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ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΗΣ ΛΟΓΟΤΕΧΝΙΑΣ 


ΓΙΛΥΚΕΙΟΥ 


ΕΚΔΟΣΕΙΣ ΒΟΛΟΝΑΚΗ 


Κάθε ψνήσιο αντίτυπο φέρει την σφραγίδα τῶν εκδόσεων ΒΟΛΟΝΑΜΗΙ 





Θ Οορνιίασηι: ΕΚΔΟΣΕΙΣ ΒΟΛΟΝΑΚΗ 2006 
Μαυρομιχάλη 41 και Βαλτετσίου 

ΤΗΛ. 210 3608065 - 210 3608197 

ΕΑΧ 3605197 

ΑΘΗΝΑ 


Πλεμτρονική σελιδοποίηση: 
ΔΙΠΗΝΕΚΕΣ τηλ.: 210 96.06.526 - 210 356.06.760 


ΙΡΒΝ 960-56δ1-2324 - ὃ 


Ο πίνακας του εξωφύλλου είναι του Σπύρου Παπανικολάου µε το 
«Θαλασσογραφία» που δρίσκεται στη πινακοθήκη του Αθέρωφ. 


ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΑ 





ΚΩΣΤΑΣ ΜΟΝΤΗΣ 


ΕΜ ο ο ο ο ο ο ο ο ο ο ο ο ο 15 
ΤΑΚΗΣ ΣΙΝΟΠΟΥΛΟΣ 

ο Γώ Π ο ο ---- -υ-ἵ-υ-υ- -ἷ-ιιἾἾἾἾἾἾἾ,, 19 
ΤΑΚΗΣ ΣΙΝΟΠΟΥΛΟΣ 

δν ο ο πο ο ο ο ο ο ο 24 
ΜΙΛΤΟΣ ΣΑΧΤΟΥΡΗΣ 

νο «ο ο πο ο ο ο ο ο ο ο... 27 
ΜΙΛΤΟΣ ΣΑΧΤΟΥΡΗΣ 

Ὁ σιραπώπης ποιητής ος ος ες νο ας δρ εσς σοκ κάν δα ως 92 
ΕΚΤΩΡ ΚΑΚΝΑΒΑΤΟΣ 

Κφ νο ως ο ο ο ο ο υπ. 96 
ΕΛΕΝΗ ΒΑΚΑΛΟ 

Πώς έγινε ένας κακός άνθρωπος «..... «νε εν εωωνε ενω ο ων νεο ων εν 45 
ΝΑΝΟΣ ΒΑΛΑΩΡΙΤΗΣ 

ο ο ο ο ο συ --ᾱ-υ-υ-Ὅυ----Ἂ 46 
ΜΙΧΑΛΗΣ ΚΑΤΣΑΡΟΣ 

ο ο ο ο ο ο ο ο ο ο ο - 50 
ΚΛΕΙΤΟΣ ΚΥΡΟΥ 

Κραυνή δέκατη πέµπτῆ, ο ος ο νοκ ας ώς ο ο κο ες νο ὄ ία ἃ 56 
ΑΡΗΣ ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΥ 

Μεπίῄῃάτατώρα πια τν αρ να δν εωονα ξαιαο νο οφ ον 62 
ΤΑΣΟΣ ΛΕΙΒΑΔΙΤΗΣ, 

ο ο ο ο ο ο ο ο ο ο 67 
ΕΠΑΜΕΙΝΩΝΔΑΣ Χ. ΓΟΝΑΤΑΣ 

Π Άνοιξη νεο φον εώς νά ανν εάν κ ο να ὃ νε κε 70 
ΓΙΑΝΝΗΣ ΔΑΛΛΑΣ 

Ο ήλιος είχε τερματίσει τελευταίος «... «ων ενω εν εωων κενο εν νεο 76 
ΓΙΑΝΝΗΣ ΔΑΛΛΑΣ 

Σαν Ιπποποταμος ον ανν κο αν ανα δεν ώς ρεκανς δΙ 
Δ. Π. ΠΑΠΑΔΙΤΣΑΣ, 

Πιν νο ο ο ο ο ου -- -υ-- ο”... δ4 
ΓΙΩΡΓΗΣ ΠΑΥΛΟΠΟΥΛΟΣ 

Το άγαλμα και οτεχνπῆης ...« «ων ενω ε εννοω ων ε ων εν νε εως δδ 


ΜΑΝΟΛΗΣ ΑΝΑΓΝΩΣΤΑΚΗΣ 
Θεσσαλονίκη, µέρες του 1969 μ.Χ. .. «νε ενω ενω ενω ων ων ων νεο ο ε νο ων ως 94 


ΜΑΝΟΛΗΣ ΑΝΑΓΝΩΣΤΑΚΗΣ 


Ἱωιο  ο ο  σο ο ---υ- ---- ο 99 
ΜΑΝΟΛΗΣ ΑΝΑΓΝΩΣΤΑΚΗΣ 

ΙΝεοι Τας Σιδώνος ο ο κών ενα ον ορ λες ροών ώμο 1059 
ΣΤΑΥΡΟΣ ΒΑΒΟΥΡΗΣ 

Ορφέας κατερχόµενος Γ΄. «νε ω ων ε ων νεο ων ενω νε ον ο ο ον ων 107 
ΤΑΚΗΣ ΚΑΡΒΕΛΗΣ 

Ηρθε καὶ πάδι σήµερα. ον τν νεο τ νο νωλεα οναςε αεί σς 12 
ΤΑΚΗΣ ΚΑΡΒΕΛΗΣ 

Κάθοµαι εδώ και περιμένω «. «νε ενω ων ε εν ων κε ω ων ρε ων νε εν νε εν ον 117 
ΝΙΚΟΣ ΚΑΡΟΥΖΟΣ 

Αγνίσοντας αυτή την νεότητα ... «νεο ενω ενω εν νε εν νε ον ες 121 
ΚΩΣΤΑΣ ΣΤΕΡΓΙΟΠΟΥΛΟΣ 

οταν ο ο ο ο ο ο ο μμ 126 
ΒΗΠΚΤΩΡΙΑ ΘΕΟΔΩΡΟΥ 

ο Πτι ο ο ο ο ------------ ο. 190 
Θ. ΚΩΣΤΑΒΑΡΑΣ, 

Κυριακάτικο γεύμα µε καλεσμένους στο ύπαιθρο «....- έν «νε «νε ε ον ον 195 
ΛΥΝΤΙΑ ΣΤΕΦΑΝΟΥ 

Κατεδάφιση τν ον ον αν ο νομος ον ον ον ο ες απ αν να τς 197 
ΝΙΚΟΣ ΦΩΚΑΣ 

Ἱ τω ο τα ο ο ο συ σσ ο. 141 
ΤΙΤΟΣ ΠΑΤΡΙΚΙΟΣ 

δη ο ος ο ο ο ο ο ο -υ- ο υ--- 145 
ΜΑΡΙΑ ΚΕΝΤΡΟΥ ΑΓΑΟΟΠΟΥΛΟΥ 

Ο µοιτοσικλετιστής .. «ων ενω ε ενω νε εν ρε ων νε εν νε εν νε εν ων 148 
ΛΟΥΚΑΣ ΚΟΥΣΟΥΛΑΣ 

Το θέατβοτῃς Τετάρεης ιο εάν νδος ε δε εοεονς εὔενε κ δα αοκοθα φον ενος ασε 152 
ΛΟΥΚΑΣ ΚΟΥΣΟΥΛΑΣ 

Θερινός κινηματογράφος «..... «νεο ε ων νεο γε ον νε ων ων 157 
ΣΠΥΡΟΣ ΤΣΑΕΝΙΑΣ 

ο ΑΠ ο ο ο ο ο ο ο τρ ου 161 
ΝΙΚΟΣ ΑΛΕΞΗΣ ΑΣΛΑΝΟΓΛΟΥ 

ο οσο ο ο το ο ο συ. 166 
ΝΙΚΟΣ ΓΡΗΓΟΡΙΑΔΗΣ 

Πο μονο πι ο ο ο ο 170 
ΚΙΚΗ ΔΗΜΟΥΛΑ 

Άωρα και Παράώρα .... «νε εωωεεωωνεε ων εν νε εν νε ον ες 174 
ΝΤΙΝΟΣ ΧΡΙΣΤΙΑΝΟΠΟΥΛΟΣ 

Πλ ο ο ο ο ο ο ο ο 178 
ΒΥΡΩΝ ΛΕΟΝΤΑΡΗΣ 

Ὀδόσημοα κπδύνοῦ ιν εκ κκ δώ σοκ ς ας ο μοδα ον ο ασ κο μῶος 1δ4 


ΤΑΣΟΣ ΔΕΝΕΓΡΗΣ 
9 «ο τοτο ζοι ον ο ο  --υ-- - -------υ--ϱ----.- 188 


ΒΑΣΙΛΗΣ ΚΑΡΑΡΙΤΗΣ 


Το ἀπίασισ Προ:- Πδ να ος κών κύκνο νε νο ὁσε νο ορ ὀνδιν 192 
ΘΩΜΑΣ ΓΚΟΡΠΑΣ 

Ομόνοια - Άνω Πετράλωνα ... «ν «νο νεο ε ο ενω ων ων ε νε ρε ο ον 196 
ΠΡΟΔΡΟΜΟΣ ΜΑΡΚΟΓΛΟΥ 

Το σπα νε ον ανν εφα ενο πες φενν κ οφαο σα 200 
ΜΑΡΚΟΣ ΜΕΣΚΟΣ 

ΑΠ ο ο ο ο ο ο ο ο συ ο. 205 
ΜΑΡΚΟΣ ΜΕΣΚΟΣ 

Το ο ο πο ο πο ο ο υ-μ----Ἂ- 209 
ΑΝΕΣΤΗΣ ΕΥΑΓΓΕΛΟΥ 

Μῃν-απορεῖς μητέρα, ος αν εεο ρα κας δαν ο ές πρ 219 
ΚΑΤΕΡΙΝΑ ΑΓΓΕΛΑΚΗ - ΡΟΥΚ 

δν ο ο ο σσ ---υ--- ---- πο ἍὍἍϐἍἵἍ----- 217 
ΚΥΡΙΑΚΟΣ ΧΑΡΑΛΑΜΠΙΔΗΣ 

Στα στέφανα της κόρης του «.... «εν «νε εοω νεο ων ενω νε ων νε ον ον 221 
ΓΙΑΝΝΗΣ ΚΟΝΤΟΣ 

Η µακψιέΣ ον ο κκ κκ ώς θά ὧν ους αν κ τις ὥσρε δις ασ δν 225 
ΧΡΙΣΤΟΦΟΡΟΣ ΛΙΟΝΤΑΚΗΣ 

Τις αστροφεννιές τς τν τν ον νο εν νο κενο νο να ον να 2050 
ΜΙΧΑΛΗΣ ΓΚΑΝΑΣ 

ην ο πο ο ο ο ο ο ο ο ο». 254 
ΛΕΥΤΕΡΗΣ ΠΟΥΛΙΟΣ 

Πω το ο ο ο ο ο ου ---υ-υ---- --- -ᾱ- ου 2058 
ΛΕΥΤΕΡΗΣ ΠΟΥΛΙΟΣ 

Καλοκαίρι του Ἰ7δ .. «νε νεωωεωωνε ων ενω νε ων ε ον νε ον 2409 
ΚΩΣΤΑΣ ΠΑΠΑΓΕΩΡΓΙΟΥ 

«Φωτιά στο δάσος ...... ντ ων ων ων νε ων ο ων ον νο νο κ εν κ εν κ εν ο ων 246 
ΜΑΡΙΑ ΛΑΙΝΑ 

Ά- ΟριαΠμθικό ες ο ες όσια ο θεσεα δν τν εως αλα ὁ νο θε.  ον κά ποσα μὰ 251 
ΓΙΩΡΓΟΣ ΚΑΡΑΒΑΣΙΛΗΣ 

κα Γω ο ο ο το ο ο ο το ο ο ο ο ο 255 
ΤΖΕΝΗ ΜΑΣΤΟΡΑΚΗ 

ΤΗ ο ον ο το ο ο ἵ-- ---ἵ- ο 259 
ΓΙΩΡΓΟΣ ΜΑΡΚΟΠΟΥΛΟΣ 

μι  ο ο αο  ο ο οο. ο.- 269 
ΑΝΤΩΝΗΣ ΦΩΣΤΙΕΡΗΣ 
ρου το ο ο 267 
ΔΗΜΗΤΡΑ ΧΡΙΣΤΟΔΟΥΛΟΥ 

Πα ένα παιδίπου κοϊµάταϊ ον κο κ ον ος εκ νωοώ νεο οκ ορ ο κοκ ανα 271 


ΓΙΑΝΝΗΣ ΒΑΡΒΕΡΗΣ 
Νεκρή φύση σε κήπο νο ο ος ορ ναι κο ια να νε να ἃ 275 


ΠΕΖΟΓΡΑΦΙΑ 


ΣΤΡΑΤΗΣ ΤΣΙΡΚΑΣ 


ΠΜ ο ο ο ο ο ο ο ο ο ο 285 
ΣΤΡΑΤΗΣ ΤΣΙΡΚΑΣ 

(πο σου -- -υ- -- ο. 259 
ΣΤΡΑΤΗΣ ΤΣΙΡΚΑΣ 

ο ο ο ο ο ο ο -- - ο -- 294 
ΔΙΔΩ ΣΩΤΗΡΙΟΥ 

Οἱ νεκροί περιμένοὺν «. . «νε νε νε ων ο εν νε εν ο ε νε εν νε εν ων 900 
ΔΗΜΗΤΡΗΣ ΧΑΤΖΗΣ 

Ο Σιούλας ο ταµπάκος ... «νε ων ενω ωωνε ων ενω νε ενώ ενος ων 905 
ΔΗΜΗΤΡΗΣ ΧΑΤΖΗΣ 

Το φονικό της Ιζαμπέλας Μόλναρ .... «νε νε εν εω ενω ων ο εν ων εν 919 
ΣΠΥΡΟΣ ΠΛΑΣΚΟΡΙΤΗΣ 

ἵ Κο ο ο ο ο ου -- -- - 919 
ΑΡΗΣ ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΥ 

Η αυτοκτονία του Σοφοκλή ... «νε «ων εν εωε εν ρε ων κ εν νε ες ων 925 
ΙΑΚΩΒΟΣ ΚΑΜΠΑΝΕΛΗΣ 

Το παραμύθι χωρίς όνοµα .... «νεο ε εν ε ων ε ον ε ον ων ες 3909 
ΜΑΡΓΑΡΙΤΑ ΛΥΜΠΕΡΑΚΗ 

ΤαΨΦάθία καπέλα ος τοπ ὀσε ο ο δα αδον εκωρά με θε ἁ μας δαν αν αις 9085 
ΑΝΤΩΝΗΣ ΣΑΜΑΡΑΚΗΣ 

κοιν ο ο νο ο ο ο μυ. 942 
ΤΑΤΙΑΝΑ ΓΕΡΙΤΣΗ - ΜΙΛΛΙΕΞ 

Μια ιστορία της αντίστασης ..... «νε «ων ε ενω ον νεο ων κε ον ων 947 
ΑΝΔΡΕΑΣ ΦΡΑΓΚΙΑΣ 

Άνθρωποι και σπίπα ... «νο «νε ε ων ε ων κενο ων ενω εν ων εν 9502 
ΑΝΔΡΕΑΣ ΦΡΑΓΚΙΑΣ 

μον ο ο ο ο ου ο ο ου ---- ----Ἂ- 958 
ΜΗΤΣΟΣ ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΠΟΥΛΟΣ 

ο ο νο ο ο ο ο ο ο ο ο - 969 
ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΣ ΚΟΤΖΙΑΣ 

ἱδοο  α ο ο ο -- -- -υ----- σ-  υο-.. 968 
ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΣ ΚΟΤΖΙΑΣ 

πο να ο ο ο ο -- -- ο  ὅ--- 372 
ΓΙΩΡΓΟΣ ΙΩΑΝΝΟΥ 

ο νο ο ο ο συ 977 
ΤΑΚΗΣ ΚΟΥΦΟΠΟΥΛΟΣ 

Σώματα καὶ χρώματα ο ες θα θίο εκίςο ατα δν δια ρα βιαο εωός ὀ δις 981 
ΝΙΟΣ ΜΠΑΚΟΛΑΣ 

ο το ο ο ο ο ο ο ο ο ου... 388 
ΚΩΣΤΑΣ ΤΑΧΤΣΗΣ 


Πο Μπο πο ο ο ο πο ο ο ---Ἂ- 998 


ΝΙΚΟΣ ΚΑΣΔΑΓΛΗΣ 


Σο ο ο ο ο ο ο ο ο ου πι ο... 998 
ΗΛΙΑΣ ΠΑΠΑΔΗΜΗΤΡΑΚΟΠΟΥΛΟΣ 

Θέρμά θᾳλάσσια Ἀουτρά .. νο εννοω καν ος εαν 402 
ΜΑΡΙΟΣ ΧΑΚΚΑΣ 

Το ψαράκίτης φυάβας τν εαν ανασα ο οσα σας όν ε δ δν 408 
ΘΑΝΑΣΗΣ ΒΑΛΤΙΝΟΣ 

8 Πο ο ο ο ο ο ο ο ο ο ο 414 
Π. ΑΜΠΑΤΖΟΓΛΟΥ 

3 ο κ ο ο ο συ -- --ϱ. 420 
ΜΕΝΗΣ ΚΟΥΜΑΝΤΑΡΕΑΣ 

Παλιά και λησμονημένα ... «νεο νε εν ω νεο ων ε ο ων ο εν νε εν νε εν ον 425 
ΧΡΙΣΤΟΦΟΡΟΣ ΜΗΛΙΩΝΗΣ, 

ο μυ ο ο συ -υᾱἵὉ- 450 
ΒΑΣΙΛΗΣ ΒΑΣΙΛΙΚΟΣ 

πο ο ο ο --υ -- ----- ------ - -- υο-- 459 
ΠΕΡΙΚΛΗΣ ΣΦΥΡΙΔΗΣ 

Εμάς άραγε ποιος θα µας κοπάξεἰ; .. «νο ων ενω ε ων νε ενω εως ων 445 
Ν. Δ. ΤΡΙΑΝΤΑΦΥΛΛΟΠΟΥΛΟΣ 

Σκαριµπικό αλλιώτικο ... «νε ενω ε ο ων εο ων ο εν νε εν νε εν νε ον ον 445 
ΤΟΛΗΣ ΚΑΖΑΝΊΤΖΗΣ 

Το νο ο ο ο ---υ--ᾱ- --Ὑ- -  -υ-υ-υ-υ-υ-ὔὐτ--- 455 
ΓΙΩΡΓΟΣ ΧΕΙΜΩΝΑΣ 

Ο θοηθός τών θαμμένων .. «τν νε εν ννωωωωε νερο ο ω ον ων ων ρε εκ εν ος 461 
ΓΙΩΡΓΗΣ ΓΙΑΤΡΟΜΑΝΩΛΑΚΗΣ 

Η τελετή ος νο αεκασ ο νν ος να δα σα νὰ εάν να πδορα σε δα 469 
ΔΗΜΗΤΡΗΣ ΝΟΛΛΑΣ 

Στο δρόµο για το Βούπεριαλ «... «νε νεο ων ε ον νεο νε ων κ εως ων 475 
ΓΙΑΝΝΗΣ ΠΑΝΟΥ 

Από το στόµα της παλιάς Βοθιπ]ηαίΟΏ .. «νε νε εωωνε εν κο ε ον νεος 455 
ΝΑΤΑΣΑ ΚΕΣΜΕΤΗ 

ἥ Κω ολη Το ο ο ο ο -- - -- -- ου -- 405 
ΡΕΑ ΓΑΛΑΝΑΚΗ 

Επιστροφή στο πατρικό σΠίῃ .. . «νο νε νεο ο ο ε ον ων ων ρε ερ εν ος 506 
ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΣ ΑΡΓΥΡΙΟΥ 

Η πραγματικότητα και η πραγματικότητα της πεζογραφίας .....« «νννν ων ε εως 519 


ΝΑΣΟΣ ΒΑΓΕΝΑΣ 
Ποίηση και πρόξλᾶ ος εως οαεν ς αμα ορ ουν Ας εδ δια αν Αρ) νο 526 


ΞΕΝΗ ΛΟΓΟΤΕΧΝΙΑ 


Τ.Σ. ΕΛΙΟΤ 

Φονικό σσ εκκλησία ον νο νεο ον νεκρών εννοω ε ναννφ εως 502 
ΠΩΛ ΕΛΥΑΡ 

Από τα εφτά ποιήµατα της αγάπης στον πόλεμο .... «νο «ενω ενω ων εν 559 
ΑΛΜΠΕΡ ΚΑΜΥ 

Γράμμα σ’᾿ ένα φίλο Γερμανό ... τν «νεο ων ενω ων ε εν ε ον ο ον ον σ45 
ΖΑΝ ΠΟΛ ΣΑΡΤΡ 

Ο εγκαταλειμµένος άνθρωπος .... «νε «ενω εννοω ων νε ον νε ον ων σου 
ΜΠΕΡΤΟΛΤ ΜΠΡΕΧΤ 

Θ ο  ν ο  ο  ο  -------υ-------υ----Ὑὔ---ο--οϱὍ-Ἅοϐἣϐ--. 561 
ΧΑΙΝΡΙΧ ΜΠΕΛ 

Το Δυπημένο µου πρόσῶπο .... «νε νε εω ων ε ενω εωωνν ε ον ο ε ων ες 56δ 
ΕΖΡΑ ΠΑΟΥΝΤ 

Οαπίο ΧΝ , µε την τοκογλυφία ..ν ν ν « νε εν εω νε εννοω ων νε εν εως ον 576 
ΤΖΟΝ ΝΤΟΣ ΠΑΣΣΟΣ 

Λάτρης της ανθρωπότητας .... «νε εεω ενω ν ε ων ε ον νε ων ες 5δΙ 
ΦΕΝΤ. ΓΚΑΡΟΙΑ ΛΟΡΚΑ 

Θρήνος για τον Ιγνάθιο Σάνισιεθ Μεχίας «... ιν «νε νε ω ενω ε ων ων 5δ7 
ΒΛΑΔΙΜ. ΜΑΓΙΑΚΟΦΣΕΗΙ 

Σύγνεφο µε παντελόνια ... «νε νε εν εωε ενω ον ο ο ων ο ος ον 5ο1 
ΜΙΧΑΗΛ ΣΟΛΟΧΟΟΦ 

Ὁ ἄρεμος ΝΙΟΝ ος οδό εν νά ο οσον νο κο σε ον ον κ δες ν 596 
ΦΡΑΝΊΤΣ ΚΑΦΚΑ 

Μπροσιά στο νόµο... «νε εεωνωωωωωε ο ο ο ε εν ον νερο ρε ο ος 608 
ΠΑΜΠΛΟ ΝΕΡΟΥΝΤΑ 

ὋὉι ελεὐθερώτές ο εκ ενος ο κανα δορ οδόν ο κκυσος ο δις εφ τς 608 
ΦΕΡΝΑΝΤΟ ΠΕΣΣΟΑ 

ἡ ζω ντ ο ο ο ο ο ο ο ο 613 
ΓΙΑΛΜΑΡ ΓΚΟΥΛΜΠΕΡΓΕΚ 

τς ο ο ο ο ο ο ο ο 620 
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ΠΡΟΛΟοΙίοΟΣ 





Τα κείµενα της Νεοελληνικής Λογοτεχνίας έχουν µια ξεχωριστή θέση στων 
πνευματική πορεία του έθνους µας, από τα αρχαία χρόνια µέχρι σήµερα. 

Τα κείµενα αυτά περιγράφουν µε τρόπο υπέροχοτις διαδοχικές φάσεις του 
Ελληνικού πολπισμού των νέων χρόνων. 

Κυρίως όµως εκφράζουν τα συναισθήματα τῶν Ελλήνων, που προκαλούνται! 
από των ευαίσθητη και ανήσυχη φύση τους, και ψι/αυτό συψκινούν και 
ψοητεύουν. 

Πολλά από τα κείµενα αυτά, είε ανήκουν στον ποιητικό είτε στο πεζό Λόψο, 
είναι θαυμάσια δημιουργήματα και διακρίνοντα! ψια τους οραματισμούς, τις 
Φιλοσοφικές συλλήψεις, την έξοχη µουσικότητα, την άρτια και εκλεπτυσμένη 
τεχνική τους, τις λεπτές ψλὠσσικές τους αποχρώσεις. 

Στόχος των εκδόσεων ΒΟΛΟΝΑΚΗ είναι να θοηθήσει το μαθητή στην 
πορεία του για την κατανόηση τῶν λογοτεχνικών κειμένων που περιέχει το 
σχολικό θιθλίο της Α΄ Λυκείου. 


ΕΚΔΟΣΕΙΣ ΒΟΛΟΝΑΚΗΠ 





ΠΟΙΗΣΗ 


Η ποίηση της µειαπολεµικής εποχής διακρίνεται σε ποίηση της πρώτης και της 
δεύτερης μεταπολεμικής ψενιάς͵ µε θάση την ημερομηνία γέννησης και την πρώτη 
Λογοτεχνική εμφάνιση τῶν αντίστοιχων ποιητών. 

Πιο συγκεκριµένα, οι ποιητές της πρώτης μεταπολεμικής ψενιάς έχουν γεννηθεί 
µέχρι τα τέλη της της δεκαετίας του ᾿20 και έχουν κάνει την πρώτη τους εμφάνιση 
στα γράμματα, 1η δεκαετία του 1940 -- 1950. Οι ποιητές αυτοί αντιλαµθάνονται από 
πολύς νωρίς, ότι ανήκουν στην ίδια Λοψοτεχνική ψενιά και διαμορφώνουν την 
ποιητική τους φυσιογνωμία ξεκινώντας από κοινές αθελτηρίες. 

Στη δεύτερη μεταπολεμική ψενιά εντάσσονται, οἱ ποιητές που ψεννήθηκαν από 
το 1928 έως το 1940 και έκαναν τη λοψοτεχνική τους εμφάνιση στη διάρκεια της 
δεκαετίας του ᾿60. 

Αυτή τη ψενιά, διαδέχτηκε η λεγόμενη «γενιά της Αμφισθήτησης» ή ψενιά του 
70. Εδώ πρέπει να ενταχθούν οἱ δημιουργοί, που ψεννήθηκαν µεταξύ 1940 -- 
1955 και εξέδωσαν των πρώτη τους συλλοψή µετά τα µέσα της δεκαετίας του ᾿60. 


ΠΡΩΤΗ ΜΕΤΑΠΟΛΕΜΙΚΗ ΓΕΝΙΑ 

Πρόκειται ψια τΏ ψενιά που έχει αναπτύξει πληρέστερα τα µορφικά της 
χαρακτηριστικά και την καλλπεχνική της φυσιογνωμία. Οι ποιητές αυτής της ψενιάς 
αφομοιώνουν ψόνιµα τον ποιητικό λόψο της ψενιάς του 90 και συνιαράσσονται από 
τις κοσμµοϊστορικές αλλαψές που επιφέρει, ο δεύτερος Παγκόσμιος Πόλεμος. Η 
Κατοχή και η τραγώὠδίατου Εμφυλίου, σημαδεύει αυτούς τους ποιητές. Π ψενιά αυτή 
τέλος, διαμόρφωσε τρεις ποιητικές τάσεις. Όι ονομασίες τῶν τάσεων σιπρίζονται 
στο περιεχόµενο της ποίησης και τα θεματικά µοτίθα της. Οι τάσεις αυτές είναι: η 
αντιστασιακή ή κοινωνική, η νεοὐπερεαλιστική και η υπαρξιακή ή μεταφυσική. 


1. Η αντιστασιακή ή κοινωνική ποιητική τάση 


Η ομάδα τῶν ποιητών αυτής της τάσης είναι η πολυπληθέστερη. Στα νεανικά 
τους Χρόνια, οι δηµιουρψοί θίωσαν την τραψώδία της Κατοχής και του Εμφυλίου 
Πολέμου. Οι περισσότεροι, όντας σιρατευµένοι στις δυνάµεις της Αριστεράς, 
υπέστησαν τις διώξεις και των τρομοκρατία του μετεμφυλιακού κράτους. Η 
διάψευση τῶν ελπίδων τους, τα ξερονήσια και οἱ εµτελέσεις, ποτίζουν τον ποιητικό 
τους Λόψο δημιουργώντας ένα Χαρακτηριστικό Ποιητικό είδος, που από τη 
Λογοτεχνική κρπική, θαφτίστηκε: «ΓΠοίηση της ΄Ηπτας». 

Οι σημαντικότεροι εκπρόσωποι είναι: ο Άρης Αλεξάνδρου, ο Μανόλης Ανα- 
γνωσιάκης, ο Γιάννης Δάλλας, ο Μιχάλης Κατσαρός, ο Κλείος Κύρου, η Βικτωρία 
Θεοδώρου, ο Τπος Πατρίκιος και άλλοι. 


2. Η νεοὔπερρεαλιστική ποιητική πολιτική τάση 


Οι ποιητές αυτής της τάσης θιώνουν τις τραγικές εµπειρίες τῶν οµοτέχνων τους 
αλλά δε Δαμθάνουν µέρος στις ιδεολογικές διαμάχες της εποχής. Όι 


υπερρεαβλιστές της μεταπολεμικής εποχής, προωθούν τον υπερρεαλισμό του 
μεσοπολέμου. Γαι ενώ ο υπερρεαλισιής ποιητής του μεσοπολέμου θα 
προσπαθήσει να εντυπωσιάσει µε τη γλώσσα του, ο υπερρεαλιστής της πρώτης 
μεταπολεμικής ψενιάς θα τη χρησιμοποιήσει για να συλλάθει τη γύρω του, 
εφιαλτική πραγματικότητα. Όι κυριότεροι εκπρόσωποι αυτής της τάσης είναι: η 
Ελένη Βακαλό, ο ΄Έκμτωρ Κακναθάτος, ο Ε.Χ. Γονατάς, ο Μῶτος Σαχτούρης και 
άλλοι. 


3. Ὑπαρξιακή ή μεταφυσική ποιητική τάση 


Οι ποιητές αυτής της τάσης προσπαθούν να συλλάθουν την ουσία της Ζωής και 
να εκφράσουν το άψχος του αἴόμου µπροσιά στο άφατο Και στο θάνατο 
(αναφέρουμε ενδεικτικά: Νίκος Καρούσος, ΄Όλψα Βότση και άλλοι). 


ΔΕΥΤΕΡΗ ΜΕΤΑΠΟΛΕΜΙΚΗ ΓΕΝΙΑ 


Οι ποιητές αυτής της ψενιάς μεγαλώνουν µέσα στην μεταπολεμική -- 
Φψυχροπολεµική ατμόσφαιρα. ΠἩ απειλή ενός πυρηνικού ολέθρου και τα 
Φφιλειρηνικά κινήματα του εξωτερικού επιδρούν στη διαµόρφωση του ποιητικού 
τους Λόγου. Η απόσταση που τους χωρίζει από των Κατοχή και τον Εμφύλιο, τους 
κάνει να διαφοροποιούνται αισθητά από τους προγενέστερους συναδέλφους τους 
ομότεχνούς τους. 

Π κοινωνική σήψη και η πολιπικοκοινωνικά ανωμαλία επηρεάζει σε ένα θαθµό 
τη θεματική της Ποίησής τους, οδηγώντας την, στην διερεύνηση του εσωτερικού 
χώρουτου ανθρώπου. Ιδιαπερες τάσεις δε δημιουργήθηκαν. Οι δημιουργοί αυτής 
της περιόδου, Χαρακτηρίζονται από µια αντιλυρική διάθεση και µια τραχύτητα στη 
χρήση των εκφρασιικών µέσων. Ενδεικτικά πάλι αναφέρουμε: Νίκος - Αλέξης 
Ασλάνογλου, Τάσος Δενέγρης, ΒασΏῶπς Καραθίης, Λουκάς Κούσουλας, Ντίνος 
Χριστιανόπουλος, Κική Δημουλά, Πρόδρομος Μάρκογλου, Ανέστης Ευαγγέλου, 
Μάρκος Μέσκος και άλλοι. 

Η ΓΕΝΙά τοΥ ᾿70 


Οι ποιητές αυτής της ψενιάς μεγαλώνουν στη διάρκειατου ψυχρού πολέμου. Το 
όραμα της γενιάς της Αντίστασης φαντάζει μακρινό, αλλά εντούτοις, φαίνεται να 
επηρεάζονται από τους ποιητές της αντιστασιακής τάσης. Επηρεάζονται επίσης, και 
από τΏ Λογοτεχνική παράδοση της ψενιάς του 90. Το ψεψονός, όµως, που επιδρά 
καθοριστικά στο ψυχισμό τους, είναι η εμπειρία της εφιάχρονης στρατιωτικής 
δικτατορίας (1967 -- 1974). 

Π εριστικότητα του ύφους τους, ο σαρκασµός και η αδιόρατη ειρωνεία του 
στίχου τους, στάθηκε η αφορμή για να αποκληθούν οἱ ποιητές αυτοί, «γενιά της 
αμφισθήτησης». Γεψονός, όµως, είναι ότι η ψενιά αυτή δεν έχει αποκρυσταλλώσει 
πλήρως τα Χαραμτηριστικά της. Σημαντικότεροι εκπρόσωποι είναι: ο Γιάννης 
Κοντός, ο Λευτέρης Πούλιος, Π Μαρία Λαϊνά, η Τζένη Μαστοράκη, ο Αντώνης 
Φωστιέρης, ο Ἀρισιόφορος ΔΛιοντάκης, ο Κώστας Γ. Παπαψεωρψίου και άλλοι. 


ΝΥΧΤΕΣ 


Κώστας Μόντης 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο του 


Γεννήθηκε το 1914, σιην Αμμόχωστο της Βύπρου. Σπούδασε Νομικά, Πολπικές και 
Οικονομικές Επισιήµες στο [Πανεπιστήµιο Αθηνών και εργάστηκε ὡς δημοσιογράφος, 
καθηγητής σε ψυµνάσια και λύκεια και ὡς διευθυντής τουρισμού. Αγωνίστηκε εναντίον 
των Άγγλων στην Βύπρο και εκδιώχθηκε από αυτούς. Το 19/70 τιμήθηκε µε θραθείο για 
τη λογοτεχνική προσφορά του. 

Στη λογοτεχνία εμφανίστηκε για πρώτη φορά το 1959, µε τη συλλογή του «Γκαμήλες 
ΜΙ άλλά διηγήματα», άλλα στη συνέχεια σιράφηκε στην ποίηση. ΣΤΟ έργο του απεικονίζο- 
νται τα σπουδαιότερα Ιστορικά γεγονότα και ο Ιδιαπερος τρόπος Ζωής και σκέψης του 
σύγχρονου Βύπριου, µε τη µέθοδο του υπαινιγμού και της πικρής ειρωνείας. 

Όπως τονίζει ο ΑΛέξ. Αργυρίου, «Π φαντασία του κινεῄαι άνετα, αντλώντας θεµατικούς 
πυρήνες τόσο από ΤΏ σύγχρονη Ζωή όσο και από την Ιστορία. Ωσιόσο, µε αυτό το θύθισμά 
του στην ιστορία κατορθώνεται µια σύγχρονη εκτίµηση του παρελθόντος µε πολύ χιούμορ, 
συνήθως αρκετά πικρό. Όμως, η στιφή γεύση είναι το υπόλοιπο πολλών ποιημάτων του 
Μόντη» («Νεοτερικοί Ποιητές του Μεσοπολέμου» Αθήνα, σελ. 226). 

ΓΙΙο σηµαντικά του έργα είναι τα εξής: «ΜΙΠΙΠΙ8», «Τα τραγούδια της ταπεινής Ζωής», «Α- 
γνώστω ανθρώπω», «ΓΙοίηση», «Εξ Ιµερτής Βύπρου», Ανθολόγηση από τις «Στιγμές» κ.ά. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Πρόκειται ψια ποίηµα που εντάσσεται σι συλλογή «Τα τραψούδια της ταπεινής Ζῶ- 
ἥς», η οποία εκδόθηκε το 1954, στη Λευκωσία. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο ποιητής απευθύνεται στο σύγχρονο καταναλωτικό άνθρωπο και τονίζει πως κατά 
τη διάρκεια της ημέρας αυτός δεν έχει καµιά έγνοια, γιατίτις σκέψεις του απορροφά η 
δουλειά, Π κίνηση, Οἱ φίλοι. Ακόμα καιτο θράδυ, µπορείνα πάει σε κάποιο θέατρο ή σε 
κάποιο κέντρο. ΄Όταν όµως όλα τα κέντρα κλείσουν και οι φίλοιτον καληνυχτίσουν, θα 
πρέπει να γυρίσει πίσω στο σπίτι του µονάχος. ζι εκεί, στο έρηµο κρεθάτιτου, Π έγνοια 
θα έρθει να λοψαριαστεί µαζίτου και τότε δε θα µπορεί πια να ξεφύψει από αυτή. 


οι 


ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΚΕΗΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΙΒΣ 


ΟΤΙ ΗΕ ΣΥ ΤΟΤΙΦΕΟΤΗΤ.) 


Δεν υπάρχει πρόθληµα στην κατανόηση του λεξιλογίου του ποιήµατος. 


Ψ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


1π ενότητα: Ο ποιητής ῄδη από τον πρώτο στίχο δίνει την εντύπωση πῶς το ποίηµα θα 
στηριχτεί σε ένα διάλοψο ανάμεσα σε δύο συνομιλητές. Μάλιστα, η συζήτηση φαίνεται 
να έχει ήδη ξεκινήσει, από το επίρρηµα «καλά», που υποδηλώνει κάποια απάντηση 
στον πρώτο ομιλητή. Δεν πρόκεπαι όµως για διάλοψο αλλά ψια μονόλογο του ποιητή 
πάνω σε ένα καθαρά υπαρξιακό πρόθληµα. 
Η «έγνοια» που αναφέρει εδώ ο ποιητής, τον ταλαιπωρεί και προσπαθεί, µετά από µια 
εσώτερη επαφή µε τον εαυτό του, να καταλήξει σε κάποια λύση. Βέθαια, πρέπει να το- 
νίσουµε πῶς η «έγνοια» δεν προσδιορίσετα! ὡς προς το νόημά της αλλά είναι µια έν- 
νοια ψενική που συμπεριλαµθάνει κάθε είδους έγνοια. 
Όπωςτονίζει Λοιπόν ο ποιητής, ο σύγχρονος άνθρωπος κατάτη διάρκειατης ημέρας δεν 
έχει καµιά έγνοια. Η δουλειάτον θοηθάει να αντιµετωπίσειτα όποια οικονοµικάτου προ- 
θλήµατα και να ικανοποιήσει όχι µόνο τις θασικές αλλά καιτις δευτερεύουσες, τις Κκατα- 
ναλωτικές του ανάψκες. Επίσης, η κίνηση, οἱ έντονοι ρυθµοίζωής, οι φίλοι,τον αποσπούν 
από κάθε σκέψη και προθληµαπσµό. 
Φαίνεται όµως, πως η Ζωή του είναι ρηχή, όπως και οἱ σχέσεις του µε τους άλλους 
ανθρώπους. Οι επαφές του είναι επιφανειακές, επιδερµικές και η διασκέδαση αδιά- 
Φορη, ανίκανη να ψεµίσει τα κενά της ψυχής. Δεν είναι εξάλλου τυχαίο το ότι ο Πποι- 
ητής αναφέρεται στον τρόπο ψυχαγωγίας του σύγχρονου ανθρώπου αδιάφορα: «κά- 
να θέατρο ή κέντρον ή όπου αλλού». 

2π ενότητα: Η ενότητα αυτή ξεκινά µε µια αντίθεση προς την προηγούµενη, όπως δηλώ- 
νεται από το σύνδεσμο «Όμως». Ενώ ο άνθρωπος ελπίζει πως θα μπορέσει να ξεφύ- 
ψει από όλες τις έγνοιες, αντιλαµθάνεται πως δεν τα καταφέρνει κι οδηψείαι σε αδιέ- 
ξοδο. Γιατί Ώ δουλειά, Οἱ φίΛοι, Π κίνηση, Οἱ διάφορες μορφές διασκέδασης δεν κατα- 
φέρνουν να τον γλυτώσουν απότις σκέψεις καιτους προθληματισμούς. 
Τονίσει Λοιπόν πῶς «τότες θα Λοψαριαστείτε», εννοώντας πως ο άνθρωπος θα πρέπει 
να προθείσε αυτοκρπική ψια τη στάση του απέναντι σε συγκεκριµένα προθλήµατατης 
προσωπικής του Ζωής αλλά και απέναντι σε ευρύτερα προθλήµατα της κοινωνίας. 

ὃπ ενότητα: Π παρουσία της έγνοιας στην σκέψη του ανθρώπου είναι σίψουρη και αυ- 
τό τον καθιστά τραγικό πρόσωπο, ψιατί οφείλει να αντιμετωπίσει τα προθλήµαιτά του. 
Όσο κι αν θέλει να ξεφύψει από αυτά, αντιλαµθάνεται πως δεν µπορεί. Δεν υπάρχει 
διέξοδος και φυγή, όσο κι αν το επιθυμεί. 


ΠΟΙΗΣΗ 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα μπορούμε να το χὠρίσουµε στις εξής ενότητες: 
1 ενότητα: ΣΤίΧΟΙ ]-4: ο καταναλωτικός άνθρωπος δεν έχει καµιά έγνοια. 
2ηΠ ενότητα: ΣΤίΧΟΙ 95-16: το θράδυ ψυρνάει στο σπίτι του µόνος του, και 
ὃη ενότητα: Στίχοι 17-19: ο καταναλωτής δεν ξεφεύψει από τις έγνοιες του τ νύχτα. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


Επρωνεία: Το ποίηµα διακρίνεται ψια των πικρή ειρωνεία, µε την οποία ο ποιητής 
παρουσιάζει την προσωρινή διέξοδο, που µπορεί να υπάρξει µετις διάφορες κα- 
θηµερινές απασχολήσεις από τα πραγματικά προθλήµατα της Ζωής. 


μα 


. 


Ασύνδετα σχήματα: Για να αισθητοποιήσει ο ποιητής τις Ιδέες του χρησιμοποιεί 
δύο ασύνδετα - στίκοι 2 και 4 - που τονίζουν πόσο ανούσια περνά η µέρα του αν- 
θρώπου αυτού και ένα πολυσύνδετο - στους στίκους 6-8 και 19-16 - που δηλώνουν 
πόσο γρήγορα περνά ο Χρόνος, ο οποίος και αναγκάζει τον ποιητή να αντιµετωπί- 
σειτα προθλήµατά του. 


ὃς 


Σακήμα κύκλου: Επίσης, χρησιμοποιεί το σχήµα του κύκλου: «σε περιμένει στο 
κρεθάτι σου η έγνοια», «είναι στο σπίτι κα! σε περιμένει». 


-α 


Προσωποποίπση; έγνοια. 


.) 


ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΠΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΤΑΣ 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π:Ποιο πρόθθλπµµα απασχολεί τον ποιητή; Ποιοι στίχοι κυρίως τα εκφράζουν; 
Απάντηση: 

Το πρόθληµα που απασχολείτον ποιητή είναι η «έγνοια» του, σχετικά µε προθλήµα- 
τα προσωπικά ήτης κοινωνίας γενικότερα. Το πρόθληµα αυτό εκφράζουν κυρίως οι στί- 
χοι 1, 9-10, 17. 


2η:Ποια είναι η διέξοδος στο πρόθληµα; Είναι αποτελεσματική; 
Απάντηση: 
Βλέπε ανάλυση. [Από: 2η ενότητα .........ιιιιιιοι ιο οωνννον της κοινωνίας] 


ὃπ: Σεποιους ανθρώπους νομίζετε ότι παρουσιάζονται τέτοια προθθήµατα 
Απάντηση: 

Ανάλοψα προθλήµατα παρουσιάζονται σε άτοµα ευαίσθητα κα! συνειδητοποιηµένα, 
που νοιάζοντα! όχι µόνο για τον εαυτό τους αλλά και ψια τους άλλους. Μάλιστα, όσο κι 
αν προσπαθούν να ξεφύψουν από τις σκέψεις και τους προθληµατισµούς, δεν το πετυ- 
Χαίνουν. 


Ζ. ΠΡΟΣΟΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Ο Ποιητής χρησιμοποιεί δεύτερο ενικό πρόσωπο. Σε ποιον νομίζετε ότι α- 


πευθύνετα!; 


κ 


ΦΙΛΙΠΠΟΣ 


Τάκης Σινόπουλος 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Ο Τ. Σινόπουλος γεννήθηκε στην Αγουλινῄσα της Ηλείας το 1917. Σπούδασε ιατρική 
στο Πανεπιστήµιο Αθηνών. Πήρε µέρος στον ελληνοπαλικό πόλεμο του 1940-41 και στον 
εμφύλιο 1946-49 ως ανθυπίαιρος, όπου και θίωσετις τραγικές συνέπειές του. Από το 1949 
ὣς το θάνατό του άσκησε το επάγγελμά του παθολόγου γιατρού στην Αθήνα. 

Ασχολήθηκε παράλληλα µε την ποίηση και την κρπική. Δημοσίευσε σε περιοδικά, 
ποιήματα, άρθρα, δοκήµα και μεταφράσεις Γάλλων κυρίως ποιητών και δοκιµιογράφων. 
Υπήρξε µέλος της Εταιρείας Μελέτης Ελληνικών Προθληµάτων, που διαλύθηκε από Τη 
δικτατορία. Πήρε µέρος σε πολλές εκδηλώσεις για την ποίηση στο εσωτερικό και στο ε- 
ξωτερικό. Ασχολήθηκε επίσης µε τη Ζωγραφική και πήρε µέρος σε διάφορες εκθέσεις. 
Γοιήματά του έχουν μεταφραστεί σε ξένες γλώσσες στο εξωτερικό. Πέθανε στον ΠΙύρ- 
γο, ανήμερα το Πάσχα του 1961. 


Το έργο του του είναι κυρίως ποιητικό. Οι ποιητικές του συλλογές είναι οι ακόλου- 
θες: 

1. Μεταίκµιο (1951) 2. Άσματα (1953) ὃ. Η Γνωριμία µετον Μάξ 4. Η Ελένη (1957) 
ὁ. Μεταίκµιο Β΄ (1957) 6. Η Νύχτα και η αντίστιξη (1959) 7. Το Άσμα της Ιὠάννας και 
του Κωνσταντίνου (1961) δ. Η Γιοίπση της ποίησης (1964) 9. ΠΠέτρες (1972) 10. Νε- 
κρόδειπνος (1972) 11. Το Χρονικό (19725) 12. Ο Χάρτης (1977). Έχει δεµτεί επιρροές 
από την ποίηση του Έλιοι, ταυ Πάουντ, του Σεφέρη. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίηµα ανήκει στη συλλογή «Μεταίχμιο Β/» που γράφτηκε την περίοδο 1949-57. 
Ο Φίλιππος, φίλος του ποιητή, εκτελέστηκε απότους Γερμανούςτο 1942. Τη µορφήτου 
τη συναντάμε και σε προψενέστερες συλλοψές του ποιητή. Το ποίηµα είναι υπερρεαλι- 
στικό. 


ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΠΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΤΝΣ 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


Ο ποιητής εμπνέεται από το Χαµό του φίλου του Φίλιππου και θρηνεί, γιατί δε θα ξα- 
νάρθει ο σκοτὠµένος Φίλιππος. Ο ήρωας, αν και είχε µπροσιά του τις υποσχέσεις ψια 
µια πλούσια υλικά ΖΦή, δεντις Λογάριασε, γιατί ο νους του ήταν σιραμµένος σε άλλα, ᾱ- 
νώτερα οράματα. Ονειρευόταν µια απέραντη πατρίδα χωρίς σύνορα, αρνιόταν να δεχτεί 
την αλλοτρίωση τῶν άλλων. Γι’ αυτό το απραγµατοποίπτο όραμά του, έφυγε κλαίψοντας 
πάνω στα θουνά. ΄Ύστερα η Χώρα κατακτήθηκε και ερειπώθηκε. Θάνατος παντού, ξέ- 
σπασε ένας κακός χειμώνας, οδύνη θαθιά, το αίμα των αγωνιστών της λευτεριάς κυλού- 
σε σαν μακρύ ποτάμι. 

Ο Φίλιππος δε θα ξανάρθει. Νοερά ο ποιητής θρίσκεται στΏ Λάρισα. Φυσάει δυνατά, 
είναι μεσάνυχτα, το καφενείο έρηµο, Π νύχτα θουθή, το γκαρσόνι πρόσωπο αποστασιο- 
ποιηµένο. Ξεσπούν φωτιές, ακούψονται από παντού πυροθολισµοί, δέντρα είναι πεσµέ- 
να στις οικοδομές, ενώ η ερηµιά απλώνεται από παντού στην ασάλευτη πόλη. Μνήμες {- 
σώωςτου Εμφύλιου. Ο Φίλιππος δε θα ξανάρθει πια -θΘυμάται πάλι ο ποιητής. Έφυψε πει- 
σµατώὠµένος, µην υποφέροντας τΏ σκλαθιά και τα θλιµµένα πρόσωπα. Ακολούθησε το 
όραμµάτου, την ανυπότακτη φύση του. Και τώρα που έφυψε εκείνος, ο ποιητής νιώθει να 
ἔμεινε µόνος του µέσα σε µια άδεια πόλη (τη Λάρισα). Στο κενό, που άφησε το ψεµάτο 
ὑψεία και δύναμη πνεύμα του ήρωα, θα ακουστεί -με συνειρµική µεταπήδηση του ΠοΙη- 
τή- Π φωνή της κυρίας Πανδώρας να μιλάει ψια το αρρὠσιημένο κορµίτου άντρα της, 
που πέθανε, όταν τελείὠσε ο πόλεμος. 


ϐ. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


1. ακίνητα κοιλάδα: συµθολίζει το πθικό λίµνασμα, το συµθιθασμµό, των υποτέλεια. 

2. λάφυρα, σειρήνες: υλικές υποσχέσεις µιας άνετης Ζωής. 

ἃ., απέραντη πατρίδα: Ώ οικουμενική διάσταση της ιδεολογίας του. 

4. τάξαµε: υποσχεθήκαµε. 

5, που είναι το πρόσωπό σας: ο ήρωας αντιδρά στην αλλοτρίῴὠση τῶν άλλων. 

6. Δαμπερά θουνά: συµθολίζουν την εγκατάλειψη τῶν μικρών προσωπικών επιδιώξε- 
ὧν (απαπεί αρκετή ψυχική δύναμη) κα!την προσήλὠση στα υψηλά Ιδανικά. Μια στά- 
ση δύσκολη, που απαπεί πορεία ανηφορική της ψυχής. 


- 


ύστερα τα καράθχτα... ποτάμι το αίμα: συµθολίζουν αυτές οἱ εικόνες την υποδού- 
ώση της χώρας στον κατακτητή. 

δ. Φυσάει απόψε δυνατά. Μεσάνυκτα στα Λάρισα...:; συνειρµική µεταπήδηση σε 
µια άλλη εικόνα σε µια ασάλευτη πόλη, όπου παραμένουν Ζωντανές οι μνήμες του 
Εμφύλιου. 


ΠοΙΗΣΗ 


9. ο αγώνας που σε πάει σε άλλο αγώνα: εννοείτον Εμφύλιο πόλεμο που ξέσπασε 
µετά την απελευθέρωση από τον κατακτητή. 

10. Οἱ σκοτεινές µέρες, τα ερειπωµένα πρόσωπα: αποδίδουν το θαρύ μλίµα της 
σκλαθιάς, τη δυστυχία των ανθρώπων. 

11. Το αίμα του ακούγοντας: ο ήρωας δεν υπέκυψε δε συµθιθάστηκε, έμεινε πιστός 
στα φλοψερά του οράματα. 

12. Και τότε... σαράντα τέσσερα: συνειρµική µειάθαση στην, άσχετη φαινομενικά µε 
το προηψούµενο θέµα, περίπτωση της κυρίας Πανδώρας. Μέσα από την αντίθεση που 
υποθάλλετα! (οι οραματισµοί κα!ιτα ιδανικάτου Φιλίππου προηγουμένως, ο θρήνος ψια 
το άρρῶσιο κορµί εδώ) και µετη λανθάνουσα ειρωνική διάθεση ο ποιητής πετυχαίνει 
το στόχο του: φωτίζει περισσότερο την Πρώτη εικόνα, την εικόνα του ήρωα -πολεμιστή, 
που θυσιάστηκε για κάτι µη υλικό, αψηφώντας τις χαρές της Ζωής. 


γ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά -- Ποβιιστικά σχόλια 





Ο ποιητής µε συνειρµικές µεταθάσεις, στις οποίες παρελθόν και παρόν συγχέονται! 
και τα ψεγονότα δεν παρουσιάζονται µε τη διαδοχή τους µέσα στο Χρόνο, µας παρου- 
σιάσει τη σημασία των θιωμάτων του, το εἰδικό τους θάρος. Θρηνείτην απώλεια του φί- 
Άουτου, εκφράζει θαυμασμό για τον πρωισµότου, θλίθεται γιατις συμφορές της πατρί- 
δας του. ΄Ετσι το ποίηµα προθάλλει αριστοτεχνικά το πνεύμα της εθνικής αντίστασης, 
που ενέπνευσε µειαπολεµικά ολόκληρη σχεδόν τη µονιέρνα ποίηση. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοηματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα χωρίζεται σε τρεις ενότητες, που αρθρώνονται! µε άξονα την επα- 
ναλαμθανόμενη φράση: «Δε θα ξανάρθει ο Φίλιππος». 
1π ενότητα: (στ. 1-10): εξιστόρηση και παρουσίαση του Φιλίππου. 
2 ενότητα: [στ. 11-18): πέρασμα στο παρόν που ταράσσεται από πρόσφατες μνήμες. 
ὃπ ενότητα: (στ. 19-τέλος): στο αίσθηµα του κενού από την απουσία του ήρωα αντιπα- 
ρατίθετα! συνειρµικά η περίπτωση της κυρίας Πανδώρας µετη µνεία που κάνει στην 
απουσία ενός άρρῶὠστου κορμιού. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Γλώσσα: Η γλώσσα είναι όμορφη δημοτική µε Λέξεις κοινές της καθημερινής οµι- 
Ἀίας. 
2. Στίχος: Ο στίχος είναι ελεύθερος. Διάχκυτος όµως είναι και ο εσωτερικός ρυθµός 


που προκαλεί µουσικότητα στην αφηγηματική συνέχεια. Ο τόνος είναι χαμηλός κα! 


--ᾱ 


ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΤΙΕΠΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΤΑΣ 


υπαϊνιµτικός. ΟΙ ελλειπτικοί στίχοι, Ζητούν τΏη νοηματική τους ολοκλήρῶώση από τον 
αναγνώστη. Ως προς τη στίξη έχουµε να παρατηρήσουμε των πλήρη απουσία κοµ- 
µάτων. 

3. Εκφραστικά µέσα: α. Εικόνες: (δυνατές, πρωτότυπες, επιθλητικές) «ακίνητη κοι- 
λάδα», «έφυψε κλαίγοντας ανέθηκε τα λαμπερά θουνά «τα καράθια εφράξανε τη θά- 
Άασσα», «μαύρισε η γη», «μεσάνυχτα στη Λάρισα το έρηµο καφενείο», «απόμεινα 
µονάχος περπατώντας και σφυρίζοντας µέσα στην κούφια Λάρισα». 6. Μεταφορές: 
«ακίνητη κοιλάδα», «λαμπερά θουνά», «Π νύχτα σαρωμµένη», «πολπεία φανταστική 
και ασάλευτη», «σκοτεινές μέρες», «ερειπωµένα πρόσωπα», «ο αίμα του ακούψο- 
ντας», «κούφια Λάρισα». 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Ποιος είναι ο τόπος και ο Χρόνος, όπου τοπεθετείται το ποίημα (θα στηρι- 
χτείτε στα στοιχεία, που δίνει το εισαγωγικό σηµείώµα και το ποίημα). 
Απάντηση: 
Ο τόπος του ποιήµατος είναι η Λάρισα (περιγράφεται ὡς φανταστική, ασάλευτΏ και 
κούφια) και ο Χρόνος είναι Π περίοδος µετά τον εμφύλιο (το ποίηµα ανήκει σε συλλογή 
που γράφτηκε από το 1949-57). 


2π: Αφού µελετήσετε το ποίημα, να επισηµάνετε τα εξής; 

α) Ποιο ρόλο παίζουν στη συγκινησιακή φόρτιση του ποιήµατος οἱ επα- 
ναλαμθανόμµενες φράσεις: Δε θα ξανάρθει ο Φίλιππος και ανέθηκε τα 
Δαμπερά θουνά. 

ϐ) Ποιο είναι το αντικείµενο της θλίψης του ποιητή. 

ν) Ποιοι είναι οἱ οραµατισµοί και ποιες Οἱ αιτιάσεις του Φίλιππου. 

ὃ) Ποιες εικόνες της εφιαλτικής εποχής του µας δίνει ο ποιητής 

Απάντηση: 

α. Οι επαναλαμθανόµενες αυτές φράσεις, µε τη Απή υπόµνηση του χρέους και της 
θυσίας, εντείνουν την αίσθηση του πένθους που θιώνει ο ποιητής και την από- 
γνωση ψια το χαμό του φίλου του. 

6. Ο αδικαίώτος θάνατος του ήρωα. 

ψ. Ο Φίῶιππος οραµατιζόταν έναν καινούργιο δίκαιο κόσµο, µια απέραντη πατρίδα ή- 
θελε τη γη, χωρίς κατακτητές και κατακτηµένους. Οι απιάσεις του αφορούσαν την 
αναποφασιστικότητα των συντρόφων του, των αλλοτρίωσή τους. 

ὃ. Εφιαλτικές εικόνες: «Ύστερατα καράθια... ποτάµιτο αίμα». (στ. 5-10), «Φωτιές πα- 
ντού και πυροθολισμούῦ (σι. 9). 


ΠΟΙΗΣΗ 


8η; Πώς συνδυάζεται η τελευταία θεματική ενότητα (στ. 24-29) µε τα προπ- 
γούµενα; (6Α. και σχόλια). 
Απάντηση: 

Η τελευταία εικόνα αποτελεί συνειρµική µεταπήδηση από µια συγκεκριμένη εικόνα 
σε άλλη, άσχετη φαινομενικά. Ενώ δηλαδή προηψουµένως αναφέρεται στα οράματα (τα 
αδικαίωτα) καιτῃ θυσία ενός ήρωα, περνάει στην περίπτὠση κάποιας κυρίας Πανδώρας, 
η οποία θρηνεί ψια την απώλεια ενός σακατεµένου σώματος. Ο συνδυασμός κάνει ζώη- 
ρή την αντίθεση μεταξύ των ηθικών αξιών και ιδανικών και της θυσίας, που αυτά απαϊ- 
τούν από τη µια και της υλικής διάστασης της Ζωής από την άλλη. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1η: Αφού µελετήσετε προσεκτικά το ποίηµα και! τις υποσελίδειες σημειώσεις 
προσπαθήστε να σχολιάσετε τον τέταρτο και τον πέμπτο στίχο «που είναι 
το πρόσωπο σας το αληθινό σας πρόσώπο; µου φώναξε.» 


2η: Πώς αντιλαμθάνεστε τους στίχους: «Μι απόµεινα.....στην κούφια Λάρισα» 


Ο ΚΑΙΟΜΕΝΟΣ 


Τάκης Σινόπουλος 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο του 


Βλέπε σελ. 9 


Β. ΕΙΣΑΓΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίηµα εντάσσεται στη συλλογή «Μεταίχμιο Β’» η οποία εκδόθηκε στα 1957. Α- 
ναφέρεται στων αυτοπυρπόληση, την έσχατη µορφή προσωπικής διαμαρτυρίας των διά- 
Φορων απελπισµένων ιδεολόγων. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ένας άνθρωπος από τα πλήθος θλέπει κάποιον να καίψεται και το δηλώνει ταραγµένος 
στους άλλους. Όλοι σιρέφουν τα µάτια τους σε εκείνον που αυτοπυρπολείαι µαζί και ο ποι- 
ητής, που αναγνωρίζει στο πρόσωπό του, τον άνθρωπο µε τον οποίο Πριν από Λίο προσπά- 
θησαν να επικοινωνήσουν, αλλά εκείνος αρνήθηκε να μιλήσει. Ο ποιητής θλίθεται από των 
πράξη του αλλά δεν σπεύδει να του προσφέρει θοήθεια. Εξάλλου εκείνος δεν τη Ζητά. 

Έτσι, παραμένει αµέτοχος, µια και η κατάσταση είναι δύσκολη και φοθάταιτις συνέ- 
πειες από οποιαδήποτε συμμετοχή του στο ψεψονός. Γι’ αυτό και μένει να παρακολουθεί 
τον άνθρωπο να αυτοπυρπολείαι, σύμθολο ξεχωριστό και φωτεινό, σαν τον ήλιο. Αντι- 
Ἀαμθάνεται πως στη δύσκολη αυτή εποχή που ει, δύο µπορεί να είναι Οἱ στάσεις των αν- 
θρώπων: να θρίσκονται µέσα στη φωτιά ή απ᾿ έξω και να κειροκροτούν όσους τολμούν 
να διαμαρτύρονται. Ο ποιητής διστάζει να πάρει κάποια θέση ανάµεσα στις δύο αυτές 
στάσεις και διχάζεται. 


6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


Δεν υπάρχουν προθλήµατα στην κατανόηση του λεξιλογίου του ποιήµατος. 


Ψ. Πραγµατολογικά - Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


1 ενότητα: Ο ποιητής µε ιδιαπερη δραµατικότητα αναφέρετα! στο ψεγονός της αυτο- 


νο] 
μ 


ΠοΘΙΗΣΗ 


πυρπόλησης. Μάλιστα, µε το ρήμα «Κοπάχτε», στρέφεται η Προσοχή του πλήθους 
προς τη φωτιά, που γίνεται το κοινό σηµείο αναφοράς τόσο του πλήθους όσο καιτου 
καιόµενου. 

2π ενότητα: Στην ενότητα αυτή ο ποιητής τονίζει τις αντιδράσεις του πλήθους αλλά και 
τα Χχαραμτηριστικά του καιόµενου. 
Το πλήθος στρέφει την προσοχή του στον καιόµενο και παρακολουθείτη θυσία του 
µε κάποια επιφανειακή συγκίνηση που δεν είναι παρά αδιαφορία στην ουσία της. 
Ο καιόµενος έχει απομονῶθεί και αποστασιοποιηθεί από το πλήθος. Η διαμαρτυρία 
του είναι θουθή. Δεν αντιδρά, δε Ζητά θοήθεια. Επιλέψει το συγκεκριµένο τρόπο να 
διαμαρτυρηθεί για την απεµπόληση τῶν ιδανικών του και σηκώνει το σταυρό του 
μαρτυρίου του θουθά αλλά και μοναχικά. Κανείς δεν του συμµπαραστέκεται. Έτσι, µε 
τη θυσία του, µε την αποφασιστικότητά του να σταθεί ενάντια στων αδιαφορία κα! τω 
φθορά αναδεικνύεται σε σύµμθολο αγώνα και θυσίας που φωτίζει στους ανθρώπους 
το δρόµο για ανάλογη δράση. 
Όσο για τον ποιητή, εκείνος διστάζει να πάρει κάποια θέση ανάµεσα στον καιόµενο και 
το πλήθος. Συψκινείτι από τη θυσία του καιόµενου αλλά φοθάται να τον θοηθήσει ή έ- 
σιω νατον αγγίξει, µια κι εκείνος δε Ζητά θοήθεια. Εξάλλου, οι καιροί είναι δύσκολοι και 
οποιαδήποτε επαφή µετον καϊιόµενο µπορεί να θεώρηθεί αντίδραση απέναντι στο κατε- 
σιηµένο. Όπως εξάλλουτον συμθουλεύουν οι άλλοι: «Ξένη φωτιά µην την ανακατεύεις», 
ψεγονός που δείκνειτην απειλή που θα υπάρξει σε θάροςτου αν αναμιχθεί στη θυσίατου 
καιόµενου, απειλή που αποτελεί κα! την απία της αναστολής του. 
Δεν είναι τυχαίο πῶς το ποίηµα αναφέρεται! στη µετεμφυλιακή εποχή, σε µια περίο- 
δο µίσους και όξυνσης των παθών που η συμμετοχή µε τη µία ή την άλλη πλευρά ε- 
γκυμονούσε κινδύνους. 

ὃη ενότητα: Τα δίλημμα και ο διχασµός του ποιητή είναι πια φανερός, ψεγονός που τον 
καθιστά τραγικό πρόσωπο, αφού δυσκολεύεται να πάρει σαφή θέση ανάµεσα στη 
διαμαρτυρία και τη σιωπηλή αποδοχή της κρίσης κα! της φθοράς. 
«Αυτός ο ατέρµῶων αγώνας, δηµιουρψεί άλλο δράµα, µέσα πια στην ανειρήνευτη καρ- 
διά του ποιητή (που είναι κι αυτή ο στίθος της πάλης), ο οποίος, αφομοιώνοντας τα αλ- 
Ἀπλοσυγκρουόμενα, µεταθάλλεται αυτός στο μοναδικό πρωταγωνιστή. Έτσι, γέρνει πό- 
τε προς τον ένα, πότε προς τον άλλο» (Μ. Μερακλής, «Π ποίησή µας, ο διχκασμµός, το 
Μεταίχμιο», Καλαμάτα 1959, σελ. 52). 
Τέλος, όπως σημειώνει ο ζίμων Φράϊερ: «Ο κόσμος στην εποχή µας έχει ψίνει πα- 
ρανάλωμµα του πυρός, αλλά και, ταυτόχρονα, θεατής που χειροκροτεί αυτή τΏῃ φωτιά, 
θλέποντας τηλεόραση, συμμετέχοντας αλλά και παραμένοντας στην απομόνωσήτου, 
ενώ οι σπουδαστές της Πράψας και οι Βουδιστές µοναχοίτου Βιετνάμ. µεταθάλλοντα!ι 
σε θυσιασιήριες δάδες διαμαρτυρίας, εναντίον ενός σχιζοφρενικού κόσµου που έχει 
κοπεί στα δύο. Στον παρανοϊκό εφιάλτη αυτού του κόσμου ο ποιητής, σαν ο Πιο ευ- 
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αίσθητος παρατηρητής του και συµµέτοχος, έχει ψίνει Κι αυτός κατά κάποιο τρόπο 
σχιζοφρενικός. Προσθληµένος από την αρρώστια της εποχής µας, είνα! µια ύπαρξη 
διχοτομηµένη, όπως οἱ ερµαφρόδποι της Διοτίμας, που κομµένοι στη µέση, ύστερα 
από την ύθρητους, από τον κεραύνιο Δία, αγώνίσονται͵, µάταια, να ξανακερδίσουν τη 
χαμένη τους ακεραιότητα» («Τοπίο Θανάτου», σελ. 29). 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα µπορεί να διακριθεί στις εξής ενότητες: 
1π ενότητα: Στίχος 1: το πλήθος αντιλαµθάνεται πῶς κάποιος αυτοπυρπολεῄαι. 
2η ενότητα: Στίχοι 2-19: ο ποιητής παρακολουθείτο γεγονός, χωρίς να αντιδρά, και 
ὃπ ενότητα: Στίχοι 14-16: ο διχασµός του ποιητή. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


Εικόνες: Ο ποιητής καταφέρνει µε Ἀπό τρόπο και απλά γλωσσοτεχνικά µέσα να αι- 
σθητοποιήσειτις Ιδέες του. Για να το καταφέρει, Χρησιμοποιεί Ιδιαπερα παραστατικές εἰ- 
Κόνες, όπως: «Κοπάκτε[ ..... στη φωτιά», «Γυρίσαμε τα µάτια γρήψορα», «Μα δε φώνάζει 
θοήθεια», «Όμως εκείνος ..... άσιραφτε το πρόσωπο». 

Όπως τονίσει ο ΦράΠερ, στο ποίηµα αυτό «πρόσωώπα και χώροι µεταθάλλονται σε θί- 
αια και διαφανή σύμθολα και, ψια πρώτη φορά, στην ποίησή του, ο Σινόπουλος κοπάζει 
τον πόλεμο και ότι ακολούθησε µε σαφή πολπική αντῶηπψη. Το κάψιμο, η φωτιά και η 


πυρκαγιά είναι απότις κύριες εικόνες αυτού του ποιήµατος» («Τοπίο θάνάτου», σελ. 24). 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1: Ποιες σημασίες µπορεί να έχει ο τίτλος του ποιήµατος; «Ο καιόµενος» 
Απάντηση: 

Ο τάλος του ποιήµατος µπορεί να Λάθει διάφορες σημασίες. Καταρχήν, µε αυτόν ο 
ποιητής µπορεί να αναφέρεται στον {ίδιο τον «καιόμενο», τον άνθρωπο δηλαδή που αυ- 
τοπυρπολεῄαι και µπορεί να µεταθληθεί σε σύμθολο αγώνα µε τη θυσία του αυτή. 

«Καιόμενος» όµως µπορεί να είναι και ο ίδιος ο ποιητής, ο οποίος διχάζεται ανάµε- 
σα σε δύο στάσεις Ζωής και θρίσκεται σε πραγµατικό αδιέξοδο. 

Ίσως όµως τέλος «καιόµενος» να είναι και ο κάθε άνθρωπος που θρίσκεται σε Ὠθι- 
κό αδιέξοδο και δε θρίσκει τρόπο να ξεφύψει από αυτό και να δώσει µια λύση στα Προ- 
θλήµατά του ή και στα προθλήµατα της κοινωνίας του. 
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21: Ποια είναι η στάση του πλήθους απέναντι στη µαρτυρική πράξῃη του καιό- 


μενου; 
Απάντηση: 
Βλέπε ανάλυση. [Από: 2Ώ ενότητα «.......ιιιιιιιιιιι τοι. ψια ανάλογη δράση] 


ὃηῃ:; Πώς διαγράφεται µέσα από το ποίηµα ο ρόλος του ποιητή; 
Απάντηση: 

Ο ποιητής φαίνεται πως δεν έχειτο σθένος να αναμιγνύεται σε κοινωνικούς αγώνες. 
Προφανώς, θεωρεί πως Π τέχνη πρέπει να είναι αποδεσμευµένη από κάθε κοινωνικό ή 
πολπικό προσανατολισμό και μήνυμά του είναι η «τέχνη για των τέχνη». Γι’ αυτό και δι- 
χάζεται τόσο από τη θυσία ταυ «καιόμενου» και δεν µπορεί να Λάθει θετική σιάση απέ- 
ναντι σε αυτήν. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Να σχολιάσετε το στίχο: «Η χώρα εδώ είναι σκοτεινή και δύσκολπ. Φοθά- 
μαι». 


2π: Μπορείτε να συσχετίσετε το περιεχόµενο του ποιήµατος µε τον τίτλο της 
συλλογής στην οποία ανήκει; 


Η ΑΠΟΚΡΙΑ 


Μήτος Σαχτούρης 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Γεννήθηκε στην Αθήνα στις 29 Ιουνίου 1919 και είναι δισέγγονος του γνωστού ναυ- 
µάχουτου 21 Γεωργίου Σαχτούρη. Μετά το θάνατο του πατέρα του (19359) εγκατέλειψε 
τις πανεπιστημιακές του σπουδές (νομικά) και αφοσιώθηκε αποκλειστικά στην ποίηση, 
χωρίς να ασκεί κανένα επάγγελμα. Στα ελληνικά γράµµατα εµφανίστηκετο 1941 µε µια 
φευδώνυµῃ συλλογή του («Η Μουσική των Νησιών µου»), που στη συνέχεια ΤΏν αΠΟ- 
σιώπησε. Πρώτη του εμφάνιση θεωρούνται λοιπόν, τα ποιήματα που δημοσίευσε στο Δο- 
ψοτεχνικό περιοδικό «Νέα Γράμματα». (Μάιος του 1944). Συνεργάστηκε µε διάφορα Πε- 
ριοδικά, μετέφρασε Μπρεχτ κα!ιτο έργοτου μεταφράστηκε σε πολλές ξένες γλώσσες. ΤΙ- 
µήθηκε µε το Β΄ Βρατικό Βραθείο Ποιήσης το 1965 και µετο Α΄ το 1972 καιτο 19567. 
Σήµερα θεωρεῄαι ένας από τους κυριότερους εκπροσώπους της υπερρεαλιστικής ποίη- 
σης στην Ελλάδα. 


Έχει εκδώσει τις ακόλουθες ποιητικές συλλογές: 

1. Λησμονημένη (1949), 2. Παραλογές (1946) ὃ. Μετο πρόσωπο στον τοίκο (195) 4 Ὁ- 
ταν σας Μιλώ (1956) Φ. Φάσματα ή η Χαρά στον άλλο Δρόμο (1958) 6. Ο Περίπατος (1960) 
7. Τα Στί/µατα (1962) δ. Σφραγίδα ή π Όψδοη Σελήνη (1964) 9. Το Σκεύος (1971) 10. Χρω- 
μοτραύματα (1960) Εκτοπλάσµατα (1966), Βαταθύθιση (1990), Εκτότε (1996). 

Τα κυριότερα χαρακτηριστικά της ποίησής του είναι: 

α) Η αντιλυρική ποιητική γραφή. 

ϐ) η τριµερής αρχπεκτονική δόμηση τών ποιημάτων του µε τα εξής δοµικά στοιχεία: 
µια ιστορία (ένα γεγονός µια κατάσταση), µια σκηνική διάρθρωση και µια Ιδεοπλαστική 
εικόνα. 

Ψ) το παράλογο, για τη φύση του οποίου ἔχουν διατυπώωθεί πολλές σκέψεις. Ο ποιη- 
τής δεν το χρησιμοποιεί εναντίον κάθε µορφής Λογικής, ηθικής ή κοινωνικής τάξης: α- 
πλά το εμπλέκει µε την αλήθεια σε ένα παράδοξο σχήμα. 

Έχουν σημειώσει για τον ποιητή «Ο) ποιητικός του κόσμος χαρακτηρίστηκε από την 
κρπική εφιαλτικός, παράλογος, γεμάτος άγχος. ο Μ. Σαχτούρης, εξαιρετικά ευαίσθητη 
και τρυφερή φύση, δε Θα ήταν σε θέση να σηκώσει τόσο θάρος σκληρής εμπειρίας, αν 
δε διέθετε τους µαγικούς καθρέφτες της ποίησής του που στιλθωµένοι στην καθαρτική 
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δύναμη του υπερρεαλισμού, όχι µόνο συγκέντρωσαν]τις δέσµες της φρίκης και κατάφε- 
ῥραν να τις µετασχηματίσουν σε αντικατοπτρισµούς µε αισθητική ποιότητα, αλλά και ὅ- 
πλισαν το πνεύμα του µε την αντοχή που χρειάζεται, ώστε να θάφει µε 2ωηρά χρώματα 
τα «μαύρα πουλιά» και να αναζητάει τον κόσµο του στον ουρανό μιλώντας µέσα από τον 
εΠίφειο θάνατό του». 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίηµα εντάσσεται στη συλλογή «Με το πρόσωπο στον τοίκο», που πρωτοδημοσι- 


εὔτηκετο 1952. Στο ποίηµα αυτό, όπως και στα υπόλοιπα της συλλογής, ο ποιητής έχει πε- 
ράσειτις εµπειρίες του από τη στρατιωτική Ζωή κα!ιτον Εμφύλιο πόλεμο. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο ποιητής ξεµινά, θέλοντας να δώσει την εικόνα της αποκριάς. Όμως, αυτή ανακα- 
τεύεται µε τους εφιάλτες του από τον Εμφύλιο και τελικά, Ὦ συγκεκριμένη πραγµατικό- 
τητα μετασχηματίζεται. Βλέπει τότε, πεθαµένα παιδιά να ανεθαίνουν στον ουρανό και να 
κατεθαίνουν µόνο ψια να πάρουν τους αετούς τους, που τους είχαν ξεχάσει. 

Το χιόνι που έπεφτε, σαν γυάλινος χαριοπόλεµος, µάτώνετις καρδιές των ανθρώπων, 
ενώ µια γυναίκα πεσμένη στα γόνατα θρηνούσε θουθά. Οι στρατιώτες περνούσαν µε θη- 
µατισµό και έσφινψαν από µίσος τα δόντιατους. Το θράδυ θψήκετο φεγγάρι, αλλά ήταν πι 
αυτό ψεµάτο μίσος. Στο τέλος όµως ο ποιητής τονίζει πως όλα αυτά έχουν περάσει πια, α- 
φού έγιναν σε κάποιο άλλο κόσµο. Αυτή η αποκριά έγινε σε άλλην εποχή. 


6. Ερµπνευτικά - Γλωσσικά σχόλια 


Δεν υπάρχουν προθλήµατα στην κατανόηση του λεξιλογίου του ποιήµατος. 


γ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά -- Ποβιιστικά σχόλια 





1π ενότητα: ΄Πδη από τον πρώτο στίκο ο ποιητής µας μεταφέρει σε µιαν αποκριά, µα- 
κριά σε έναν άλλο κόσµο. Ο κόσμος αυτός, ο ρηµαγμένος από τον Εμφύλιο πόλε- 
μο, δίνει µια άλλη διάσταση στη ψιοριή της αποκριάς. Γιατί, ενώ η αποκριά είναι ψιορ- 
τά κεφιού, ο Εμφύλιος τη µεταπλάθει και της δίνει µια άλλη ατμόσφαιρα, φόθου και 
τρόμου. 

2η ενότητα: Τα φοθερά ψεγονότατου Εμφυλίου ταλανίσουν την ψυχή του ποιητή και περ- 


νούν άµεσα κα! στο ποίηµά αυτό. Ενώ Λοιπόν προσπαθεί να παρουσιάσει κάποιες εἰ- 
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Κόνες της αποκριάς, αυτές αναμιγνύονται µε τους εφιάλτες του, µε αποτέλεσµα να δί- 
νεται η εικόνα όχι µιας ψιορταστικής αποκριάς αλλά µιας εποχής φόθου και µίσους. 
Οι δρόμοι πορουσιάσονται έρηµοι και το γαϊδουράκι µπορεί να περιπλανιέται αµέρι- 
μνα, αφού κανείς δεν το εμποδίσει. Τα παιδιά παρουσιάζονται πεθαµένα. ΕΙ φρίκη 
και ο τρόμος έχουν µεταθάλλει την υπόσιασή τους. Η παιδική αθωότητα έχει πια Χα- 
θεί και µόνο κάποιες στιγμές ξεχνιούνται και παίζουν µετους αετούς τους. 
Το χιόνι µαιτώνειτις ψυχές των ανθρώπων. Δεν είναι παρά οἱ σφαίρες του αδελφοσκο- 
τωμού που σκορπίσουν παντού το θάνατο και τον πανικό. Τα ίδια μηνύματα δίνει και ο 
απόηχος της φρίκης που καθρεπτίζεται στα µάτια της γυναίκας, αλλά και τα παγώμµένα 
δόντια των στρατιωτών που γυρίζουν ψεµάτοι µίσος από κάποια επιχείρηση θανάτου. 
ὃπ ενότητα: Στην ενότητα αυτή ο ποιητής παρουσιάζειτο φεγγάρι να συμμετέχει στο θά- 
νατο και το µίσος που οι άνθρώὠποι σκορπίζουν ανάμεσά τους. Μάλιστα, στρέφονται 
εναντίον του και το αντιµάχονται. Ίσως το φεγγάρι να αποτελεί ένα σύμθολο, µια |- 
δέα, την οποία οι άνθρωποι πολεμούν και προσπαθούν µε αθέµπα µέσα να εξασφα- 
Ἀίσουν ότι δε θα επικρατήσει. 
Πάντως, ο τελευταίος στίκος δίνει µια ψαλήνη και πρεµία στον αναγνώστη, ψιατί κα- 
θισιά σαφές πως όλα αυτά έχουν περάσει πια και δεν ανήκουν στον κόσµο τούτο. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα µπορεί να χωριστεί στις εξής ενότητες: 
1π ενότητα: Στίχος 1: η εικόνα της αποκριάς. 
2η ενότητα: Στίχοι 2-11: π θύμιση του Εμφυλίου, και 
ὃπ ενότητα: Στίχοι 12-16: αισιοδοξία ψια το µέλλον. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. ΊΎφος: Ο ποιητής ακολουθεί εδώ τις αρχές του υπερρεαλισμού. Έτσι, συγχὠνεύ- 
ειτο όνειρο µετην πραγματικότητα, αδιαφορεί για την ύπαρξη ενός συγκεκριμένου 
θέματος ή για τη Λογική σύνδεση τῶν νοημάτων μεταξύ τους, ενώ η µορφή του εί- 
ναι απόλυτα ελεύθερη. 

2. Εικόνες: Μεγάλη σημασία δίνει στις εικόνες στις οποίες συµπλέκει τους εφιάΆτες 


του Εμφυλίου πολέμου, γεγονός που δείχνει περισσότερο την επίδραση του «νεοῦ- 
περρεαλισμού». Πιο σημαντικές από τις εικόνες είναι οι εξής: «ο ψαϊδουράκι γύρι- 
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38. Μεταφορές: Επίσης, ο ποιητής χρησιμοποιεί και άλλά εκφραστικά µέσα ψια να αἰ- 
σθητοποιήσειτις Ιδέες του, όπως μεταφορές: «το δέσαν καιτο πέταξαν στη θάλασσα 
μαχαιρωμένο» , «ο ψυάλινος χαρτοπόλεµος που µάτώνετις καρδιές». 

4. Χαρακτηριστικά επίθετα: «παγωμένα δόντια». 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


Στο θάθος του ποιήµατος προθάλλει η τραγώδία του εμφυλίου πολέμου. Με αυτή τΏ 
θάση να διαθάσετε και να ερμηνεύσετε το ποίημα. 


1π: Ποιες από τις εικόνες του ποιήµατος ανταποκρίνονται στην αποκριά, ό- 
πως την ξέρετε; 
Απάντηση: 
Οι εικόνες που ανταποκρίνονται στη γνωστή αποκριά είναι αυτή µετο γαϊδουράμι, τους 
αετούς που έχουν τα παϊδιά κα! το χαριοπόλεµο που ρίκνειτο ένα στο άλλο. 


2: Με ποιες λέξεις ή φράσεις ο ποιητής µεταπλάθει τις παραπάνω εικόνες, 
ώστε να εκφράζουν την εφιαλτική εποχή του; 
Απάντηση: 
Ο ποιητής µεταπλάθειτις παραπάνω εικόνες, ώστε να εκφράζουν την εποχή του µετις 
εξής φράσεις: «γύρισε µες στους έρηµους δρόµους όπου δεν ανάπνεε κανείς», «πεθαµένα 
παιδιά ..... στον ουρανό», «έπεφτε χιόνι ψυάλινος Χαριοπόλεµος µάτωνετις καρδιές». 


η: Ποιες άλλες εικόνες συμπλπρώνουν το ποίηµα; 
Απάντηση: 

Οι εικόνες που συμπληρώνουν το ποίηµα, δίνοντας την εικόνα της φρίκης που επι- 
κρατούσε την περίοδο του Εμφυλίου, είναι οι εξής: «μια γυναίκα ψονατισµένη ανάσιρε- 
Φετα µάτιατης σα νεκρή», «μόνο περνούσαν φάλαγγες στρατιώτες εν δυο εν δυο µε πα- 
γὠμένα δόντια», «ο θράδυ θψήκετο φεγγάρι αποκριάτικο ψεµάτο µίσος, το δέσαν καιτο 
πέταξαν στΏ θάλασσα μαχκαιρωμένο». 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Μπορείτε να αιτιολογήσετε τον τίτλο του ποιήµατος µε θάση την πραγµατικό- 
τητα από την οποία προσπορίσονται οι προσωπικές εµπειρίες του ποιητή; 


2π: Όπως µπορείε να παρατηρήσετε, 9ο πρώτος στίχος είναι όµοιος µε τον 


τελευταίο. Τι εξυπηρετεί αυτή η επανάληψη; 


Ο ΣΤΡΑΤΙΩΤΗΣ ΠΟΙΗΤΗΣ 


Μήῶτος Σαχτούρης 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο του 


Βλέπε σελ. 25 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίηµα ανήκει στη συλλογή «Τα φάσματα ή η Χαρά στον Άλλο Δρόμο που δηΏµο- 
σιεύτηκε το 19568. Το ποίηµα αυτό, όπως και τα άλλα της συλλογής, αντικατοπτρίζειτις ε- 
µπειρίες του ποιητή από τον πόλεµοτου 1940 καιτον Εμφύλιο Πόλεμο (1946-49) και εκ- 
Φφράζειτη φρίκη κα! το φόθο του για τα αιματηρά επεισόδια. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο ποιητής, επηρεασμένος από τα ψεγονότα του πολέμου, αναφέρει πως δε θρήκε 
καιρό να ψράψει ποιήματα, αφού όλη του η Ζωή κύλησε µέσα στους κρότους του πολέ- 
µου. Περιψράφοντας πιο κάτῶ των Ζωή του, Λέει ότι τη µια µέρα έτρεµε από το φόθο, την 
άλλη ανατρίχιαζε και σ᾽ αυτήν την κατάσταση πέρασε η Ζωή του. Τελειώνοντας Λέει ότι 
δεν έχει ψράψει ποιήματα, γιατί πέρασε τΏ Ζωή του καρφώνοντας σταυρούς στα µνήµα- 
τα τῶν νεκρών του πολέμου. 


ϐ. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


1. µέσα σε κρότους: αναφέρεται στη σωματική παρενόχληση που τον εμπόδιζε να 
γράψει ποιήματα. Οι πυροθολισµοί, οι εκρήξεις τῶν οθίδων, το κροιάλισµα των Πο- 
Ἀυθόλων, όλο αυτό το πανδαιµόνιο της µάχης εμπόδισε την αυτοσυγκέντρωση, Θό- 
λώνε το μυαλό του ποιητή και τον αποσπούσε από το έργο του. 

. µέσα στο φόθο: έντονος είναι και ο ψυχολογικός παράγοντας, που δρούσε ανασταλιικά 
στο έργοτου. Ο φόθος, η αίσθηση του πινδύνου και η έλλειψη Ψυχραιµίας δεν του επέ- 
τρεπαν την ήρεμη περισυλλοψή και ολοκληρωτική αφοσίωση στην ποίηση. 


ν.] 


ιό] 


. µόνο σταυρούς σε µνήµατα καρφώνω: ο πόλεμος µε τη φρίκη του δεν επηρέασε 
µόνο τον ευαίσθητο ποιητή, προκαλώντας του ανασφάλεια, φόθο και ανατριχίλα, αλλά 
σκόρπισε και το θάνατο σε χιλιάδες άλλους ανθρώπους. 


» 


μ 
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γ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά -- Ποβιπιστικά σχόλια 


Η Ζωή αποτελείτην κύρια πηγή έµπνευσης της τέχνης, η Ζωή τροφοδοτείτην τέχνη. Έ- 
τσι, Π ευαίσθητη ιδιοσυγκρασία του ποιητή πληγώθηκε θαθιά από τα δεινά του πολέμου και 
οι οδυνηρές εµπειρίες του έψιναν τραυµατικό θίὠμα. Το ποίηµα αυτό, εκφράζει την έντονη 
διαμαρτυρία του για τΏ φρίκη του πολέμου, που σκόρπισε τον όλεθρο, το θάνατο και τη θία 
στον κόσµο. Μέσα σε ένα τέτοιο κόσµο Π ποίηση καταργεῄαι, ο ποιητής αρνείαι συνε!ιδη- 
τά να ασκείτο ρόλοτου, θεωρεί ότι είναι αδύνατο να εξακολουθεί να γράφει, γιατί µετο έρ- 
γοτου συμμετέχει κι αυτός στων κτηνωδία. Αξιοπρόσεκτη είναι η ψυχολογική κατάσταση του 
ποιητή, όπως αυτή διαφαίνεται από την επανάληψη κοφτών και ασύνδειων φράσεων και 
της σπουδαίας λΛέξης-κλειδί (η Ζωή µου) στο τέλος της α΄ και ϐ΄ στροφής. Είναι θαθιά τα- 
ραγμένος, στα όρια της αλλοφροσύνης και της υστερίας. Αυτήν την ανασιάτωση δεν των 
προκάλεσαν τόσο οι φιλειρηνικές του διαθέσεις και η συμπόνια του ψια τους νεκρούς συ- 
ντρόφους, όσο ο φόθος του θανάτου. 

Ας σημειωθεί ὠσιόσο ότι άλλοι δημιουργοί, ακόµη και της ίδιας περιόδου µε το Σα- 
χιούρῃη, κράτησαν διαφορετική στάση και είκαν άλλες απόψεις: Πίστευαν ότι ακόµη και 
µέσα στον ορυµαψδό του μετώπου, όταν ο θάνατος απλώνεται παντού, ο ποιητής µε τους 
στίκους ξαναγεννά τη Ζωή. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα απαρτίζεται από δύο ενότητες: 
1π ενότητα: (οι 2 πρώτες στροφές): ο στρατιώτης-ποιητής αναφέρει τι δεν έκανε και τι 
τον εμπόδισε να το κάνει. 


2η ενότητα: (η 2η στροφή): αφού επαναλάθει τι δεν έκανε, µας αποκαλύπτει τι έκανε. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Γλώσσα: Η γλώσσα του ποιήµατος είναι Π απλή δημοτική µε Λέξεις της καθηµερι- 
νῄς ομιλίας. 

2. ΄ΊΎφος: Το ύφος είναι απλό, πολύ Από, µελοψχολικό. 

8. Στίκος: Το ολιψόστιχο αυτό ποίηµα αποτελείαι από 14 στίχους, σύντοµους από ὃ 


έως και 9 συλλαθές ο καθένας. Δεν υπάρχει μέτρο ούτε ομοιοκαταληξία, µόνο µια 
αντιστοιχία συλλαθών που προκαλεί έντονη µουσικότητα. 

Χαρακτηριστικό του ποιήµατος και όλων σχεδόν τῶν υπερρεαλισιικών ποιημάτων, 
είναι η έλλειψη συνδέσμων. Σε όλο το ποίηµα δεν υπάρχει ούτε ένας σύνδεσμος. 


ορ 


ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΗΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΤΑΣ 


Άλλο χαρακτηριστικό του ποιήµατος είναι ότι δεν υπάρχει ούτε ένα επίθετο. Ὑπάρ- 
χουν αρκετά ρήματα µε µεγάλο νοηµατικό θάρος. 

4. Ἐκφραστικά µέσα: α. Επαναλήψεις: Οι επαναλήψεις είναι θασικό εκφραστικό µέ- 
σοτου ποιήµατος. Ο ποιητής κάνει κατάχρηση επαναλήψεων σαν να θέλει να καρ- 
Φώσει στο νου µας κάποιο νόημα. ΄Ετσι ο 1ος στ. επαναλαµθάνεται στο 10ο και 
στον 11ο, ο 2ος είναι όµοιος µε τον 9ο, ο 7ος µετον 8ο. Οι τέσσερις αυτοί τελευ- 
ταίοι στίχοι, που εξηψούν για ποιο λόψο ο ποιητής δεν έγραψε ποιήματα, αρχίζουν 
ομοιόμορφα µετη Λέξη «μέσα». Επίσης, η πρώτη και η δεύτερη στροφή τελειώνουν 
µετη Λέξη «ζωή». 6. Εικόνες: υποθλητική είναι η εικόνα του ποιητή που ἔτρεµε από 
το φόθο του και κάρφωνε σταυρούς στα µνήµατα τῶν νεκρών φίλων. 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Στη σύνθεση του ποιήµατος παρατηρούμε τα εξής: α) Βασικός στίκος που 
επαναβαμθάνεται αυτούσιος (στ. 1, 10, 11). ϐ) Στίκος που επαναλαµθάνε- 
ται στην ίδια στροφή (στροφ. α΄ και θ/) ή µε παραλλαγές: κύλισε π Ζωή 
µου - πέρασε Π Ζωή µου. Με θάση τις παραπάνω παρατηρήσεις ν᾿ απα- 
ντήσετε στο ακόλουθο ερώτημα: Ποια συναισθήματα θέλει να εκφράσειο 
ποιητής μ᾽ αυτές τις επαναλήψεις; 

Απάντηση: 

Η επανάληψη του 1ου στίχου εκφράζει την έντονη και συνεχή στάση διαμαρτυρίας 
του ποιητή ψι’ αυτά που έζησε ή Ζει. Θυμίζειτων επανάληψη ενός συνθήµατος σε µια δια- 
δήλωση διαμαρτυρίας. 

Η επανάληψη των στίχων: «μέσα σε κρότους», «μέσα σιο φόθο» δηλώνει την επανά- 
Άπψη των ίδιων ψεψονότων, που έχουν ψίνει πια όροι Ζωής, καιτην πρόκληση του {ίδιου 
συναισθηματικού αποτελέσματος. 

Τέλος, Π επανάληψη του παραλλαγµένου στίκου: «κύλησε η Ζωή µου-πέρασε η Ζωή 
μου» δηλώνει εµφατικά τα έντονα συναισθήματα θλίψης που τον κατέχουν και τΏ δια- 
μαρτυρία του για τη φρίκη του πολέμου. 


2π: Να συγκεντρώσετε τα ουσιαστικά και τα ρήματα που χρπσιµοποιεί ο ποιη- 
τής. Αφού τα συγκεντρώσετε, ν᾿ απαντήσετε στα ακόλουθα ερωτήματα: α) Οἱ 
Ἀέξεις, που χρησιμοποιεί, έχουν σχέση µε το Δεξιλόγιο της καθημερινής οµι- 
Δίας; ϐ) Το Δεξιλόψιο του ποιητή είναι πλούσιο ή περιορισμένο; 
Απάντηση: 
α. Οι λέξεις του ποιήµατος είναι απλές και καθημερινές. 
8. Το λεξιλόψιο στο συγκεκριµένο ποίηµα είναι περιορισμένο. 


ἃῃ; Πώς κατορθώνει ο ποιητής να εκφράσει τα συναισθήµατά του µε το Δεξι- 


ΠΟΙΗΣΗ 


Δόγιο που χρπσιµοποιϊεί;(η απάντησή σας να στηριχτεί και στις απαντή- 
σεις που δώσατε στις προηγούμενες ερωτήσεις). 
Απάντηση: 

Παρά το γεγονός ότι το Λεξιλόψιο του ποιήµατος είναι περιορισμένο και οἱ Λέξεις δια- 
κρίνονται για την απλότητά τους, ὠστιόσο η τέχνη του ποιητή καθιστά το ποίηµα πετυχηµέ- 
νο. Η Απότητα εξάλλου στην ποίηση είναι συνήθως αρετή. Και ο Σαχτούρης µε τη Ἀπότητά 
του εκφράζει θαυμάσια τα συναισθήματά του. Αυτό το εππυψχάνει µετη χρήση ασύνδετων, 
κοφιών, Δαχανιασμένῶων φράσεων, µετις επαναλήψεις κα! µετο σχήµα του κύκλου. ΄Έτσι 
δίνει το αισθητικό αποτέλεσµα που επιδιώκει. Άλλωστε, το συνηθισμένο Λεξιλόψιο εκφρά- 
Ζει το πόσο καθημερινά είναι αυτά που γράφει. Επίσης, θα μπορούσαμε να πούμε ότι το 
φτωχό Λεξιλόψιο υποθάλλει έµµεσα τη μιζέρια της Ζωής που περιγράρει. 


4π: Ο ποιητής γράφει ποίπµα, αλλά επιμένει να λέει «Λεν έχω γράψει ποιήµα- 
τα». Τι θέλει μ᾿ αυτό να τονίσει; Πριν απαντήσετε, α) να προσέξετε τι ὑπο- 
δηλώνει ο τίτλος «Στρατιώτης ποιητής» και ϐ) να συσχετίσετε τον παραπά- 
νω στίχο µε τους στίχους που τον ακολουθούν. 

Απάντηση: 

Ο τίλος «Στρατιώτης ποιητής» δεν έχει καθόλου τη σηµασία του σιρατευµένου ποιητή», 
ο οποίος έχει αφιερώσει την τέχνη του στην υπηρεσία ενός κοινωνικοπολπικού στόχου ή 
στην προώθηση µιας ιδεολογίας. Σημαίνει απλώς ότι είναι ένας στρατιώτης σε µία εµπό- 
Ἄεμη εποχή, όπως δείχνουν τα αντικειμενικά στοιχεία καιτα συναισθήματα του ποιήµατος. 

Το φαινομενικά παράδοξο, ότι αυτός -ένας ποιητής- δεν έχει γράψει ποιήματα, αίρε- 
ται, αν μελετήσουμε προσεκτικά όλους τους στίκους του ποιήµατος: είναι σχεδόν αδύ- 
νατο για έναν άνθρωπο µε την ευαισθησία του ποιητή να γράψει ποίηση, όταν Ζει µέσα 
στην αποτρόπα!η αιµόσφαιρατου πολέμου και καθημερινό του συναίσθηµα είναι οτρό- 
µος και ο φόθος από το θάνατο που απλώνεται παντού. 

Έτσι ο στίχος: «Λεν έχω γράψει ποιήματα» προσλαµθάνει τη µορφή µιας αποφασι- 
στικής στάσης διαμαρτυρίας και άρνησης. Όσο διαρκεί η φρίκη που Ζει, ο ποιητής απο- 
ποιείαι! το ρόλο του και το έργο του, διότι το θεωρεί ὡς προκλητική αντίφαση µετα όσα 
συµθαίνουν γύρω του. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Η δοµή του ποιήµατος στηρίζεται στων αντίθεσπ. Ὑπάρχουν στοιχεία στο 
ποίπµα που να δικαιολογούν αυτή την άποψη; 


ΩΡΑ ΔΕΙΛΙΝΗ 


Έμτωρ Βακναθάτος 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Ο Νακναδάτος είναι ποιητής της πρώτης μεταπολεμικής γενιάς. Γεννήθηκε στον ΓΠει- 
ραιά το 1920 και το πραγµατικό του όνοµα είναι Γεώργιος Κοντογιώργης. Αποφοῄησε 
από τη Μαθηματική Σχολή του Πανεπιστημίου Αθηνών και εργάστηκε στην Ιδιωτική εκ- 
παίδευση. 

Στα γράµµατα πρωτοεμφανίστηκε το 1949 µε την ποιητική συλλογή Ειµσα. Από το 
1961 και έπεπα, η παρουσία του είναι συνεχής. Το 19682 μάλιστα, τιµήθηκε µε το Βρατι- 
κό Βραθείο Ποίησης. Ποιήματά του και δοκίµια έχουν δημοσιευθεί σε διάφορα ΠερΙο- 
δικά και ετήσιες εκδόσεις. 


Ο Έμτωρ Βακναδάτος θεωρεῄαι ένας από του σημαντικότερους υπερρεαλιστές ΠΟΙΠ- 
τές της πρώτης μεταπολεμικής γενιάς. Η πρώτη του συλλογή µε τον τῇλο Εισα, δηµοσιεύ- 
τΏκε το 194ᾳ. Ακολουθείη Διασπορά το 1961, η Κλίμακα του Λίθου (1964), Το Τειραφή- 
φιο (1971), Το Τετιραφψήφιο µετην έθδοµη χορδή (1972), η Διήγηση (1974), η Οδός Λαι- 
στρυγόνων (1976), η Ανάστιξη του Θρύλου για τα νεφρά της πολπείας (1961), Τα µαχαί: 
ρια της µίρκης (1961), [η ρεηροείιιΙπι (1960), στο οποίο απονεμήθηκε το Βρατικό Βραθείο 
Ποίησης, Κιθώτιο Ταχυτήτων (19687) καιτα Χαοτικά 1 (1997). 

Ποιήματα και δοκίµια του Έκτωρα Μακναθάτου έχουν δημοσιευθεί σε διάφορα Λο- 
ψοτεχνικά περιοδικά και άλλες ετήσιες εκδόσεις. ΄Εχει μεταφράσει επίσης, ποιητικές 
συλλογές (Όρνια, Βραυγές, Σπαράγµατα, εκδ. Άγρα, 1994) της πολύ σημαντικής γαλ- 
λόφωνης υπερρεαβίστριας ποιήτριας «ουορ Μαηςοιι (1925-1966). 

Ο ποιητής είναι ο χαρακτηριστικότερος εκπρόσωπος της υπερρεαλιστικής τάσης, της 
πρώτης μεταπολεμικής γενιάς. Μπορεί πηγή έµπνευσης και γι’ αυτόν να είναι τα τραγΙ- 
κά γεγονότα της Κατοχικής και Κυρίως της µετακατοχικής περιόδου αλλά σε γενικές 
γραµµές μένει ανεπηρέαστος από τις πολπικοκοινωνικές και Ιδεολογικές διαμάχες. 
Ἀρησιμοποιείτην υπερρεαλιστική γλώσσα προκειµένου να εκφράσει και να κατανοήσει 
την παράλογη και συνάµα τραγική πραγματικότητα. Ο Έκτωρ Κακναθάτος σιγά-σιγά µε- 
τουσιώνει τα ὁραµατικά γεγονότα σε ποίηση και αποκτά µια τραγική αίσθηση της Ζωής, 
που ανιχνεύεται στις τελευταίες ποιητικές συλλογές του. 


ΠΘΙΗΠΣΗ 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίηµα ανήκει στη συλλοψή: Τα μαχαίρια της Κίρκης που δηµοσιεύτηκετο 1950. ΄Ο- 
πως και τα άλλα ποιήματα της συλλογής, η ΄Ώρα δειλινή αντιπροσωπεύει τον προθληµατι- 
σµότου δημιουρψού επάνω στη σύλληψη της ουσίας της ανθρώπινης Ζωής. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Το σούρουπο ή -όπως πολύ χαρακτηριστικά περιγράφει ο ποιητής- «Ώ γαρουφαλένια 
δύση» και Π εικόνα ενός μικρού κάτασπρου ξωκκλησιού ψίνεται π αφορμή ψια περισυλλο- 
γή και γλυκειά µελαφχολία σχετικά µε το μυστήριο της Ζωής και τΏ συλλοψική επώδυνη 
μνήμη που ο άνθρωπος κουθαλά σαν κληρονομιά ήδη από την εποχή του Μειόκαινου, ό- 
ταν εμφανίσιηκαν στη ψη τα πρώτα θηλαστικά. Ο ποιητής δεν απαντά τελικά στο ερώτημα 
για το ποια είναι η αίσθηση που εξαπίας της: «εντός του η πλημμύρα ανεθαίνει τόση». 


6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


1. Κίρκη: ΄Ἠταν θεά και μάγισσα, Ώη οποία κατά την Οδύσσεια του Ομήρου µειαµόρφω- 
σε σε χοίρους τους συντρόφουςτου Οδυσσέα. Συνεκδοχικά, σηµαίνει κάθε παραπλα- 
νητική και καταλυτική γοητεία που αλλοιώνει την ανθρώπινη φύση µε ύπουλο τρόπο ή 
δεσμεύει κάποιον κάνονιάς τον όρψανό της. Ο τίλος της ποιητικής συλλογής: «Τα µα- 
χαίΐρια της Κίρκης» σχετίζεται άµεσα µε όλους εκείνους τους μηχανισμούς που αιχμα- 
Λωτίσουν τον άνθρωπο. Άλλωστε, ο ΄Έκπιωρ Κακναθάτος προκειµένου να παραδώσει 
των προσωπική του κατάθεση Χρησιμοποιεί σαν τίλο ποιητικών συλλογών του, Πρό- 
σωπα απότις περιπέτειες του Οδυσσέα (Α.χ. Οδός Λαισιρυγόνων). 


ων] 


.ἹΜεταθίώσπ ακόµα και θυζαντινή: επιθίωση τῶν στοιχείων του θυζαντινού πολπισμού 
ῄτου θυζαντινού τρόπου Ζωής και αντἈηψης της πραγματικότητας. 


- 


Ψηφίδα: είναι το μικρό τεμάχιο από πέτρα, γυαλί, μάρμαρο ή κάποιο άλλο υλικό, 
που Χρησιµοποιεῄαι στην κατασκευή ψηφιδωτών. Η κατασκευή ψηφιδωτών ήταν πο- 
Ἀύ συνηθισμένη κατά τΏ διάρκεια της Βυζαντινής εποχής. Η λέξη ψηφίδα συνδέεται 
µε την πιο πάνω «Βυζαντινή µεταθίὠση». 


| 


Του Εκκλησιδιού: Το εκκλησάκι. 


- 


ενώπια;: απέναντι. 


-. 


Ο ασθέστης ἁάγιασε: Τα περισσότερα ξωκλήσια της ελληνικής υπαίθρου έχουν το 
χαραμτηριστικό λευκό - απ᾿ το ασθέστωµα - χρώμα. 


-, 


η εσπέρα: Είναι το Χρονικό διάστηµα από τη δύση του Πηλίου µέχρι να πέσει τελείως 


το σκοτάδι. Δηλαδή, το σούρουπο. 


. 


ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΗΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΊΤΑΣ 


δ. π ψαλμουδιά: η ψαλμωώδία, που ακούγεται από την εκκλησούλα, που παρατηρεί ο 
ποιητής. 

9, ΄Ίακκος: Κεντρικός θεός τῶν Ελευσινίων µυσιηρίών, που ταυτίζεται µε το θεό Διό- 
νυσο. Το όνοµα πρέπει να Ππροέρχετα! από τΏ Λέξη «ιαχή», των τελετουργική κραυγή, 
που ακουγόταν κατά τη διάρκεια των μυστηρίων και πιθανότατα, είναι συψγγενές µε τη 
Ἀέξη «Βάκχος», το επιφώνηµα δηλαδή, που συνόδευε τη διονυσιακή ορψιαστική λα- 
τρεία (Ιώ Βάκχε ευοῦ. 

Άλλωστε σύμφωνα µε την παράδοση, ο /΄Ίακχος είναι ψιος της Δήμητρας και του [α- 
σίώνος ή γιοςτης Δήμητρας καιτου Διονύσου. 

10. Θυμίαμα: Το Λιθάνι. Π ρητινώδης - σε κόκκους - ουσία, που καίψεται κατά τις θρη- 
σκευτικές ακολουθίες του Ορθοδόξου δόγματος και εκλύει αρωματική µυρώδιά. 

11. στασίδι: είναι ξύλινα ειδικά καθίσματα µε ψηλή πλάτη και ειδικά στηρίγματα στα 
πλάγια (στο ύψος των αγκώνῶν) για να διευκολύνουν τη στάση τῶν πιστών κατά την 
ορθοσιασία. 

12. Βημόθυρο: η µεσαία από τις τρεις πύλες του Περού, η Ωραία Πύλη των Ορθοδό- 
ξων ναών. 

13. Κρύα µατιά του Ταξιάρχη: Ταξιάρχης είναι η ονομασία καθενός από τους δύο αρχαγ- 
ψέλους Μιχαήλ και Γαβριήλ, ὡς αρχηγών των αγγελικών Ταγμάτων. Πρόκεπαι για συνηθι- 
σµένη παράσταση στα Βημόθυρατων Ορθοδόξων εκκλησιών. Ο Ταξιάρχης του ποιήµατος, 
που µας απασχολεί, έχει κρύα µάτια. Εκτός από την ποιητική σημασία, που έχει εδώτο κρύο 
θλέμμα, ανταποκρίνεται και στων πραγματικότητα. Δηλαδή, στον υπερθατικό και εξαύλωμέ- 
νο χαρακτήρα που έχουν οι µορφές της Βυζαντινής Ζωγραφικής. 

14. Καρυόφυλλο: Τα θάθηµ, τα µύχια της ψυχής. 

15. Του µειόκαϊινου: ψεώλογική περίοδος (16.000.000-19.000.000) κατά τη διάρκεια 
της οποίας αναπτύχθηκαν πολλά από τα θηλαστικά που υπάρχουν σήµερα. 

16. Καταθολή: Κληρονομιά. 

17. Το θιος: η περιουσία, ο πλούτος. 

18. στους Εσπερινούς: Εσπερινός ονομάζεται η εκκλησιαστική ακολουθία που τελείται 
κατά τη δύση του ηλίου και ανήκει στο λατρευτικό κύκλο της επόμενης ημέρας. 


Ψ. Πραγµματολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 





Είδαμε και πιο πάνω (Βλ. ΕΙΣΑΓΩΓΕΙ) ότιτο ποίηµα προσπαθεί να δώσει µια απάντη- 
ση στην αγωνίατου δημιουργού. Ο ποιητής φαίνεται ότι έχει απομτήσει µία πικρή αίσθη- 
ση για την ουσία της Ζὠής, που όµως δεν µπορεί να απιολογήσει επαρκώς. Έτσι, το σου- 
ρούπωμα του Απρίλη, κατά τΏ διάρκεια του εσπερινού των Παθών του Κυρίου, έξω από 
ἕνα γραφικό εκκλησάκι, γίνεται η αφορμή για περισυλλογή και εσωσιρέφεια προκειµέ- 
νου να ανακαλυφθεί η απία αυτής της σχεδόν μεταφυσικής απορίας. 

Άλλωστε - και αυτό είναι το πιο σηµαντικό - εκείνο που συψκλονίζει τον ποιητή είναι 


ΠοΙΗΣΗ 


η αέναη ανθρώπινη παρουσία, έτσι όπως µπορεί να εκφραστεί από το θάνατο καιτην Α- 
νάσιασητου Χριστού αλλά καιτην παρουσίατου αναψγεννώµενου και ανανεούµενου θεί- 
ου, στα Ελευσίνια και άλλα αρχαία ελληνικά μυστήρια (Ίακχος). 

Ο Έκτωρ Κακναθάτος, διακατέχεται από µία υπερθατική και εσωτερική μελαγχολία. Γι’ 
αυτό το λόψο αφήνει αναπάντητα τα οκτώ ερωιήµατα της πρώτης στροφής. Ουσιαστικά, αυ- 
τά λεπουρψούν ὡς ρητορικά ερὠτήµατα και τονίσουν έτσι, πιο έντονα, των αντίθεση, ανά- 
µεσα στην πρώτη και τη δεύτερη στροφή. Στη δεύτερη στροφή γίνεται µία προσπάθεια για 
να οριστείτόσοτο συναίσθημα που θαραίνειτην ψυχική διάθεση του δημιουργού (Π πληµ- 
μύρα) όσο και Π απία του (η μνήμη), χὠρίς ὠσιόσο, σαφήνεια και κατηψορηµατικότητα. 

Η αίσθηση αυτή, που «στα δύο σχίζει» τον ποιητή, είναι η συλλοψική μνήμη. Δηλαδή 
το Ιστορικό φορτίο έτσι όπως συμπυκνώνεται στα ορατά κατάλοιπα της Ἱστορίας (εκκλη- 
σάκι, Βυζαντινή µορφή του Ταξιάρχη, ακολουθία των Παθών, Ελευσίνια µυσιήρια) και 
στη συνείδηση του ανθρώπου. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοηματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα χωρίζεται σε δύο ενότητες: 

1π ενότητα (Π πρώτη στροφή): ο ποιητής στην πρώτη στροφή θέτει οκτώ αναπάντητα ε- 
ρωτήματα για το Λόψο «που ὡς το Καρυόφυλλο Π ψυχή του τρέµε!ι», Χωρίς φυσικά να 
τ’ απαντάει. Μάλιστα, τα ερωτήματα σχετίζονται άµεσα µε τα στοιχεία του εξωτερικού 
περιθάλλοντος, που παρατηρεί. Δηλαδή, το ξωκκλήσι, το δειλινό που σιγψοπέφτει αυ- 
τήτην ώρα, οἱ αυστηρές θυζαντινές μορφές, η ψαλμωώδία και η µυρῶδιά από το κερί 
και το Λιθάνιτου Εσπερινού. 

2η ενότητα (Π δεύτερη στροφή): Ο δημιουργός - στοχαστής, στρέφεται στον εσωτερικό 
του κόσµο, προσπαθώντας να θρειτην απάντηση στο θασανιστικό συναίσθηµα «όπου 
στα δύο τον σχίζει». Χωρίς να δίνει σαφή απάντηση προτείνει σαν εναλλαμτική Λύση, 
τΏ «συλλογική μνήμη», έτσι όπως αυτή συσσωρεύτηκε εντός του, ήδη από των εποχή 
του Μειόκαϊίνου έως σήµερα. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


Ο Κακναθάτος ακολουθώνταςτις αρχές του υπερρεαλισμού, έχει δημιουργήσει ένα ποί- 
Ώμα µε µεγάλη ελευθερία στο µορφήτου. Δεν υπάρχει συγκεκριμένος αριθµός στίκων στις 
δύο σιροφές. Δεν υπάρχει ομοιοκαταληξία και µέτρο. Απουσιάζει η στίξη (δύο τελείες και 
τρία κόμματα). Π δύναμη της σύνθεσης στηρίζεται στις εικόνες που παραθέτει ο δηµιουρ- 


νός, προκειµένου να εκφράσειτα συναισθήματά του. 


ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΗΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΊΤΝΔΣ 


1. Γλώσσα: η γλώσσα είναι δημοτική και λογοτεχνικά πλούσια. 

2. ΄ΊΎφος: Είναι Δπό και σοθαρό. Ακολουθείτις αρχές του υπερρεαλισμού (δηλαδή υ0- 
πέρθαση του πραγματικού κόσμου, µετην καταγραφή των υποσυνείδητων ενερψει- 
ών της ψυχής και τῶν ονειρικών της εντυπώσεων χωρίς την επέµθαση της Λογικής). 

8. Μορφή: Έχει ελευθερία στη µορφή. Απουσιάζει Π στίξη. Δεν υπάρχει οµοιοκατα- 
Ληξία και µέτρο στους στίκους. 

4. Ἐκφραστικά µέσα: α) Μεταφορές: «ολόσωμος ο ασθέστης άγιασε», «ασκητεύει α- 
ντίκρυ του ψαρουφαβλένια δύση», «η ψαλμουδιά ξεπόρτισε στα θάµνα». ϐ) Προσω- 
ποποίηση: «σάσιισε ο Απρίλης». γ) ΕπΙθετα: «ολόσωμος ο ασθέστης», «αρχαίο στα- 
σίδι», «/αρουφαλένια δύση», «κρύα ματιά». ὃ) Εικόνες: «Το θίος που µου αφήσανε 
στα κόκαλα Οἱ αιώνες», «που εντός µου π πλημμύρα ανεθαίνει τόση». ε) Ελλείψεις: 
«μην η Ψηφίδα εντός του εκκλησιδιού», «η ψύχρα», «μην το κερί, µην το θυμίαμα, 
το αρχαίο στασίδι», «μην η λοξή του», «μην του µειόκαίνου η καταθολή». στ) Ὑπερ- 
θατά: «μην η λοξή απ᾿ το Βημόθυρο κρύα µατιά του Ταξιάρχη». 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Διαθάστε προσεκτικά το ποίημα και προσπαθήστε να απαντήσετε στις ε- 
ξής ερωτήσεις: α) Από ποιο συναίσθηµα διακατέχεται ο ποιητής; ϐ) Ποια 
συγκεκριµένα πράγµατα προκαλούν αυτό το συναίσθηµα; γ) Ποιοι στίχοι 
δείχνουν ότι αυτό το συναίσθηµα δεν προέρχεται µόνο από την άµεση πα- 
ρατήρπση αλλά και από κάτι θαθύτερο; (Ποιο;). 

Απάντηση: 

α. Ο Κακναθάτος φαίνεται να προσπαθεί στο παραπάνω ποίηµα να ιχνηλατήσει τα στοι- 

χεία της ανθρώπινης παρουσίας στα θάθη τῶν αιώνων. Διακατέχετα!, λοιπόν, από α- 
γωνία να ορίσει αυτήν την παρουσία και από µία πικρή μελαγχολία, που οφείλεται 
στην παρατήρηση του υλικό κόσμου. Η µελαψχολία αυτή, στη δεύτερη στροφή του 
ποιήµατος, δίνειτΏ θέση της, στη μνήμη" στη συλλογική μνήμη και ψιατί όχι στις «δια- 
χρονικές» περιπέτειες του ανθρώπινου ψένους από την εμφάνισή του στη ψη, έως σή- 
μερα. 
Σύμφώνα µε άλλην άποψη, ο Κακναθάτος χρησιµοποιώντας τον υπερρεαλιστικό στί- 
χο, δημιουργεί ένα ιστορικό σκηνικό µέσα στο οποίο εντάσσεται η πορεία της ελλη- 
νικής κοινωνίας και συγκεκριµένα η τραυµατική περίοδος τῶν κατοχικών και µετα- 
κατοχικών χρόνων. 

ϐ. Οι αφορμές, για αυτού του είδους την περισυλλογή, είνα! ο υλικός κόσμος. Δηλα- 
δή, ένα γραφικό Βυζαντινό εκκλησάκι µε το χαρακτηριστικό ζωγραφικό διάκοσµό 
του (Ταξιάρχης στο Βημόθυρο), Π ακολουθίατου Εσπερινού, η άνοιξη και φυσικά το 
σούρουπο. 


ΠοΙΗΣΗ 


Ψ.. Οι στίχοι που δείχνουν ότιτο συναίσθηµα του ποιητή δεν προέρχεται από των άµεση 
παρατήρηση είναι: «Λέω µη τάχαµ είναι µεταθίῴση ακόμα και Βυζαντινή», «Μνήμη 
που µε πονάς µην είσαι συ η αίσθηση...», «λέω µην του µειόκαϊνου η καταθολή το 
θιος που µου αφήσανε µέσα στα κόκαλα οἱ αιώνες». Πραγματικά, η αγωνία του ποι- 
ητή, η ψυχική του έντασω πηνάζουν εκ των έσω του. Ο Κακναθάτος νιώθει ότι είναι 
κληρονόμοςτης ιστορικής πορείας του ανθρώπου. Νιώθει ότι σωρεύεται µέσατου, ό- 
Ἆος ο πλούτος των εμπειριών και των παθών του ανθρώπινου ψένους εξαπίας της 
µνήµης. Η μνήμη ψι αυτόν είναι η αίσθηση που όταν δεχθείτο κατάλληλο ερέθισμα 
(Χ.κ. Βυζαντινό εκκλησάκ!ι), έρχεται θασανιστική, υποθάλλοντάς του τις διαχρονικές 
περιπέτειες της «φυλής». 


2π: Με ποιες εκφράσεις δίνεται η ψυχική ένταση; 
Απάντηση: 

Η ψυχική ένταση του δημιουργού δίνεται µε ολόκληρους στίχους: «ΓΠΠου ὡς το ἵα- 
ρυόφιλλο η ψυχή τρέμει», «Μνήμη που µε πονάς µην είσαι συ η αίσθηση όπου στα δύο 
µε σχίζει», «Κι είναι µες στους εσπερινούς που εντός µου η πλημμύρα ανεθαίνει τόση». 


ὃπ; Ποια σηµασία παίρνουν µέσα στο ποίημα οἱ λέξεις και οἱ φράσεις: «Που 
ενώπια ασπρίΖει», «του µειόκαινου η καταθολή», «το θιος»; 
Απάντηση: 

Η σημασία τῶν Πιο πάνω φράσεων συνδέεται άµεσα µε τη δοµή του ποιήµατος. Έ- 
τσι, στην πρώτη στροφή ο ποιητής - παρατηρητής, θλέπει εικόνες οἱ οποίες διεγείρουν 
τη μνήμη του. Π ψηφίδα (ο Βυζαντινός διάκοσμος της Εκκλησίας) «ΓΠου ενώπια ασπρί- 
Ζει», είναι το χαρακτηριστικό υλικό στοιχείο, που προκαλεί στο δηµιουρνό, αυτό το συ- 
ναίσθηµα: της περισυλλοψγής καιτης επώδυνης µνήµης. 

Οι δύο επόμενες φράσεις Βρίσκονται στη δεύτερη στροφή του ποιήµατος. ΄ΗΠδη, ο 
ποιητής προσπαθεί να ορίσει - και κυρίως να εκφράσει -τους Ἀόψους της ψυχικής αγῶ- 
νίας του. Αισθάνεται ότι κουθαλά στους ώμους του, τις διαχρονικές περιπέτειες του αν- 
θρώπινου γένους. Μάλιστα, όπως ισχυρίζεται, έχει κληρονομήσει (του µειόκαινου κατα- 
θολή) από την εποχή του µειόκαινου τις εµπειρίες και τα πάθη τῶν πρώτων εµθίῶν - 
ντων. Αυτή η καταθολή, αυτή η κληρονομµιίά είναι σε τελευταία ανάλυση, «1ο θιος», ο 
πλούτος, που έχει αποκτήσει. 


4π: Σετι διαφοροποιείται Π τελευταία στροφή από το υπόλοιπο ποίπµα; 
Απάντηση: 

Είδαμε και πιο πάνω (6λ. ΔΟΜΓΕ/) ότι το ποίηµα αποτελείαι από δύο σιροφές. Στην 
πρώτη, ο ποιητής θέτει οκτώ αναπάντητα ερωτήματα, προκειµένου να ανακαλύψει τους 
Ἀόψους της ταραχής του. Στη δεύτερη στροφή, προσπαθεί µέσω της «μνήμης» να δώσει 


µια ικανοποιητική εξήψηση. 


ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΗΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΊΤΝΔΣ 


Επομένως, ητελευταία στροφή συνδιαλέψεται κατά κάποιο τρόπο µετο υπόλοιπο ποί- 
Ώμα. Αποτελεί, τέλος, την απάντηση στα αλλεπάλληλα ρητορικά ερωτήματα του Κακνα- 
θάτου. Ορύειτην ψυχική κατάσταση κα! τΏ στάση Ζωής του συγγραφέα. 


ση: Τα Πάθη του Χριστού άλλοτε συνδέονται µε τα πάθπ του Άδωνη και άλλο- 
τε µετου ΄Ίακχου ή του Διονύσου. Διαθάστε και το ποίηπµα του Α. Σικε- 
Διανού Στ᾽ Οσίου Λουκά το Μοναστήρι. Τι παρατηρείτε; 

Απάντηση: 

Αφορμή για την περισυλλογή και των απορία του Κακναθάτου, στάθηκε ο Εσπερινός 
του Απριλίου. Στην προσπάθειά του να µας υποθάλλει το ανθρώπινο πάθος έτσι όπως 
αυτός το συλλαµθάνει (δηλαδή από την αυψή της ανθρώπινης παρουσίας έως σήµερα) 
Κάνει αναφορά στο κατ’ εξοχήν πάθος. Αυτό του Θεανθρώπου. Άλλωστε, η Ιδέα της ᾱ- 
ναγεννώµενης και ανανεούµενης παρουσίας του Θείου, συνδέθηκε από πολύ νωρίς 
(Κλασικοί χρόνοι) µετις Ζῴοδότρες δυνάμεις της φύσης. Στις µυστηριακές τελετές τῶν 
αρχαίων η εικόνα του νέου ανθρώπου, που πεθαίνει και ανασταίνεται είναι πολύ συχνή 
(Άδωνις, Ίακχος, ΓΠερσεφόνη). 

Τόσο ο Άνψελος Σικελιανός όσο και ο ΄Έντορας Κακναθάτος πραγματοποιούν µία 
µετάθαση. Από το κατεξοχήν Πάθος (θεϊκό) στο ανθρώπινο, που φαίνεται ότι αποτελεί 
ένα κυρίαρχο µοτίθο στη ποιητική τους μυθολογία. Μπορεί ο Σικελιανός να το συψκε- 
κριµενοποιεί στο νόστοτου ανάπηρου στρατιώτη (Βαγγέλης της Γιώργαινας), όµως ο Κα- 
κναθάτος είναι πιο οικουµενικός, αφού αισθάνεται µέσα στην ψυχή του, το φορτίο της 
«συλλογικής µνήµης». 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1: Οἱ εικόνες του ποιήµατος είναι γριφώδεις και δυσνόητες. Ποιος πιστεύετε 
ότι είναι ο σκοπός που εξυπηρετούν; 


2µπ; Στη δεύτερΏ στροφή του ποιήµατος, ο ποιητής λέει: «Μνήμη που µε πονάς 
νεο», Γαατί πιστεύετε, ότι η διαδικασία της µνήµης είναι για τον ποιητή µία 
επώδυνη κατάσταση; 


ΠΩΣ ΕΓΙΝΕ ΕΝΑΣ 
ΚΑΚΟΣ ΑΝΟΡΟΠΟΣ 


Ελένη Βακαλό 


Α. Η ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο της 


Γεννήθηκε στην Κωνσταντινούπολη, το 1921, καιτο 1922 εγκαταστάθηκε στην Αθή- 
να. Σπούδασε Αρχαιολογία στην Αθήνα και ἱστορία της Τέχνης στο Παρίσι, όπου πα- 
ντρεύτηκε το 2ωγράφο και σκηνογράφο Γιώργο Βακαβό. Εργάστηκε ὡς καθηγήτρια της 
Ἱστορίας της Τέχνης και τεχνοκρπικός. 

ΣΤΏ λογοτεχνία εμφανίστηκε για Πρώτη φορά στα 1944 µε ποίηµα που δημοσίευσε 
στο περιοδικό «Τα νέα Γράμματα». Τα πιο σηµαντικά της έργα είναι τα εξής: «Θέμα και 
παραλλαγές», «Αναμνήσεις από µια Εφιαλτική ΓΠολπεία», «Στη µορφή των Θεωρημά- 
τῶν», «Το Δάσος», «Τοικογραφία», «Πμερολόγιο της Ηλικίας», «ΓΙεριγραφή του Σώµα- 
τος», «Π Έννοια των Τυφλών», «Ο Τρόπος να κπινδυνεύουµε», «Γενεαλογία», «Του κό- 
σµου», «Π]ριν από το λυρισμό». Έχει τιµηθεί µε κρατικό δραθείοτο 19901. 

Στην ποίησή της χρησιμοποιεί µια γλώσσα απογυμνωμµένη από τους παραδοσιακούς 
Λυρικούς τρόπους, που αποθλέπει στο να εκφράσει την ουσία των πραγμάτων. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίηµα εντάσσεται στη συλλογή «Του κόσμου», που δηµοσιεύτηκετο 1976. 
Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Η ποιήτρια εξηψεί πώς έγινε ένας κακός άνθρωπος. Κάποια µέρα, ένας καλός άνθρωπος 
συνάντησε στο δρόµο του έναν άλλο άνθρωπο πεσµένο κάτω και χτυπηµένο. 

Τον Ἀυπήθηκε έτσι που τον είδε πεσµένο αλλά συνάµα φοθήθηκε. Σκέφτηκε Λοιπόν 
πως κάποιος άλλος από όσους θρίσκονται τριγύρῳ Θα θρεθεί να τον θοηθήσει και προτί- 
µησε να κάνει πως δεν τον είδε καθόλου. Εξάλλου, σκέφτηκε, αν δεν έφταιξε σε κάτι, δε 
θα τον χιυπούσαν. Και µε τη σκέψη αυτή άρχισε να τον χτυπά κι ο ίδιος. 


6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


Δεν υπάρχουν προθλήµατα στην κατανόηση του Λεξιλοψίου του ποιήµατος. 


(ο 


ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΠΙΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΊΤΕΑΣ 


Ψ. Πραγµματολογικά - Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


1π ενότητα: Από την ενότητα αυτή ψίνεται φανερό πῶς η ποιήτρια σκοπεύει να ανα- 
πτύξει το θέµα της αφηγηµατικά, µε τη µορφή παραμυθιού. 

2η ενότητα: Π ποιήτρια πιστεύει πως ο φόθος αλλοτριώνειτην ανθρώπινη ψυχή. Έτσι, έ- 
νας καλός άνθρωπος είναι δυνατόν να µεταθάλλει τον τρόπο σκέψης και συµπεριφο- 
ράς του, όταν καταθάλλεται από το φόθο. Βέθαια, πρέπει να τονιστεί πως ο άνθρωπος 
αυτός είναι «μικρός», υποιαγµένος δηλαδή στο κοινωνικό κατεστημένο και τόσο αδύ- 
ναµος που δεν µπορεί να ανιπαχθεί σε αυτό. 
Όσο για τον πεσµένο άνθρωπο, το νεκρό, είναι φανερό πῶς αυτός ήρθε σε σύ- 
γκρουση µετο κατεστημένο και νικήθηκε. Όσο γιατην ήῄπα του, αυτή είναιτόσο προ- 
σωπική - υλική, αφού θρήκε το θάνατο, όσο και ηθική, αφού ο αγώνας του δε θρή- 
κε μιμητές. Ο καλός άνθρωπος πουτον συνάντησε συψκινήθηκε αλλά φοθήθηκε τό- 
σο, ώστε να µην αντιδράσει. 
Η ποιήτρια τονίζει τελικά πως αυτός που επιθιώνει είναι ο εφησυχασµένος άνθρω- 
πος, αυτός που δεν ανιπάσσεται ποτέ στη θούληση τῶν ισχυρών. 
Σύμφωνα πάντως µετη Σφαέλλου, η Βακαλό υποστηρίζειτην άποψη του Ρουσσό ό- 
τι ο άνθρωπος ψεννιέται καλός και αγνός και ότι φθείρεται από τους κακούς νόμους, 
την κακή παιδεία, το κατεστημένο. Την ίδια επίδραση είχε και στην ψυχή του αν- 
θρώπου ο νόμος τῶν ισχυρών. 

ὃπ ενότητα: Η φράση αυτή - που αποτελεί κα! τον επίλογο του ποιήµατος - είναι χαρα- 
κτηριστική ὡς προς το μήνυμα που θέλει να στείλει η ποιήτρια. Από εδώ και πέρα η 
Ζὠήτου ανθρώπου αυτού θα µεταθληθεί, καθώς θα συμπεριφέρεται µε ανάλοψο τρό- 
πο. Θα υποτάσσεται στην εξουσία και δε θα αντιδρά απέναντι σε τίποτε. Η Ζωή του 
θα είναι σαν αυτή του παραμυθιού: πλασματική, ρηχή, Χωρίς νόηµα και προοπτική. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα µπορεί να διακριθεί στις εξής ενότητες: 
1η ενότητα: Στίχοι 1-2: η συνάντηση του καλού ανθρώπου µε ένα σκοτωµένο. 
2η ενότητα: Στίχοι 3-15: η αντίδραση στο θέαµα του χτιυπηµένου ανθρώπου. 
3η ενότητα: Στίχος 16: η δηµιουργία του κακού ανθρώπου. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


Τεχνική: Με καθαρά αφηγηματικό τρόπο και τεχνική παραμυθιού Π ποιήτρια αποδί- 
δειτις ιδέες της στο ποίημα. Αυτό αποδεικνύει όχι µόνο ο τελευταίος στίκος αλλά και 
άλλά στοιχεία, όπως: «Ένας μικρός καλός άνθρώωπος ανιάµῶσε στο δρόµο», «κάποι- 
ος άλλος θα θρεθεί από τόσους εδώ γύρω να ψυχοπονέσει τον καηµένο», «τάχα δε 


μα 
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θα είναι φταίχτης, ποιον χτυπούν χωρίς να φταίξει», «άρχισε λοιπόν κα! κείνος». 
Επίσης, η ποιήτρια καταφεύγει στων ποιητικά παραθολή µε αλληψορικό τρόπο και 
στον εσωτερικό μονόλογο («Τιταθες...... οὔτε πως τον έχω δει», «Τάχα ..... µετους 
άρχοντες»), ψια να αισθητοποιήσε!ι τις Ιδέες της. 

2. ΄ΊΎφος: Το ύφος της είναι Δπό και απλό. 

3. Γλώσσα: Η γλώσσα λαϊκή. 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


ἆπ: Ο τίλος δίνει και το θέµα του ποιήµατος. Αφού µεβλετήσετε τις διαδοχικές 
φάσεις, από τις οποίες περνά ο «μικρός καλός άνθρωπος», ώσπου να γίνει 
κακός, να απαντήσετε στις ερωτήσεις; α. Γιατί στην αρχή ο άνθρωπος του 
ποιήµατος χαρακτηρίζεται «μικρός» και «καλός»; 6. Ποια είναι η απτία των 
µεταλλαγών του; γ. Ποιες είναι οἱ δικαιολογίες που επικαλείται κάθε φορά 
και ποιον εξυππρετούν, 


Απάντηση: 
α. Βλέπε ανάλυση. [Από: 2Ώ ενότητα .........ιιιιιιινιιιιο. των ισχυρών] 
8. Βλέπε ανάλυση. [Από: Η ποιήτρια .......ιιιιιιιιιιιιινοι σε αυτό] 


ψ. Ο άνθρωπος του ποιήµατος προσπαθεί µε διάφορους τρόπους να δικαιολογήσει τη 
συμπεριφοράτου. Αρχικά, σκέφτεται Λογικά πως κάποιος άλλος θα Βρεθεί να νοιαστεί για 
το χτυπηµένο άντρα. Μάλιστα, σκέφτεται πως ίσως να είναι καλύτερα να κάνει πως δεν τον 
είδε και µε µια έκφραση συµπόνοιας στέκεται απέναντι από το χτυπημένο και τον Χχαρα- 
κτηρίζει «καηµένο». Μάλιστα, ψια να καθησυχάσει τη συνείδησή του από τις τύψεις, σκέ- 
Φτεταιτις συνέπειες που θα υπάρξουν για τον ίδιο, αν του προσφέρει θοήθεια. Τέλος, φτά- 
νει να τον χτυπά για να ταυτιστεί µε το θύτη, τον ισχυρό, και να εξασφαλίσει έτσι των εΠΙ- 
θίωσή του. Τώρα έχει πια µεταλλαγεί. Δεν έχει πλέον ανησυχίες και προθληματιαμούς. 


2µΠ;: Το ποίημα τελειώνει µε µια φράση που συνηθίζεται στην αρχή των παρα- 
µυθιών. Τι θέλει να δηλώσει μ᾿ αυτήν Π ποιήτρια; Να θρείτε άλλα στοι- 
χεία του ποιήµατος, σχετικά µε το περιεχόµενο και των έκφραση, που 
προσιδιάζουν στα παραμύθια. 
Απάντηση: 
Βλέπε ανάλυση 2ης ενότητας και αισθητική προσέγγιση. 
[Από: 3η ενότητα .........νιιιννιιιννιι προοπτική] 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Αφού µελετήσετε το ποίηπµα, προσπαθήστε να σκιαγραφήσετε τα συναι- 
σθήµατα της αφηγήτριας-ποιήτριας της ιστορίας. 


2π: Με θάσα το ποίηµα µπορείτε αν αποσαφηνίσετε τους Δόγους που οδπγούν 


στην παθητικότητα και των αδιαφορία, τον «καλό άνθρωπο»; 


ΜΙΚΡΟΣ ΟΡΗΝΟΣ 


Νάνος Βαλαωρίης 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Ο Νάνος (Ιωάννης) Βαλαωρῄίης γεννήθηκε στη /ωζάνη της Ελθετίας το 1921. Είναι 
δισέγγονος του ποιητή Αριστοτέλη Βαλαωρίη. Σπούδασε νομικά στο [Πανεπιστήµιο Α- 
θηνών, Αγγλική φιλολογία στο /ονδίνο και ακολούθησε ανώτερες σπουδές στη Σορθό- 
νη του Παρισιού. Από το 1954 ως το 1960 ανήκε στην ομάδα του Απάτε Βτείοη. Εργά- 
στηκε ως υπάλληλος της Αγγλικής Ραδιοφωνίας και ως Καθηγητής συγκρπικής Λογοτε- 
Χνίας και γραφής στο Πανεπιστήμιο του Σαν Φρανσίσκο (Η.ΓΠ.Α.). 

Στη Λογοτεχνία εμφανίστηκε µε το Περιοδικό «Νέα γράµµατα» (1959), «Τετράδιο» 
(1941 1945) και «Μικρό Τετράδιο» (1947). Συνεργάστηκε και µε άλλα περιοδικά. ΓΙΟΙ- 
ἥματά του μεταφράστηκαν στα αγγλικά και τα γαλλικά. Ο ίδιος απέδωσε στα Ελληνικά: 
Η. Νογςο, ΒΙΙ Βατκεγ και άλλους και στα αγγλικά: Γ. Σεφέρη, Οδ. Ελύτη, Ν. Γκάτσο, Α. 
Εμπειρίκο και Ν. Εγγονόπουλο. 


Έχει εκδώσει ως τώρα: α) στα ελληνικά: Η Τιμωρία των Μάγων (1947), Νεντρική 
Στοά (19258), Ανώνυμο Ποίημα (Αθήνα 1974, Σαν Φρανσίσκο 1977), Εστίες Μικροθίων 
(19/77), ο ήρωας του Τυχαίου (1979), η Πουπουλένια εξομολόγηση (19682), Στο κάτω- 
κάτω της γραφής (19684), Ο έγχρωμος στυλογράφος (1966), Ανιδεογράµµατα (1996) και 
ηλιος ο δήµιος µιας πράσινης σκέψης (1996). Και τα πεζά: Ο Προδότης του γραπτού 
λόγου (1960), Ο διαµαντένιος ψαληνευτής (1961), Απ᾽ τα κόκαλα θγαλµένη (19682), Κά- 
ποιες γυναίκες (19682), Η δολοφονία (1954), Ο θησαυρός του Ξέρξη (1954). ο Οµιλών 
πίθηκος (1966) και Παραμυθολογία (1996). 

ϐ) στα αγγλικά: Ηιοά ΠΗἱοτοαϊνρης (1971) και Ὠιρἱοπιαῆς Βοἰα[οης (1972), ν) στα 
γαλλικά: Ῥοαπῃθ ϱη Ριο5θ. 

Ένραψε ακόµα, Κρπική: Ανδρέας Εμπειρίκος (1959) και Για µια θεωρία της γραφής 
(1990) καιτέλος, θέατρο: Το κούτσουρο (1959) και ]᾽ Ποίθ| ἆο Ια ηι{ αιιί ἴοπι0ο. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Ο «Μικρός Θρήνος» ανήκει στη συλλογή Κεντρική Στοά (1958) στην οποία μάλιστα 
απονεμήθηκε Πρατικό Βραθείο Ποίησης. ΄Όπως καιτα άλλα ποιήµατατης συλλογής, πε- 
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ρισιρέφονται γύρω από τη λεπουργίατης επώδυνης µνήµης, που απηχείτις κατοχικές ε- 
µπειρίες και την τραγωδία του εμφυλίου σπαρανγμού, που ακολούθησε. Τα χαρακτηρι- 
στικά του υπερρεαλισμού υπερισχύουν δημιουργώντας ένα ποίηµα χωρίς εμφανή -του- 
λάχιστον- λογική συγκρότηση. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο ποιητής ανακαλεί στη μνήμη του, τους νεκρούς (δεν αποκαλύπτει Ποιο! είναι αυ- 
τοί, αλλά εμείς λαμθάνοντας υπόψη, τις τραυµατικές εµπειρίες της δεκαετίας του 40, 
μπορούμε να υποθέσουµε ότι αναφέρεται στους νεκρούς αυτής της περιόδου), τις Ιδέες 
τους, τα Λόψια τους και τις πράξεις τους. Παραδέχεται ότι η παψγῶνιά του θανάτου έχει 
σκεπάσει τα Πάντα αλλά κλείνει το ποίημα, σιπριζόµενος σε µια αισιόδοξη πεποίθηση. 
Οι νεκροί δεν πεθαίνουν όσο υπάρχουν άνθρωποι που συμµερίσονιται τους πόθους και 
τα όνειρά τους. 


6. Ερµπνευτικά - Γλωσσικά σχόλια 


1. Γράμματα που έγραψε στο θλέµμµα τους π αγάπη: ευδιάκρπος είναι ο υπερρεα- 
Ἀιστικός στίχος που θυμίζει (όπως και ο επόμενος στίκος) πίνακες Σουρεαλιστών Ζῶ- 
γράφων. 

2. Ο θάνατος σαν ύφασμα: Ένας υποθλητικός στίχος, που εξυπηρετείτη σκηνική οΟἱ- 
κονοµία του ποιήµατος. 

3. Σαν ημερομηνίες τα ονόματά τους: Δηλώνεται ο µεγάλος αριθµός των νεκρών. 
Μονάδα καταµέτρησης δεν είναι πια το όνοµάτους. 


γ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά -- Ποβιιστικά σχόλια 





Στο πιο πάνω ποίηµα επικρατεί ένας μετριοπαθής υπερρεαλισµός, που διοχετεύεται 
σε προσεγµένους και Ιδιαπερα ευαίσθητους στίκους. Ο ποιητής δεν κατονοµάζει τους 
νεκρούς αλλά εμείς πιστεύουμε ότι τα κατοχικά και εµμφυλιακά θιώµατά του µετασχΏηµα- 
τίσονται σ᾿ ένα καλοχτισµένο ποίημα, που ενώ αρχικά µας µαγνητίζει µε τη λεπτότητα τῶν 
εικόνων του, στο τέλος, µε την αυξανόμενη δραματική ένταση του στίχου, µας υποθάλ- 
Ἆει στη διαδικασία της ανάκλησης, στη διαδικασία της µνήµης. 

Όπως προαναφέρθηκε άλλωστε, κοµθικό σηµείο του ποιήµατος είναι η επώδυνη 
μνήμη. Ο ποιητής θυµάταιτους νεκρούς. Δε θρηνεί, παρ᾽ όλη τη σπαραμτικότητα των στί- 
χων του. Απλά, διαπιστώνει ότι η Ζωνιάνια, το πάθος και η αγωνιστικότητά τους, καλύ- 
πτετα! από το θαρύ πέπλο του θανάτου. Η νοερή ανάκληση των ονείρων Και των γραµ- 
µάτων τῶν νεκρών, γίνεται επομένως ένα είδος μνημοσύνου, γιατί, όπως πιστεύει, όσο 


ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΠΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΤΑΣ 


Ζουν και υπάρχουν άνθρωποι που συµµερίσονται τις απόψεις των απωλεσθένιτων, εκεί- 
νοι «θα χαμοψελούν ακόµα» και «τα θήµατά τους ϐθ᾽ αντηχούν στα θήµατά µας». 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα αποτελείαι από δύο ενότητες: 

1π ενότητα (οι εφτά πρώτοι στίκοι): Ο ποιητής έχει αποδεχθεί ότι «Ο θάνατος σαν ὅ- 
Φασμα» έχει σκεπάσει τα πάντα. Τα γράμματα, τα όνειρα, τα µάτια τῶν νεκρών έχουν 
σθήσει πια. 

2η ενότητα (Οιτρεις τελευταίο! στίχοι): Όμως το νεκρικό πέπλο δεν µπορεί να εξαφα- 
νίσει τΏ μνήμη τῶν νεκρών. Ζουν κάθε στιγµή µέσα στην καρδιά και την ψυχή των 
οικείων τους. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


Ο Βαλαώρίης ακολουθεί και εκείνος τις αρχές του υπερρεαλισμού δημιουργώντας 
ἕνα ποίηµα ελεύθερης µορφής, χωρίς ομοιοκαταληξία και μέτρο, από το οποίο μάλιστα 
απουσιάζει κάθε σηµείο στίξης (µία τελεία, στο τέλος του ποιήµατος). Βέθαια ο στίκοςτου 
είναι πιο έντεχνος σε σχέση µε τους υπερρεαλιστές συναδέλφους του. 

1. Γλώσσα: Είναι δημοτική µε λέξεις και φράσεις της καθημερινότητας. 
2. ΄ΊΎφος: Είναι έντεχνο, ιδιαπερα ευαίσθητο µε µία έντονη λυρική διάθεση. 


ὃ. Μορφή: Το ποίημα έχει ελεύθερη µορφή. Οι στίχοιτου δεν έχουν ομοιοκαταληξία 
και µέτρο ενώ επίσης, απουσιάζουν τα σηµεία στίξης. 
4. Ἐκφραστικά µέσα: α) Μεταφορές: «Δεν νιώθει πια τη Ζεστασιά που χύνουν τα 


κορμιά», «όνειρα που κέντησαν στον ύπνο τους οι αράχνες». ϐ) Προσωποποιήσεις: 
«Γράμματα που έγραψε στο θλέμµμα τους η αγάπη». γ) Παρομοιώσεις: «Ο θάνατος 
σαν ύφασμα», «Έσθησαν έτσιτα λαμπρά τους µάτια σαν Λυχνάρια», «Το δέρµατους 
που ήταν σφιχτό σαν το πανί στον άνεµο», «Σαν ημερομηνίες τα ονόματά τους». 8) 
Επίθετα: «Τα λαμπρά τους μάτια». ε) Εικόνες: «Τα θήµατά τους αντηχούν µέσα στα 
θήµατά µας», «Όμως καθώς χαµογελάς χαμοψελούν ακόµα». 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Βασιζόμενοι στις γενικές επισημάνσεις του εισαγωγικού σηµειώμµατος να 
προχωρήσετε στην ερμηνευτική προσέγγιση του ποιήµατος αντιµετωπίζο- 
ντάς το σαν µια Ζωντανή πηγή από την οποία αναπηδούν και παρατίθενται 
αναδρομικές εικόνες µιας επώδυνης µνήµης. 


ΠΘΙΗΣΗ 


Απάντηση: 

Το εισαγωγικό σημείωμα αναφέρετε ότι κινητήριο ερέθισμα του ποιήµατος είναι η ε- 
πώδυνη μνήμη. Ο ποιητής θυμάται, αλλά επηρεασμένος από τον υπερρεαλισµό ρέπει σε 
µια γραφή συνειρµική, που αδιαφορεί για τΏ Λογική συγκρότηση του ποιήµατος. ΟΙ στί- 
χοι, δηλαδή, θυμίζουν τις εκλάµψεις του νου και της µνήµης. Άλλωστε, στο επίκεντρο 
της µνήµης είναι τα όνειρα τῶν νεκρών που τώρα αναπλάθονται και αναθιώνουν. 

Το ποίημα όπως προαναφέρθηκε ανήκει στη συλλογή Κεντρική Στοά, που δηµοσι- 
εὔτηκε εννέα Χρόνια µετά τη Λήξη του Εμφυλίου. Είπαµε και Πιο πάνω ότι πυρήνα του 
ποιητικού προθληματισμού του Βαλαώρίῃ αποτελούν οι τραυµατικές καταστάσεις του ε- 
θνικού διχασμού. Με θάση, αυτά τη διαπίστωση, η επώδυνη μνήμη (το επίκεντρο του 
ποιήµατος) Του Μικρού Θρήνου, μετουσιώνεται σε μνήμη ψια τους νεκρούς της τραγι- 
κής αναμέτρησης. Ο ποιητής µε τρόπο απλό αλλά και αρκούντως λυρικό, εκφράζει την 
άποψή του. Πώς είναι δυνατόν τα όνειρα, οἱ πόθοι και το συγκεκριµένο -ψια κοινωνική 
δικαιοσύνη- πάθος τους να παγώσει κάτω από το θαρύ πέπλο του θανάτου; 

Ο Νάνος Βαλαώρίηπς οδηγείται σε µία συνειδητή επιλογή. Στέκεται στο πλευρό τῶν 
ηττημένων και επομένως περισσότερων νεκρών. Ο Στρατής Τσίρκας στον επίλοψο της 
Νυχτερίδας (που αποτελεί κα! επίλογο της Τριλογίας του, Ακυθέρνητες Πολπείες) γρά- 
Φει: «ΓΠοιους ζωντανούς μωρέ! ... ΄Έχει πιο ζωντανούς από τους αποθαµένους µας;» Και 
ο Βαλαωρίτης σε διαλεκτική σχέση -θα τολμούσαμε να πούµε- µαζίτου απαντά: «Όμως 
καθώς χαµογψεΛλάς χαμογελούν ακόµα, Τα θήµατά τους ανιηχούν µέσα στα θήµατά µας 
και στην καρδιά µας νιώθουμε το χτύπο της καρδιάς τους». 

Η ήττα και η ανώμαλη μετεμφυλιακή πολπική κατάσταση, που ακολούθησε, δε στέ- 
κεται εμπόδιο ψια τον ποιητή. Πιστεύει ότι ο αγώνας τῶν νεκρών, δίκαιος καθώς ήταν, ε- 
ξακολουθεί να Ζει και να εμπνέει τους επιζήσαντες και τους νεότερους. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Ἡ γλώσσα του ποιήµατος είναι λογοτεχνικά πλούσια. ΟΙ εικόνες του θυµί- 
Ζουν Ζωγραφικούς πίνακες, που αυξάνουν τη συναισθηματική φόρτιση. 
Σετι εξυπηρετεί αυτή η τεχνική; 


2µπ;: Να σχολιάσετε τους στίχους «Γράμματα που έγραψε στο θλέµµα τους π ᾱ- 
γάπη», «Όνειρα που κέντησαν στον ύπνο τους οἱ αράχνες». 


ΟΤΑΝ 


Μιχάλης Βατσαρός 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Ο Μικάλης Βατσαρός γεννήθηκετο 1919 στην Βυπαρισσία, όπου ολοκλήρωσειτις ε- 
γκύκλιες σπουδές του. Στην Αθήνα ήρθε για να σπουδάσει χωρίς τελικά να το Κκατορ- 
θώσει, γιατί στο µεταξύ ξέσπασε ο δεύτερος παγκόσμιος πόλεμος. Κατά τη διάρκεια της 
Ματοχής συμμετείχε σε αριστερές αντιστασιακές οργανώσεις. Μεταπολεμικά για λόγους 
επιθίωσης κατατάχθηκε στην Αεροπορία, τΏν οποία εγκατέλειψε για να κάνει διάφορα ε- 
παγγέλµατα, προσπαθώντας να µην έχει κανενός είδους εξαρτήσεις. Στα γράµµατα εμ- 
φανίστηκε µε το περιοδικό «Ελεύθερα γράµµατα»το 1946. [Πέθανε στην Αθήνατο 1996. 


Ο Κατσαρός, ποιητής της πρώτης μεταπολεμικής γενιάς εξέδωσε το συνθετικό ποίηµα Με- 
σολόγγι (1949), την [Ποιητική συλλογή βατά Σαδδουκαίων (1956) καιτο Οροπέδιο (1956). Α- 
κολούθησε µια περίοδος µακράς σιωπής που έληξε το 1975. Τότε δημοσιεύονται Οἱ συΛλΛο- 
ψές: Συγγράµµατα και Π Πρόθα και ὠδές (19725). Ακολουθούν Τα Ενδύματα (1977), Αλφα- 
θητάριον Ποιήματα Α-Ω (1976), Ονόματα (1960), 9Μ--ΓΦΜΞ όΜ (1951) και 4 Μαζινό (1982), 
στο οποίο απονεμήθηκε βρατικό Βραθείο [Ποίησης τον επόμενο χρόνο. Ποιήματά του µε)λο- 
ποίησαν οι Μίκης Θεοδωράκης, Γιάννης Μαρκόπουλος και άλλοι. 

Ο Κατσαρός εξέδωσε επίσης τα Πεζά: Χρονικό Μωρέως µετά Τσοτερπίου χωρίου /Ι- 
θεριανού (19709), ΓΠας-/Λακίς-ΜΙοΠείεί, φιλοσοφικαί ἰδέαι και µορφαί (1974), Σύγχρονες 
µπροσούρες (1977), Το Βράτος εργοδότης (1975). 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίηµα ΄Όταν, ανηκει στη δεύτερη ποιητική συλλογή του Μιχάλη Κατσαρού, κατά 
Σαδδουκαίων. Τα δεκαεννέα ποιήματα της συλλογής καταγγέλλουν κάθε µορφής συµ- 
θιθασµό και κάθε προσπάθεια παραχάραξης του επαναστατικού και αντιεξουσιαστικού 
πνεύματος του ανθρώπου. 


πο αΣη 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο ποιητής μιλώντας σε πρώτο πρόσωπο εκφράζει αρχικά των ανησυχία του ψια των 
πορείατου Κόσμου καιτης ανθρώπινης συμπεριφοράς. Στιγµατίζειτους Ἀόψους που τον 
κάνουν να σωπαίνει (νοµοθεσία, συντεταγµένη πολπεία, εθνικές επέτειοι, ήσυχη-θολε- 
µένη Ζωή) και περνά έπεπα σ’᾿ ένα λόψο διδακτικό, σχεδόν προφητικό. Κάποτε, η δυσα- 
ρέσκεια θα προκαλέσει ένα λαϊκό ξέσπασμα, που θα καταργήσει στην πράξη την «Τρο- 
µερή εξουσία». Το ποίηµα τελειώνει µε τον προφητικό στίκο «Πάλι σας δίνω όραµο». 


6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


1. Όταν ακούω να µιλάν για τον καιρό: Πρόκεπαι ψια έναν απαξιωτικό - ειρωνικό 
στίκο, που καίριο στόχο έχει το «θολεμένο» µικροασιικό τρόπο Ζωής και το νοικοκύ- 
ρη, που µόνο του ενδιαφέρον είναι ο καιρός. 


Ἂν 


για τον Πόλεμο: Οἱ μνήμες από τον Παγκόσμιο Πόλεμο καιτην αδελφοκτόνο σύρ- 
ραξη του Εμφυλίου είναι ακόµα νωπές. Εκείνη των εποχή άλλωστε (1959) το ενδε- 
χόµενο ενός πολέμου ανάµεσα στην Ε.Σ.Σ.Λ. κα!τις Η.Π.Α. ήταν πολύ πιθανό (ΠΠό- 
Άεμος Κορέας). 

Όταν ακούω σήµερα το Αιγαίο να γίνεται ποίηση: αυτός ο στίχος δεν µπορεί 


Ἂ. 


να µη διαθαστεί ὡς µία έμμεση αναφορά γιατα στρατόπεδα τῶν πολπικών εξόρισιων 
που υπήρχαν σε νησιά του Αιψαίου (Λ.Χ. Μακρόνησος). 


.. 


Όταν ακούω να υποψιάζονται τις ιδέες µου; Το μετεμφυλιακό κλίμα ήταν ιδιαί- 
τερα νοσηρό (παρακολουθήσεις, τρομοκρατία, δίκες κατασκοπίας, ανελευθερία). 


, 


να τις τακτοποιούν σε µια θυρίδα: Πιθανότατα έμμεση αναφορά στους φακέλους 
της Γενικής Ασφάλειας, εκείνης της εποχής. 


τὰ 


Θούρια: ψοργό και ρυθµικό πολεμικό τραψούδι, που στόχο έχει να εμψυχώσει αγῶ- 
νιστές ή στρατιώτες. 


.. 


Όταν ακούω να μιλούν για την ελευθερία: Το ιδιόμορφο ψια την Ελλάδα Ιστορι- 
κό και ψυχολογικό κλίµα της δεκαετίας του 20 (εποχή εξοµάλυνσης) έχει επηρεάσει 
το Μιχάλη Κατσαρό. Πρόκειται ψια ένα είδος ψυχικού κλυδωνισμού, που συντηρείαι 
απότις μνήμες της κατοχικής και εμφυλιακής περιόδου. ΄Έτσι σ᾿ ένα ποίηµα της ίδιας 
συλλογής θατον δούµε να παροιρύνειτους συνανθρώπουςτου: «Αντισταθεῄπε σ᾿ αυ- 
τόν που γύρισε πάλι στο σπίτι και λέει Δόξα σοι ο Θεός ..... Αντισταθείε ... σιην ἄρα- 
τική εκπαίδευση...». 

Μόνο έτσι «μπορεί θέθαια να περάσουμε προς την ελευθερία». 

Μέσα σ᾿ αυτό το πλαίσιο, η «ελευθερία» για την οποία ακούει «να μιλούν», είναι µια 
ανάπηρη και κίθδηλη ελευθερία. Αντιθέτως, η ελευθερία του Κατσαρού είναι απόλυ- 


ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΙΗΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΊΤΑΣ 


τΏ και καθαρή αξίζοντας κάθε Ἀογής θυσίες και αντιστάσεις για να εππευχθεί. 

δ. Κάποτε που θα στερέφουν οι άσηµες φλυαρίες: προφπτικός οραµατισµός. 

9, ϐ) ανοίξω το στόμα µου; θυμίζει θεόπνευστους προφήτες ή µάντεις της αρχαιότητας. 

10. ΠάΔι σας δίνω όραμα: Προφητική - αφοριστική ρήση. 

11. Κατά Σαδδουκαίων: Πρόκεπαι για ονομασία των οπαδών Ιουδαϊκής αίρεσης που |- 
δρύθηκε τον 2ο π.Χ. αἰώνα από τον αρχιερέα Σαδώκ. Οι Σαδδουκαίοι ήταν προσκολ- 
Ἀημένοι στο γράµµα του μωὠσαϊκού νόµου και απέδιδαν µεγάλη σηµασία στους τύπους 
τῶν Ἱεροτελεστιών. Απότο 2ο π.Χ. αιώνα, θρίσκονταν σε αντίθεση µετους Φαρισαίους. 
Στην ποιητική μυθοπλασία του Κατσαρού οἱ Σαδδουκαίοι, συµθολίσουν την τυπολατρία 
καιτο συμθιθασµό που φαλκιδεύει την επαναστατική εξεγερτική διάθεση του ατόμου. 


Ψ. Πραγµματολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Είπαμε Λίψο πιο πάνω (Βλ. ΣΧΟΛΙΑ: Γλωσσικά - Ερμηνευτικά) ότι το ποίηµα, που ε- 
ξετάζουµε ανήκει στην ποιητική συλλογή Ἱατά Σαδδουκαΐων που δηµοσιεύτηκετο 1955. 
Η δεκαετία του 1950 σηµατοδοτεπαι στην Ελλάδα από κάποια αλλαγή του πολπικού κλί- 
µατος. Πιο συγκεκριµένα, οἱ θίαιες εσωτερικές διαμάχες έχουν κοπάσει, οι πολπικοί ε- 
ξόριστοι επιστρέφουν σιψά-σιψά από τα στρατόπεδα και τα ξερονήσια και ξεκινά µια πε- 
ρίοδος περισυλλοψής και ηρεμίας, που δεν την αντιλαµθάνονται όλοι οἱ ποιητές της πρώ- 
της μεταπολεμικής γενιάς, µε τον ίδιο τρόπο. 

Παράλληλα, στο εξωτερικό αναπτύσσεται ένα ειρηνιστικό κίνημα ενάντια στο ενδε- 
χόµενο ενός πυρηνικού ολέθρου. Στο εσωτερικό, όµως, η επώδυνη μνήμη της αδικο- 
χαμένης ψενιάς της αντίστασης δημιουργεί µια συναισθηματική τάση που µετουσιώνεται 
ποιητικά. Οι ποιητές αυτοί αντιστέκονται απέναντι σε κάθε είδος συμθιθασμού και αναγ- 
ψέλλουν µια ελευθερία, που έρχεται σε αντίθεση µε την ελευθερία που τάζεται από την 
εξουσία και αναμένεται από τους Πολίες. 

Το καθοριστικό στοιχείο του ποιήµατος είναι επομένως αυτό το ευαίσθητο αλλά και 
αμετανόητο ηθικό συναίσθηµα του Κατσαρού που μεταφράζεται σε αντίσταση Και πάλη 
τόσο απέναντι στην εξουσία όσο και απέναντι στους «δικούς του». Το ποίηµα σε πρώτο 
πρόσωπο αναλύει σχολαστικά τους λόψους της ποιητικής σιωπής για να προφητέψει την 
εξέψερση και να κλείσει πάλι μ᾿ ένα προσωπικό ενοραµατικό φινάλε. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 
ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα µπορεί να χωριστεί σετρεις ενότητες. 
1π Ενότητα {οι πρώτοι 19 στίχοι): Ο ποιητής εκθέτει αναλυτικά όλους τους Ἀόψους που 
τον κάνουν να σωπαίνει. 


ΠΟΙΗΣΗ 


2π Ἐνότηωτα (οι δ επόμενοι στίχοι): Ο Μικάλης Κατσαρός χρησιμοποιεί προφητικό-α- 
Φορισιικό Λόγο και προμηνύει ένα σαρωτικό κύμα νεανικών εξεγέρσεων. 

ὃπ Ενότητα (Π δεύτερη στροφή του ποιήµατος, δηλαδή ο τελευταίος στίχος): Το ποίη- 
μα περατώνεται! µε ένα ρητορικό-προφητικό στίκο. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


Ο Μιχάλης Κατσαρός ανήκει στην αντισιασιακή - κοινωνική τάση της πρώτης µετα- 
πολεμικής ψενιάς. Από άποψη περιεχοµένου, τα θιώµατα της ταρανγµένης δεκαετίας του 
1940, µετουσιώνονται σε ποίηση. Από άποψη µορφής, το ποίηµα δεν ακολουθείτις πα- 
ραδοσιακές φόρμες. Ο τόνος του είναι ρητορικός και ξεκινά από ένα ρομαντικό αναρ- 
χισµό προκειµένου να δηλωθεί η εξεγερτική και ανπεξουσιαστική τάση του ποιητή. ΄Ο- 
µως, πολύ σύντομα (16ος στίκος και εξής) ο Λόψος γίνεται προφητικός και στο τέλος α- 
Φοριστικός προκειµένου να δηλωθεί εναργέσιερα Π αντίθεση ανάµεσα στον ασυµθίθα- 
στο Ἱεροφάνιη - ποιητή που «δίνει όραμα» και τους υπόλοιπους συµθιθασµένους που 
«μιλάν ψια τον καιρό ... για τον Πόλεμο». 

1. Γλώσσα: είναι δημοτική χωρίς δυσνόηπτες Λέξεις ή εκφράσεις. 

2. ΄ΊΎφος: Το ύφος είναι διδακτικό - προφητικό µε έντονη ρητορική διάθεση. 

8. Μορφή: η µορφή είναι ελεύθερη και δεν ακολουθείτις παραδοσιακές φόρμες. Ο 
στίκος είναι ελεύθερος. Δεν υπάρχει µέτρο και ομοιοκαταληξία. Και σ᾽ αυτό το ποί- 
ημα απουσιάζουν τα σηµεία στίξης (δύο τελείες). 

α) Μεταφορές: «Το Αιψαίο να ψίνεται ποίηση», «να πλημμυρίζει τα σαλόνια», «Ώ κρύα 

σιωπή θα περιθρέχει τη ψη». 

ϐ) Εικόνες: «να πλημμυρίζει τα σαλόνια», «η κρύα σιωπή Θα περιθρέχει τη γη», «Θα 

ψεµίσουν οἱ κήποι µε καταρράµτες». 

ψ) Ὑπερθολή: «θα ψεµίσουν οι κήποι µε καταρράπτες». 

ὃ) Επίθετα: «ήχους παράξενους», «Ψψίθυρους μακρινούς», «Ἀόψους ατέλειώτους», «η 

κρύα σιωπή», «Οἱ άσηµες φλυαρίες», «θρώμικες αυλές», «ροµερή εξουσία». 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


ἆπ: Σε ποιες περιπτώσεις σωπαίνει ο ποιητής και ποιο είναι το νόημα της 
σιωπής του; 
Απάντηση: 

Ο Μιχάλης Κατσαρός δε σώὠπαίνει απέναντι σε συγκεκριμένες περιπτώσεις. Απλώς, 
επέλεξετη σιωπή σε σχέση µε ότι ακολούθησετην περίοδοτου Εμφυλίου. Έτσι, τον θ)έ- 
πουµε να σωπαίνει εξαπίας του συμθιθασμού και της επίφασης των δημοκρατικών ε- 
Ἀευθεριών που αναπτύχθηκαν τη δεκαετία του πενήντα. 

Φαίνεται ότι οἱ μνήμες της αντίστασης, του Εμφυλίου καϊ!της ήττας της Αριστεράς, τον 


ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΗΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΊΤΒΣ 


οδηψούν σε κατευθύνσεις όπου το ηθικό συναίσθηµα της καθολικής και αμετάπειστης αᾱ- 
ντίστασης, διαδραματίζει καθοριστικό ρόλο. Ο Κατσαρός σωπαίνει ψια να καταδείξει τη 
διαφορά ανάµεσα σ’ εκείνον (που δεν επιθυµεί καμία εξάρτηση από το σάπιο µετεμφυ- 
Λιακό καθεστώς) και τους άλλους (δικοίτου και δικοίτους, που συµθιθάζονται και ανα- 
μένουν καλύτερες ηµέρες). Σωπαίνει επίσης, από την προσμµονή της εξέγερσης που θα 
σαρώσειτις δοµές της εξουσίας. Κατά κάποιον τρόπο δηλαδή, συντηρείτΏ φλόψα κα! τα 
όνειρα της αδικοχαµένης ψενιάς της αντίστασης. 


2π;: Πότε προτίθεται να μιλήσει ο ποιητής; Ποια απήχηση φαντάζεται πως θα 
έχει η ομιλία και γιατί; 
Απάντηση: 

Ο ποιητής εγκαταλείπει µετά το 15ο στίκο, το ρητορικό Λόψο και καταλήγει στον Ππρο- 
Φητικό. Σε κατάσταση ένθεης όρασης προφητεύει ότι όσο οἱ κοινωνικές ανισότητες δι- 
ευρύνονται τόσο κοντινότερη φαντάζει η εξέγερση, που θα ξεσπάσει παρασύροντας τα 
απομεινάρια ενός άδικου καθεστώτος. 

Αυτή τη χρονική στιγµή (δηλαδή τη στιγμή της εξέψερσης) επιλέψει ο ποιητής-προ- 
φήτης ψια να μιλήσει. Ο ίδιος πιστεύει ότι η στάση του (δηλαδή η πρότερη σιωπή) ευ- 
νόησε την εξέγερση και ότι η ομιλία του θα παράσχει το απαπούµενο όραμα και τη θε- 
ὠρητική επιθεθαίῳση στους εξεψερµένους. 


Ἅπ; Από το ποίπµα εξάγεται µια αντίλπιφῃ του ποιητή για την ποίηση και το 
ρόλο της. Ποια είναι αυτή Ὦ αντίὰπψη; 
Απάντηση: 

Για τον Μιχάλη Κατσαρό, η ποίηση διαδραματίζει πρωτίστως ένα διδαμτικό ρόλο. Με 
την ποίηση, ο δηµιουρψός µπορεί να φωτίσει τα πλήθη όχι µόνο γιατην προσωπική του 
στάση αλλά και για τα πιεστικά και σοθαρά προθλήµατα της κοινωνικής ανισότητας, της 
έλλειψης δημοκρατίας και της καταπιεστικής εξουσίας. Π ασυµθίθασιη στάση του ΠοΙη- 
τή, έτσι όπως συμπυκνώνεται στη σιωπή και στη παθητική αλλά ανυποχώρητη αντίσταση, 
ψήνεται το πρότυπο ψια τους πολίτες και κυρίῶς τους νέους, που υπόκεινται άλλωστε σε 
κάθε είδους κρατικά προπαγάνδα. 

Ο Κατσαρός ξεκινώντας από το χαμένο όνειροτης ψενιάς της αντίστασης, ΖεΙτΏην Προ- 
σπάθεια ανασυγκρότησης. Διαφῶωνεί, όµως, στην ουσία του προθλήµατος. Γι αυτόν α- 
νασυγκρότηση χωρίς ποιότητα Ζωής και δημοκρατία δεν µπορεί να υπάρξει. Έτσι, σκο- 
πός δικός του και σκοπός της ποίησής του, ψίνετα!ι η διαφώτιση των πολιών και η αντί- 
σταση απέναντι στον κίνδυνο του συμθιθασμού κα!ιτης συγκατάθασης. 


4π: Στην αρχαιότητα οἱ ποιητές εθεωρούντο θεόπνευστοι και ο Δόγος τους ε- 
θεωρείτο προφητικός. Ὑπάρχουν στη µορφή, στο περιεχόµενο και στον 
τόνο του ποιήµατος στοιχεία που δίνουν αυτή την εντύπωση; 
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Απάντηση: 

Στο ποίημα, που εξετάζουμε αφθονούν τα στοιχεία, που μπορούν να το Χαραμτηρί- 
σουν, προφητικό. Πρώτα-πρώτα, η µορφή του ποιήµατος (χῶὠρίς ομοιοκαταληξία κα! µέ- 
τρο) θυμίζει χρησμό αρχαίου µάντη ή προφητεία. Ο τόνος του ποιήµατος, που ξεκινά α- 
πό ένα ρομαντικό αναρχισµό, θέλει να έχει διδακτικό χαραμτήρα και ψ’ αυτό Χρησιµο- 
ποιεῄαι το πρώτο ενικό πρόσωπο. Όμως, στη συνέχεια, προκειµένου να διατηρηθεί αυ- 
τός ο διδαντικός χαρακτήρας, ο ποιητής κάνει προθλέψεις. Προθλέπει µια εξέγερση, 
που θα ξεσπάσει, όταν «η κρύα σιωπή Θα περιθρέχει τη γη» και «στιερέφουν οἱ άσηµες 
φλυαρίες». Το ποίηµα κλείνει μ᾿ ένα αφοριστικό προσωπικό φινάλε που σφραψίζει τον 
προφητικό χαρακτήρα του ποιητικού περιεχοµένου: «πάλι σας δίνω όραμα». 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Ποια σημασία έχουν µέσα στο ποίηµα οἱ ακόλουθοι στίχοι: «όταν ακούω 
σένα να μιλάς εγώ πάντα σωπαίνω», «στα θέθαια αυτιά µου»; 

2: Στο τέλος του ποιήµατος ο Μιχάλης Κατσαρός Δέει: Πάλι σας δίνω όρα- 
μα. Σε ποιους νομίζετε ότι απευθύνεται ο ποιητής; 


ΚΡΑΥΓΗ ΔΕΚΑΤΗ ΠΕΜΠΤΗ 


ΕΜλεπος Κύρου 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Ο Νλεῄος Κύρου ανήκει στην κοινωνική-αντιστασιακή τάση της πρώτης µεταπολεµ[- 
κής γενιάς. Ποιητής και μεταφραστής, γεννήθηκε στη Θεσσαλονίκη το 191. Σπούδασε 
νομικά στο Αριστοτέλειο Πανεπιστήμιο Θεσσαλονίκης και εργάστηκε ως υπάλληλος 
Τραπεζών. Μετέφρασε ξένους ποιητές και ξένους θεαιρικούς συγγραφείς. Ποιήματά του 
μεταφράστηκαν στα αγγλικά και στα πολώνικά. 


Ο Βλεῄος Βύρου έχει εκδώσειτις ακόλουθες ποιητικές συλλογές: Αναζήτηση (1949), 
Σε πρώτο πρόσωπο (1957), Βραυγές της νύχτας (1960), Βλειδάριθµοι (1965), Τα που- 
Λιά και η αφύπνιση (19687), Περίοδος χάρπος και άλλα ποιήματα (1992), ο Πρωθύσιε- 
ρος λόψος (1996), και Ακροτελεύτια (1997). 

Εξέδωσε, επίσης, τρεις συγκεντρωτικούς τόµους της ποίησης του: Απολογία (α᾿ εκδ. 
1966 και θ᾽ εκδ. 1976 συμπληρωμένη), Κατασκευές 1949-1974 (19680), Εν όλω συγκο- 
µιδή 1940-1997 (1997). Ιδιαπερα πρέπει να προσεχθείη µεταφραστική του δουλειά που 
χαρακτηρίζεται από την {δια ποιότητα και ευαισθησία. ΄ΕχΧεΙ μεταφράσει Φ. Γκ. /όρκα, 
Μοιρολόϊ για τον [γνάτιο Σάντσεθ Μεχίας (1960), Τ.Σ. Έλιοτ, Τετάρτη των Τεφρών, τα 
τραγούδια του Άριελ, Τέσσερα κουαρτέτα και Ρημαγμένη γη και άλλους ποιητές. 

Απέδωσε, τέλος, στα ελληνικά τα θεατρικά έργα: Φ. Γκ. Λόρκα, σαν περάσουν πέντε 
χρόνια (1962), Τζων Φορνι, Ἀρίµα που είναι πόρνη (1956) και Πέρσυ Μπος Σέλλεῦ, Οι 
Τσέντσι (1993) για το οποίο τιμήθηκε µε το Βρατικό Βραθείο μετάφρασης, τον επόμενο 
χρόνο (1994). 


Β. ΕΙΣΑΓΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίηµα ανήκει στη συλλογή Κραυψές της Νύχτας, που δημοσιεύτηκε το 1960. Τα 
ποιήματα της συλλογής είναι άτιλα. Απλά φέρουν ένα αύξοντα αριθµό απότο 1 έωςτο 
20. Τάλος τους είναι ο τίλος της συλλογής. Στα ποιήματα αυτής της συλλογής, ο Ελεί- 
τος Κύρου πετυχαίνει την έξοδό του από τα προσωπικά θιώµατά της Κατοχής καιτου Εµ- 
Φφυλίου στον ευρύτερο χώρο τῶν συλλογικών θιωµάτων. Όλα τα ποιήματα της συλλογής 
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ξεχωρίζουν ψιατο συναισθηματικό και νοηµατικό τους θάθος. Είναι ποιήµατα μαρτυρίες, 
ποιήµατα-κατάθεση ψυχής για τα πάθη της σφαγιασµένης ψενιάς της αντίστασης. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


Ο ποιητής µιλά µε πυρετικό Λόψο ψια τη ψενιά του. Προσπαθεί και νοµίζουµε ότι πε- 
τυχαίνει να ορίσει την ταυτότητα της ψενιάς. Η ψενιά του αντιστάθηκε: «κουνώντας λάθα- 
ρα πανηψυριού σειώντας σπαθιά» και «ποτίσοντας τα σπαριά µε περίσσιο αίμα». Σαν α- 
νταµοιθή για τις υπηρεσίες της στη µεγάλη αντιφασιστική πάλη εισέπραξε των καταδίκη 
και των εξόντωση από την εξουσία: «Σα ληστής σύρθηκε στο συρµατόπλεψµα», «Κραυ- 
γάζουν έξαλλοι στα εµτελεστικά αποσπάσματα», «Τρώψαν πικρό ψωμί». 

Όμως, η θυσίατους έπιασε τόπο. Το αίµα τους πότισετο σπόροτης δημοκρατίας και 
της ανατροπής: «Οι σκιές τους ριζώναν», «Άδικα προσπαθεῄε δε θα ξεριζωθούν ποτέ», 
«θα προθάλλουν µπροστά στα τροµαγµένα σας μάτια». 

Ο ποιητής, µόλις τώρα αντιλήφθηκε το μεγαλείο της ψενιάς του και ένιωσε την ανυ- 
πέρθλητη δύναμή της. Γι’ αυτό μιλάει, γι αυτό αποφασίσει να δώσει την κατάθεσή του. 
Μόνο που μένει πάντα ο σπαραγµός γιατις ανθρώπινες απώλειες. 


6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


1. Μιλώ µε σπασµένηΏ φωνή δεν εκλιπαρώ. Τον οίκτο σας κ.ο.κ.: Ο Κλεπος Κύ- 
ρου χρησιμοποιεί διασκελισµό. Δηλαδή το νόηµα του πρώτου στίχου ολοκληρώνεται 
στο δεύτερο κ.ο.κ. 

2. σειώντας: Ταλαντεύω, κουνώ πέρα-δώθε. 

3. Γράφοντας στίχους εξαίσιους µιας πρώτης νεότητας: η αντίσταση της ψενιάς του 
Κύρου είχε κάτι το ποιητικό. Ξεκινούσε από µία δροσερή, ποιητική διάθεση νέων αν- 
θρώπων, που δεν είχαν συμπληρώσει ακόµα τα είκοσίτους. 

4. Περίσσιο: άφθονο, πλούσιο, αυτό που περισσεύει. 

5. Μικρά παιδιά που αφέθηκαν στο έλεος τ’ ουρανού: εκφράζεται π αυτοθυσία και 
η ανυστεροθουλία της ψενιάς της αντίστασης. 

6. σα Δπστής σύρθηκε στο συρμµατόπβλεγµα: σε στρατόπεδα συγκέντρωσης κλείστη- 
καν κατά τη διάρκεια του Εμφυλίου και έπεπα, πολλοί Έλληνες που συμμετείχαν 
στην αντίσταση κατά τῶν δυνάµεων Κατοχής. 

7. Κραυγάζαν έξαλλοι στα εκτελεστικά αποσπάσµατα: Κατά τω διάρκεια του Εμ- 
Φφυλίου (αλλά και αργότερα λ.χ. υπόθεση Μπελογιάννη) εκτελέστηκαν χιλιάδες αρι- 
στεροί, που είκαν συμμετάσχει στην Αντίσταση. 

δ. Με σπασμένη φωνή: η κατάθεση του ποιητή έχει ψίνει σπαραγµός µπροσιά στην ε- 


κατόµθη τῶν συντρόφων του. 
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Ψ. Πραγµματολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Όπως προαναφέρθηκε (6λ. Η Ζωή). Ο Κλεπος Κύρου ανήκει στην κοινωνική-αντι- 
στασιακή τάση της πρώτης μεταπολεμικής ψενιάς. Μάλιστα από τη λογοτεχνική κρπική η 
συλλογή του, κραυγές της νύχτας, χαρακτηρίστηκε σαν ένα από τα σημαντικότερα δείψ- 
µατα της «ΓΠοίησης της ΄Ππτας». 

Στο Ιστορικό κλίµα της εποχής (έχει περάσει µία 1θετία από την απελευθέρωση και 
µία δεκαετία από τη Λήξη του Εμφυλίου) Π ήττα είναι τοποθετημένη σαν Πρίσµα µε αΠο- 
τέλεσµα να δίνει διαφορετική όψη στα πράψµατα. Κάθε αναφορά στο παρελθόν, στηρί- 
Ζεται στην «επώδυνη μνήμη». Κάθε αναφορά καταφεύψει σ’ εκείνους, στις Χιλιάδες «που 
κραυψάζαν έξαλλοι στα εκτελεστικά αποσπάσματα». 

Η ήττα της αριστεράς δημιουργεί ένα προνομιακό πεδίο συνειδησιακών τύψεων 
στους επιζήσαντες οπαδούς της. Αυτό το ρεύμα, εκφράζεται επομένως, µέσα από την 
ποίηση της ήττας. Οι ποιητές αισθάνονται την ανάγκη να αγψίξουν τα τραγικά γεγονότα 
του Εμφυλίου. Διαπιστώνουν ότι η κάλυψη (εκούσια) των ακόµα ανοιχτών Και αἴµορρο- 
οὕντων πληγών δεν απέδωσε. Αντίθετα, επέτεινε το πρόθληµα δημιουργώντας ένα ψυ- 
χικά άρρωστο κλίμα. 

Ο Κλεπος Πύρου, στις κραυγές της νύχτας, τολμά να μιλήσει για όλα αυτά τα «συ- 
γκεκαλυμµένα». Στην τρίη στροφή του ποιήµατος, που εξετάζουμε Λέει χαρακτηριστικά: 
«Τώρα τα καταλάθαµε όλα» ... «Καταλάθαµε τΏ δύναμή µας», μιλώντας και ψια Ἀογαρια- 
σµό των υπολοίπων ποιητών της ψενιάς του. 

Αυτό το ξεγύµνωµα των κακοκλεισµένων πληψών, που άφησε στην ψυχή των ποιη- 
τών, ο Εμφύλιος, Λεπουργείτώρα σαν ένα είδος ψυχοθεραπείας. Πρόκεπαι για µία ψυ- 
χοθεραπεία που αποκαθιστά την ισορροπία ανάµεσα στα πραγματικά ιστορικά ψεψονότα 
καιτην καταγραφήτους. 

Ο Κύρου, επομένως, μ᾿ ένα λόψο χειµαρρώδη, έντονα συναισθηματικά φορτισμένο, 
σχεδόν πυρετικό, αναλύει διεξοδικά όλα αυτά τα στοιχεία που δεν κατάλαθε, όλα αυτά 
τα πράγματα, που προσπάθησε να ξεχάσει και όλα αυτά τα τραγικά ψεγονότα που, ενώ 
συνέθησαν στο παρελθόν, ψια εκείνον ήταν πάντοτε παρόντα επειδή δεν κατάφερε ποτέ 
να τα ξεπεράσει. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 
ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα αποτελείαι από τρεις ενότητες, που συμπίπτουν µε τις τρεις στροφές του. 

1η ενότητα (η πρώτη στροφή): Ο Κλεπος Κύρου µας δίνειτα στοιχεία ταυτότητας της ψε- 
νιάς. Δηλαδή τις Ιδέες τους, τα όνειρά τους και κυρίῶςτις πράξεις τους κατά την κρί- 
σιµη -για όλη την ανθρωπότητα- αναμέτρηση. 
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2η ενότητα (Ώ δεύτερη στροφή): Ο Λόνοςτου ποιητή, πιο φορτισµένος συναισθηματικά 
από πριν, περιγράφει τα πάθη της ψενιάς. Τον απηνή διωψµό της και την τραψική ε- 
ξόντωσή της στα στρατόπεδα συγκέντρωσης και τα εκτελεσιικά αποσπάσματα τῶν έ- 
κτακτῶων στρατοδικείωῶν. 

ὃη ενότητα (Π τρπη σροφή): Πρόκειπα! για την ενότητα που έχει την υψηλότερη συναι- 
σθηµατική ένταση. Με σπαραμτική φωνή ο Κύρου αποτίει φόροτιµής στους νεκρούς 
της ψενιάς του και προειδοποιεί ότι ο αγώνας τους δεν πήψε Χαμένος. Το όραμα ψια 
µία δικαιότερη και πιο ανθρώπινη κοινωνία είναι ριζὠμένο στη συνείδηση του λαού. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


Το ποίημα έχει δύο τρόπους ανάγνωσης, έναν ποιητικό (δηλαδή χρησιµοποιώντας το 
διασκελισµό) και έναν εκλογικευµένο (δηλαδή κάθε πρόταση, ξεχωριστά). Ιδιαπερο χα- 
ραμτηριστικό είναι η παντελής έλλειψη στίξης. ΄Όλοι οι στίχοιτου ποιήµατος ξεκινούν µε 
κεφαλαίο, ψεγονός που τονίσειτην αυτοτέλεια του στίχου (κάθε στίχος δηλαδή, είναι µία 
αυτοτελής ενότητα). Ὑπάρχει τέλος, ανακύκλυση στο ποίηµα: «μιλώ .... δεν εκλιπαρώ» 
(πρώτος στίκος) και «και για τούτο µιλώ» (τρίος στίκος από το τέλος του ποιήµατος). 

1. Γλώσσα: και σ᾽ αυτό το ποίηµα η γλώσσα που χρησιµοποιείται! είναι η δημοτική. 
Έντονη είναι η παρουσία τῶν ρηµάτων (μιλώ, εκλιπαρώ κ.ο.κ.) τα οποία δηµιΙουρ- 
ψούν έντονες οπτικές και ακουστικές εικόνες. 

2. ΄Ύφος: Είναι Ἀπό, σχεδόν απέρπτο, έτσι όπως ταιριάζει σε πολπικά μνηµόσυνα. Εί- 
ναι όµως συναισθηματικά φορτισμένο µε µεγάλο θαθµό υποκειμενισμού. 

8. Μορφή: Το ποίηµα έχει ελεύθερη µορφή και στηρίζεται στο διασκελισµό. Στη νε- 
ωτερική ποίηση, ο δηµιουργός, επειδή δεν περιορίζεται από το μέτρο, µπορεί να 
γράψει μεγαλύτερους στίχους, τῶν οποίων το νόημα µε τη θοήθεια του διασκελι- 
σμού ολοκληρώνεται στους επόµενους. Αισθητή είναι και η απουσία της στίξης όχι 
τόσο εξαπίας της µοντέρνας ποίησης όσο εξαπίας της ρευσιότητας (της απουσίας 
στίξης) της εποχής. 

4. Εκφρασιικά µέσα. 

α) Μεταφορές: «μέσα µου μιλούν χιλιάδες σιόµατα», «Ώ ψενιά µου ήταν µια α- 
στραπή», «Οἱ σκιές τους ριζώνουν». 

ϐ) Παρομοιώσεις: «Σα ληστής σύρθηκε στο συρµατόπλεγµα», «Μοίρασε σαν α- 
ντίδωρο τη Ζωή καιτο θάνατο». 

Υ) Επκονες: «Που κάποτε φώναζαν οργψισµένα στον ήλιο», «κουνώντας λάθαρα πα- 
νηγυριού σειώντας σπαθιά», «κραυγάζαν έξαλλοι στα εκτελεστικά αποσπάσµα- 
τα», «τρώψαν πικρό ψωμί». 

ὃ) Επίθετα: «σπασμένη φωνή», «πρώτης νεότητας», «στα τροµαγµένα σας μάτια». 


ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΠΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΤΝΣ 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Κύριο χαρακτηριστικό της ποιητικής γραφής του Κλείου Κύρου είναι ο 
διασκελισµός (σχήμα διασκελισμού έχουµε, όταν το νόημα ενός στίχου 
συνεχίσεται στον επόμενο). Να επισηµάνετε τους σχετικούς στίχους και να 
χρησιμοποιήσετε το αποτέλεσµα της εργασίας σας στην απάντηση της ε- 
πόµενης ερώτησης (246). 

Απάντηση: 

Οι στίκοι στους οποίους χρησιμοποιείαι ο διασκελισµός είναι οι ακόλουθοι: «Μιλώ 
µε σπασμένη φωνή δεν εκλιπαρώ Τον οίκτο σας», «μέσα µου μιλούν χιλιάδες στόµατα 
που κάποτε φώναζαν οργισµένα στον ήλιο», «Η ψενιά µου ήταν µια αστραπή που πνίψη- 
κε Η θροντή της», «Οι άνθρωποι της ψενιάς µου δεν πέθαιναν Στα νοσοκομεία», «Κραυ- 
γάζαν έξαλλοι στα εκτελεστικά Αποσπάσματα», «Καταλάθαµε Τη δύναμή µας», «και για 
τούτο μιλώ Με σπασμένη φωνή που κλαίει κάθε φορά στη θύμησή τους». 


2π: Κύριο χαρακτηριστικό του ποιήµατος είναι η δραματική του ένταση, που 
είναι έκδπλη από τον πρώτο κιόλας στίχος και εξωτερικεύεται ΠποιΚιΔο- 
τρόπως. Διαθάγζοντάς το να απαντήσετε στα εξής ερωτήματα: α) Σε ποιους 
απευθύνεται ο ποιητής και για ποιους μιλάει; ϐ) Με ποιους εκφραστικούς 
τρόπους κατορθώνει να διατηρήσει στο ποίπµα τον τόνο ενός λόγου συ- 
Υκινησιακά φορτισµένου; γ) Πού κατά τα γνώµπ σας οφείλεται αυτή π υ- 
φπλή συναισθηματική έντασαπ του ποιήµατος; 

Απάντηση: 

α) Το ποίηµα που εξετάσουμε έχει πολλούς αποδέκτες. Φυσικά είναι µια διαµαρτυ- 
ρία-ποταμός του ποιητή για τα πάθη της ψενιάς της αντίστασης και επομένως απευθύνε- 
τα! στη πολπική παράταξη που κέρδισε των τραγική αναμέτρηση κα! εξόντωσε τους πο- 
Ἀπικούς-ιδεολοψικούς της αντιπάλους. 

Είναι όµως και ένα ποίηµα αυτογνωσίας και άρα αποτελείτην προσωπική κατάθεση 
του ποιητή ψια τα ψεγονότα που σημάδεψαν ανεπανόρθωτα τη ψενιά του και των ποιητι- 
κήτου δηµιουργία. Πιθανότατα, λοιπόν, αποδέπτες να είναι οι επιζήσαντες συνομήλικοι 
του ποιητή. Τέλος, το ποίηµα µπορεί να χαρακτηριστεί και ποίηµα-απολοψία. Ὑπό το πρί- 
σµα μάλιστα της ήτιας-συντριθής της Αριστεράς (ΒΛ. ΣΧΟΛΙΑ: Πρανγματολογικά-Ιδεολο- 
ψικά-Πολπιστικά) λεπουργεί σαν ψυχοθεραπεία των υπολοίπων αφού «ξαναξύνει» πυορ- 
ροούσες πληψές και µιλά ψια ψεγονότα που δεν έχουν ξεπεραστεί ή αναλυθεί επαρκώς. 

ϐ) Το ποίηµα διατηρείτον έντονα συψκινησιακό φορτισμένο τόνο µετο διασκελισµό. 
Είδαμε ήδη πιο πάνω, ότι διασκελισµό έχουµε (και μάλιστα προκλητικό) στους περισσό- 
τερους στίχους του ποιήµατος. Ο Γλεπος Κύρου µετο διασκελισµό κατορθώνει να ανα- 
δεικνύει τις τελευταίες Λέξεις των στίχων κα! τις πρώτες τῶν επόμενων. 


ΠοΙΗΣΗ 


Βέθαιϊα, ο φορτισµένος συναισθηματικά τόνος συντηρείαι από τις οπτικοακουσιικές 
εικόνες του ποιήµατος, που µας υποθάλλουν µε τη δυναμική καιτην αµεσόιητά τους. 

ψ) Ένα τέτοιο ποίηµα είναι Λογικό να δονεῄπαι από υψηλά συναισθήματα. Δεν πρέ- 
πει να ξεχνάμε ότι δημοσιεύτηκε µία δεκαετία µετά τη λήξη του Εμφυλίου, όταν οι πλη- 
ψές πάνω στον κορμό της χώρας δεν είχαν κλείσει. Το αίσθημα αδικίας που ένιώθε η 
πλειοψηφία τῶν ηπηµένων δυνάµεων της αριστεράς, Οἱ χιλιάδες τῶν νεκρών, τῶν πολι- 
τικών προσφύψων, των θασανισµένῶων και τῶν εξορίστων και κυρίῶς η διάκριση ανάµε- 
σα σε «δικούς µας» και «δικούς τους», ήταν πιεστικότατο. 

Η έκφραση επομένως, αυτών τῶν συσσὠρευµένων συναισθηµάτων (αδικία, πίκρα, θλί- 
ΨΠ, πόνος, ελπίδα) έτσι όπως συμπυκνώνοντα! σε τρεις στροφές από τον Γλείο Κύρου, 
συντελεί στην υψηλή συναισθηματική ένταση του ποιήµατος. Άλλωστε, και αυτό είναι το 
πιο σηµαντικό, ο Κύρου αναλαμθάνει εκ µέρους της ψενιάς του: «μέσα µου μιλούν χιλιά- 
δες στόµατα που κάποτε φωνάζαν οργισµένα στον ήλιο» να μιλήσει, να αναλύσει και ψια- 
τί όχι να προσπαθήσει να υὑπερκεράσει των «ήτα». 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1η: Ο Κλεπος Κύρου γράφει: «Όι άνθρωποι της γενιάς µου δεν πέθαιναν στα 
νοσοκομεία’ κραυγάζαν έξαλλοι στα εκτελεστικά Αποσπάσματα». Σε ποι- 
ους νομίζετε ότι απευθύνεται; 


2π: Η τρίη στροφή του ποιήµατος συντηρεί θεθαίως τον συγκινησιακό φορτι- 
σµένο τόνο αλλά εκφράζει και µία νότα αισιοδοξίας. Από πού πηγάζει η 
αισιοδοξία αυτή και τι εξυπηρετεί; 





ΜΕ ΤΗ ΜΑΤΙΑ ΤΩΡΑ ΠΙΑ 


Άρης Αλεξάνδρου 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο του 


Γεννήθηκε στο Λένιγκρανι της Ρωσίας, το 1922 και σε ηλικία 6 ετών εγκαταστάθηκε 
στην Ελλάδα, πρώτα στη Θεσσαλονίκη και έπεπα στην Αθήνα, όπου τελείωσε το Γυμνά- 
σιο. Φοπησε στην Ανωτάτη Σχολή Οικονομικών και Εμπορικών Επιστημών. Για µεγάλο 
χρονικό διάστηµα φυλακίστηκε και εξορίστηκε για τα Πολπικά του φρονήματα. Το 1967 
εγκαταστάθηκε στο Παρίσι, όπου και έµεινε ὡς το θάνατό του, το 1976. 

Την πρώτη του εμφάνιση στη Λογοτεχνία έκανε µε ποίηµά του που δημοσιεύτηκε το 
1945, στο περιοδικό «Βαλλπεχνικά Νέα». Στη συνέχεια ασχολήθηκε τόσο µε την ποίηση 
όσο και µε την πεζογραφία και τις µεταφράσεις. Τα πιο σηµαντικά του έργα είναι τα ε- 
ξής: «Το Νιθώτιο», «Ακόμα τούτη Π Άνοιξη», «Άγονος Γραμμή», «Ευθύτης οδών», «Γ{οι- 
ἥματα» - συγκεντρωτική έκδοση -, μεταφράσεις έργων του Ντοστογιέφσκι, του Τολστόϊ, 
του Μαγιακόφσκι, του Τσέχοφ, του ΄Ερεµπουργ:, του Βολταίρου, του Αραγκόν κ.ά. 

Η ποίησή του πηψάξει από τις οδυνηρές εµπειρίες του στη φυλακή και την εξορία και 
εκφράζει τον αγώνα του για πνευματική ανεξαρτησία απέναντι σε οποιαδήποτε πνευµα- 
τική ή πολπική κηδεμονία. 

Όπως τόνιζε ο ἴδιος, «ο ποιητής δεν µπορεί παρά να εκφράζειτις απόψεις του ατόμου. 
Αργά ή γρήγορα θα έρθει σε σύγκρουση µε την ομάδα ῄ την κοινωνία και θα ακολουθή- 
σει (δασικά) έναν απ᾿᾽ τους εξής δρόμους: ΄Η θα ασκήσει κρπική στις κυθερνήσεις και στις 
ηγεσίες, ή Θα κλειστεί στο γυάλινο πύργο του ή θα συµθιθαστεί και Θα γίνει ένας κοµφορ- 
µιστής. Για μένα, γνήσιοι ποιητές είναι εκείνοι που διαλέγουν τον πρώτο δρόμο». 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίηµα ανήκει στη συλλογή «Ευθύτης οδών», που κυκλοφόρησε στα 1959 και πε- 
ριλαµθάνει ποιήµατα που έγραφε ο Αλεξάνδρου, ενώ Βρισκόταν στη φυλακή. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο ποιητής απευθύνεται στη νεκρή μητέρα του και τονίζει πως εκείνη θιάστηκε να πε- 
θάνει και δεν τον περίµενε να ψυρίσει από την εξορία. Βέθαια, τονίζει κι ο ίδιος, οἱ συν- 


ώ 


: 


ΠοΙΗΣΗ 


θήκες Ζωής ήταν δύσκολες, καθώς δεν μπορούσε να εξασφαλίσει «τα Προς το ζην», ενώ 
υπέφερε και από την καταπίεση τῶν φασιστών. Πιστεύει όµως πῶς αν έκανε κουράγιο, 
αν έσφινψε περισσότερο τα δόντια της κι αν αρπαζόταν από ένα φύλλο ή από ένα κλα- 
δί, από οποιαδήποτε µικρή ελπίδα, θα κατάφερνε να Ζήσει Λίψα Χρόνια ακόµα και θατην 
αντίκρισε, όταν θα γύρναγε από την εξορία. 

΄Εξάλλου τι θα ήταν δέκα χρόνια αναμονής ακόµα, µπροσιά σε αυτό που θα Ζούσε, 
όταν εκείνος θα επέστρεφε. Γιατί, τότε θα γνώριζε ειρηνικές µέρες, ψαλήνιες κι ο πόλε- 
µος θα ταν µακριά από αυτούς. Το σπίι τους θα ήταν ήσυχο και θα χώραγε όλη την α- 
γάπη του κόσμου. Όμως, καταλήγει ο ποιητής, η μητέρα του πέθανε και δεν πρόκεπα! 
να τον επισκεφτεί ξανά, ούτε θα δει πως µέσα στη φυλακή Βρίσκεται τσαλαπατηµένη ό- 
Ἁπ Ώ ψυχή του αυριανού κόσμου. 


6. Ερµπνευτικά - Γλωσσικά σχόλια 


1. σία: δικτυὠτό παραπέτασμα που παρεµθάλλεται ανάµεσα στο φυλακισµένο καιτον 
επισκέπτη, όταν συνομιλούν κατά των ώρα του «επισκεπτηρίου». 
2. σαν: όπως είναι σιγουρεµένοι πάντα οι τοίχοι της φυλακής. 





Ψ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά - Ποβιτιστικά σχόλια 


1π ενότητα: Ο πρώτος στίχος του ποιήµατος αποτελεί και τον πρόλογο σε αυτό και α- 
ναφέρεται στο παρόν. 
Με αυτόν ο ποιητής στρέφεται στη νεκρή μητέρα του και συνδιαλλέψεται νοερά µαζί 
της, Η πίκρα και η θλίψη του ψια το θάνατό της είναι φανερή και μάλιστα Ιδιαίτερα έ- 
ντονη, ΤΏ στιγµή που θεωρείτην πίκρα, που ένιώθε η µπτέρα ψιατο φυλαμισµένο της 
παιδί, υπεύθυνη για το θάνατό της, 

2η ενότητα: Στην ενότητα αυτή ο ποιητής αναφέρεται! στο παρελθόν και Ιδίως στις συν- 
θήκες εκείνες που οδήγησαν τΏ μητέρα του στο θάνατο. Πύριες απίες ήταν ο Φασι- 
σµός, το Λιγοσιό Ψωμί, Π εξορία και η αγρύπνια από τη σιενοχώρια που της προκα- 
λούσε η εξορία του ψιου της. Οι απίες είναι ηθικές κα! υλικές και μάλιστα δίνονται 
Ζευγαρωτά, ανά δυο (ηθική - υλική απία). 
Όμως, ο ποιητής πιστεύει πως ηθική υποχρέῶώσῃ του κάθε ανθρώπου είναι η αντί- 
σταση απέναντι σε όλες εκείνες τις συνθήκες που προσπαθούν να τον Φφθείρουν να 
τον κάµψουν και να τον αλλοτριώσουν. ΄Ετσι, θεωρεί πως και η µητέρα του έπρεπε 
µε κάθε τρόπο να αντισταθεί. 
Η προσπάθεια που θα πρεπε να καταθάλλει η μητέρα του παρουσιάζεται κλιµακωτά, 
σε επίπεδα που διαδοχικά κορυφώνονιται. Αρχικά, µε µια ρεαλιστική εικόνα, την προ- 
τρέπει να σφίνψει τα δόντια. ΣτΏ συνέχεια, µε µια εικόνα υπερρεαλιστική την ΠροΟ- 
τρέπει να αρπαχθεί από ένα πράσινο φύλλο ή από ένα κλαδί, δηλαδή από κάποια 
ελπίδα. ΄Ενώ όµως, η προσπάθεια της µητέρας κλιµακώνετα! διαδοχικά, η αγωνία 


ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΗΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΊΤΒΣ 


του ποιητή κλιµακώνεται αντίστροφα, καθώς από το πράσινο φύλλο πηγαίνει στα γυ- 
µνά κλαδιά ή στον κορμό του δέντρου. Και αυτό ψιατί ο Κορμός, που υποδηλώνει το 
πέρασμα του χρόνου, δε δίνει στον άνθρωπο λαθή να πιαστεί. Αντιλαµθάνεται δΏλα- 
δή ο ποιητής πως µετο πέρασμα του χρόνου όλο και λιγότερες ελπίδες θα Βρίσκει η 
μητέρα του για να πιαστεί κα! όλο και πιο δύσκολο Θα είναι να κρατηθεί στη Ζωή. 
Η αγωνία και η αγωνισιτικότητα, που θα επιδείκνυε η µητέρατου, δηλώνεται και από 
την εἰκόνα τῶν χεριών της να γλισιρούν στον κορμό του δέντρου και τῶν νυχιών να 
µπήψονται θαθιά σε αυτό, στην προσπάθειά της να κρατηθεί. Μάλιστα, τονίζει πως η 
μητέρα του θα πρεπε να αγωνιστεί ὡς το τέλος, σαν τους µισοπνιγµένους που πιά- 
νονται από ένα δοκάρι του σππιού τους και παλεύουν να σωθούν από τα νερά του 
ορμητικού χειμάρρου που προσπαθεί νατους παρασύρει. 
Στη συνέχεια ο ποιητής τονίζει πως π μητέρα του Θα Ίπρεπε να Ζήσει κι άλλο ψια να 
γνωρίσει εππέλους µια ήρεμη, εΙἰρηνική Ζωή κοντά στο γιοτης, σε ένα σππικό ήρεμο 
και αρμονικό. Απότους στίχους αυτούς ψίνεται φανερό πως ο Αλεξάνδρου θεωρείῶς 
Ιδανικό την ειρήνη, την ήσυχη αρμονική Ζωή της οικογένειας και ψι’ αυτό αγωνίζεται, 
για να το εξασφαλίσει σε όλους. 

ὃη ενότητα: Η ενότητα αυτή αποτελείτον επίλοψοτου ποιήµατος. Αναφέρεται πάλι στη νε- 
κρή μητέρα του αλλά δίνειτηων κλιμάκωση της απουσίας της µε ένα διαφορετικό τρόπο. 
Στην αρχή, Π μητέρα Βρίσκεται τόσο κονιά του, ώστε να αγγίζει µε τα χέρια της το παἰ- 
δίτης µέσα από τη σία του επισκεπτηρίου. Μετά όµως η απόσταση μεταξύ τους µεγα- 
λώνει. Η μητέρα δεν µπορεί πια να πλησιάσει στους τοίκους της φυλακής και στη συ- 
νέχεια µακραίνει τόσο, ώστε δεν µπορεί πια να δει το γιο της κα! τη φυλακή. 
Η μητέρα του είναι πια νεκρή. Δεν µπορεί να δει πῶς οι άνθρωποι που αγωνίστηκαν 
για έναν καλύτερο κόσμο και εμφορούνταν από υψηλά ιδανικά Βρίσκονται φυλακι- 
σµένοι και συντριμµένοι. Η θλίψη και η απαισιοδοξία του ποιητή είναι έντονη και |- 
δίως στους δύο τελευταίους στίχους, όταν αισθάνεται τη θλίψη να έχει ποτίσει το δι- 
πλανό θάλαμο σαν την υγρασία. Με τον τρόπο αυτό δείχνει την αδυναμία επικοινῶ- 
νίας ανάµεσα στους συψκρατουµένους. Ο τοίχος, ένας τοίχος σάπιος που αναδίδει 
µυρώδιά, τους εμποδίσει να μιλήσουν, να πάρουν κουράγιο, για να αντισταθούν στις 
αντίξοες συνθήκες. Μόνη τους δύναμη είναι π ψυχή τους, η πίστη τους στα ιδανικά 
τους που τους κρατά στη Ζωή. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 
ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα µπορεί να διαχωριστεί στις εξής ενότητες: 
1π ενότητα: Στίκος 1: ο ποιητής απευθύνεται στη νεκρή μητέρα του. 


ΠοΙΗΣΗ 


2 ενότητα: Στίχοι 2-20: η πίστη στο ότι η μητέρα του έπρεπε να κάνει κουράγιο, και 
ὃη ενότητα: Στίχοι 26-22: ο θάνατος της µπτέρας του και τα συναισθήματα του ποιητή. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Τεχνική: Με ρητορικό τρόπο ο ποιητής παρουσιάζει τη θλίψη του ψια το ότι θλέπει 
γύρωτου ανθρώπους, όπως τη µητέρατου, να χάνουν τα ιδανικάτους. Για νατο πε- 
τύχει αυτό καταφεύψει σε έναν υποθετικό διάλοψο µε τη μητέρα του, που δεν είναι 
παρά ένας εσωτερικός μονόλογος, 


- 


Παρομοιώοεις: Επίσης, ψια να αισθητοποιήσει τις Ιδέες του ο ποιητής χρησιμο- 
ποιεί ποικίλα εκφρασιικά µέσα, όπως παρομµοιώσεις που θυµίσουντις αντίστοιχες ο- 
µηρικές: «σαντους µισοπνιγµένους που τους τραθάει ο χείμαρρος κολληµένους...... 
σπιτιού», «σαν τον απόμακρο αχό του καταρράκτη», «σί/ουρη σαν άστρο», «σαν υ- 
νρασία σάπιου χόρτου», 


- 


Μεταφορές: «να αρπαζόσουνα από να φύλλο πράσινο». 


. 


Στίκος: Ο ποιητής χρησιμοποιεί µακροπερίοδο Ἀόψο, που σε συνδυασμό µε τους 
διασκελισμούς τῶν στίχων, φανερώνει την έντονη ψυχική του ταραχή. 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Πού αποδίδει ο ποιητής το θάνατο της μητέρας του; ΤΙ σηµαίνει εδώ το 
ρήμα «θιάστηκες»; 
Απάντηση: 
Βλέπε ανάλυση. 
[Από: 2η ενότητα «..........ι.ιιιιιιιιιιι να αντισταθεί] 


2π: Με ποιες εικόνες ο ποιητής αποδίδει τον αγώνα, για να μείνει κανείς στα 
Ζωή; 
Απάντηση: 
Βλέπε ανάλυση. [Από: Η προσπάθεια ........ιιιιιιιινιιιιοι να τους παρασύρει] 


Ἅπ: Αν λάθουµε υπόψη µας ότι το ποίηµα είναι ουσιαστικά μονόλογος (γιατί;), 
τότε τι εκφράζουν οἱ στίχοι 5-16; Αγωνιστικό φρόνημα, έντονηΏ νοσταλ- 
ία, πίστη στην αξία της Ζωής ή πίστη στο µέλλον; Να δικαιολογήσετετις 
απαντήσεις σας. 

Απάντηση: 

Το ποίηµα είναι ουσιαστικά μονόλογος, αν καὶ ο ποιητής χρησιμοποιεί θ΄ πρόσωπο 
και όχι α΄, όπως ψίνεται στο µονόλοψο. Το θεωρούμε όµως τέτοιο, ψιατί η μητέρα του, 


στην οποία απευθύνεται, είναι νεκρή. 


ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΗΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΊΤΝΔΣ 


Έτσι, οι στίχοι 5-16 εκφράζουν στην ουσία τα συναισθήματα κα!τις σκέψεις του ίδιου 
του ποιητή. Δείχνουν την πίστη του στο αγωνιστικό φρόνημα, των ανάγκη να πολεμήσει κα- 
νείς µε κάθε τρόπο, ψια να παραμείνει στη Ζωή, των οποία υὑμνεί, αφού τη θεωρεί υπέρτα- 
τη αξία. Επίσης, πιστεύει στο µέλλον, το οποίο θεωρείπως ο άνθρώποςτο φτιάχνει µόνος 
του, ενώ δείχνει ιδιαπερη νοσταλγία για τη μητέρα του, την οποία δε θα ξαναδεί. 


4π: Στους στίχους 17-25 ο ποιητής εκφράΖει το όραμά του για τη Ζωή. Αφού 
το αναπτύξετε, να χαρακτηρίσετε, µε θάση αυτό, τον ποιητή. 
Απάντηση: 

Στους στίκους αυτούς εκφράζεται το όραµα του ποιητή ψια τΏ Ζωή. Ένα όραµα που 
στηρίζεται στην ειρήνη, στων απλοϊκή Ζωή, στην πρεµία, των αγάπη καιτΏ συναδέλφωση 
όλων τῶν ανθρώπων. Από το όραµα αυτό ψίνεται φανερή η ανθρωπιά του ποιητή, αλλά 
και η πίστη του στην ειρήνη κα! σε µια καλύτερη ποιοτικά Ζωή που θα προσδώσει στον 
άνθρωπο ανώτερα ιδανικά. 


ση; Γιατί στο στίχο 25 διακόπτεται απότοµα ο λόγος; 
Απάντηση: 

Ο ποιητής διακόπτει απότοµα το Λόψο του στο στίκο 25, ψιατί εκεί κορυφώνεται! η α- 
γωνία του. Δεν αντέχει να ολοκληρώσει το Λόψο του, ψιατί η συγκίνησή του είναι έκδη- 
Άῃ, καθώς ψυρνά στις αναμνήσεις της ιδιωτικής του Ζωής, όταν αυτή ήταν ήρεμη, µακριά 
από όλα όσα τον ταλανίζουν τώρα. 


όηπ; Γιατί ο ποιητής σπάζει το στίχο 30; Με ποια προηγούµενη ενότητα του ποιή- 
µατος σχετίζεται νοηµατικά ο στίχος αυτός; 
Απάντηση: 

Ο ποιητής σπάζει το νόημα του στίχου 30, αφού η Λέξη «τσαλαπατηµένη» δίνεται µό- 
νηΏ της. Γαι αυτό, ψιατί τονίσει τα ψκρεµισµένα ιδανικά του αυριανού κόσμου. Το νόημα 
αυτό µπορεί να σχετιστεί νοηµατικά µε τους στίχους 17-25. γιατί εκεί αναφέρεται! στα Ι- 
δανικά τα οποία στο στίχο αυτό παρουσιάζονται ποδοπατηµένα. 


Τη: Τι αισθήµατα εκφράζει ο ποιητής στους στίχους 26-22; 
Απάντηση: 

Βλέπε ανάλυση 2ης ενότητας. 

[Από: Ἡ ενότητα αυτή .........ιιινν τιν ιν νιι κρατά στη ζωή] 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Ποια η θέσᾳ της «μητέρας» στων μυθοπλασία του Άρη Αλεξάνδρου; 


2π: Το ποίηµα του Άρη Αλεξάνδρου είναι γραμμένο στο δεύτερο ενικό πρό- 
σωπο. Πού πιστεύετε ότι απευθύνεται και τι εξυπηρετεί αυτή η τεχνική; 


ΚΑΝΤΑΤΑ 


(απόσπασµα:Ο άνθρωπος µε το κασκέτο) 
Τάσος Λειθαδίης 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο του 


Γεννήθηκε στην Αθήνα, το 1921. Σπούδασε Νομικά στο Πανεπιστήµιο Αθηνών και 
εργάστηκε ὡς δημοσιογράφος. Για τις φιλελεύθερες ιδέες του εξορίστηκε Την περίοδο 
1947-1951. 

Στην ποίηση εμφανίστηκε για πρώτη φοράτο 1946, µε δημοσίευση στο περιοδικό «Ε- 
Λλεύθερα Γράμματα». Η πρώτη του συλλογή εκδόθηκε το 1952, για να ακολουθήσουν ἆλ- 
Λες επτά συλλογές που ενσωματώθηκαν στη συγκεντρωτική έκδοση µε τον τίλο «ΓΠοίηση». 

Πιο σηµαντικά του έργα είναι τα εξής: «Οι τελευταίοι», «Νυχτερινός επισκέπτης», 
«Σκοτεινή πράξη», «Ο διάθολος µε το κηροπήγιο», «Βιολίγια µονόχειρα», «Αποκάλυψη» 
κ.ά. Τιμήθηκε µε Βρατικό Βραθείο Ποίησης το 1977. 

Η ποίησή του εκφράζει σε πλαπές συνθέσεις, καταστάσεις της εποχής µετά την Αντί 
σταση και την Απελευθέρωση, µε προθλημµατισµούς από την καθημερινή Ζωή. Ανήκει 
στους σιρατευµένους ποιητές της πρώτης μεταπολεμικής περιόδου. Πέθανε στην Αθήνα 
το 1966. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Η «Κανιάτα» είναι ένα συνθετικό ποίηµα µε θεατρικό χαρακτήρα. Ο ποιητής δίνει 
στην αρχή το σκηνικό, που είναι ο συνοικιαΚκός δρόµος της σύγχρονης πόλης, και τα 
πρόσωπα, που είναι ο ποιητής, ο άνθρωπος µετο κασκέτο, διάφοροι περαστικοί και Χο- 
ρός από γυναίκες και άνδρες. Στο απόσπασμα αυτό μιλάει ο άνθρωπος µετο κασκέτο. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο ποιητής µας δίνει µια εικόνα θασανισμού ενός φυλαμισµένου. Την πρώτη νύχτα µπή- 
κε στο κελί ένας από τους θασανιστές, ένας άνθρωπος που είχε Χάσειτο πρόσωπότου, ό- 
πως τον χαρακτηρίσει ο ποιητής, και Ζήτησε από το φυλαμισμένο να αποκαλύψει πού είκε 
κρυμμένα τα όπλα. Εκείνος, ψια ν᾿ αρνηθεί, έθαλε το χέρι στην καρδιά του, παίρνοντας έ- 
τσι κουράγιο. Γαι τότε άρχισαν τα θασανιστήρια και από άλλους δήµιους που μπήκαν στο 


ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΠΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΊΤΑΣ 


κελί. Βασανισιήρια που κράτησαν σαράντα ηµέρες. Και ο άτυχος άνθρωπος φοθόταν κά- 
ποιες στιγμές πῶς θα έχανε τα Λοψικά του. Τότε, τον έσωώσε µια αράχνη που την Παρακο- 
Ἀουθούσε στη γωνία να υφαίνει τον ιστό της. ἵαι όσο κι αν οι μπότες των θασανισιών της 
τον Χχάλαψαν, εκείνη ξανάρχισε κάθε µέρα τον ίδιο αγώνα, για να υφάνει ξανά. 


ϐ. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


Δεν υπάρχουν προθλήµατα στην κατανόηση του Λεξιλοψίου του ποιήµατος, 


Ψ. Πραγµατολογικά - Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Ο ποιητής αναφέρεται στον αγώνα του ανθρώπου για µια καλύτερη Ζωή. Έτσι, και ο 
φυλακισμένος του ποιήµατος αγωνίστηκε για τα ιδανικάτου. Μι αν φυλακίστηκε, όµως Π 
ψυχή του παρέμεινε αδούλωτη: γι’ αυτό και θρήκε το κουράγιο και αντιστάθηκε στις Πιέ- 
σεις και τους θασανισμούς που δέχτηκε. Δεν είναι τυχαίο εξάλλου πως έθαλε το χέρι 
στην καρδιά του σαν απάντηση στον ανακρπή του. Γιατί, το μοναδικό του όπλο ήταν η 
καρδιά του. Αυτή που του έδινε κουράγιο και τον εμψύχώνε να αγωνιστεί ψια την αλή- 
θεια και ψια υψηλότερα ιδανικά. 

ΑΛΛά και η αράχνη µεταθάλλετα!ι σε σύμθολο επιµονής και αγώνα. Γιατί, όσο κι αν 
κάποιοι της καταστρέφουν τον Ιστό της, εκείνη συνεχίζει να φτιάχνει καινούριο και να α- 
ψωνίσεται. 

Έτσι, µέσα στην πίκρα των διαδραματιζόµενων ψεψονότων, θψαΐνει και κάποιο αἰ- 
σιόδοξο μήνυμα: ο αγωνιζόμενος άνθρώπος θα αντέξει, θα συνεχίσει να προσπαθεί και 
ίσως τελικά να δικαιώθεί. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το απόσπασμα αυτό αποτελεί µια ενιαία ενότητα, µε κύριο θέµα τον αγώνα του αν- 


θρώπου ψια τα ιδανικά του. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Τεχνική: Πρόκεπαι για ένα καθαρά αφηγηματικό ποίηµα µε αφηγητή τον άνθρω- 
πο µετο κασκέτο. Ο λόψος του είναι λπός και απλός, δοσµένος µε παρατακτική σύν- 
δεση, επίσηµος, ώστε να µας θυμίζει αποσπάσματα από την Παλαιά Διαθήκη ή τη 
«Γυναίκα της Ζάκυθος» του Σολωμού. 

2. Στίκος: Ο στίχος είναι ελεύθερος και προσεγγίσει τον πεζό Ἀόψο. Επίσης, χαρα- 


κτηριστική είναι η χρήση του εππακτικού «και» στων αρχή των στίχων, ψια έµφαση. 


ΠΘΙΗΣΗ 


38. Εικόνες: Τέλος, χαρακτηριστικές ὡς προς την παραστατικότητά τους είναι και οι εἰ- 
κόνες που χρησιμοποιεί ο ποιητής, ψια να αισθητοποιήσε!ι τις Ιδέες του, όπως: «{αι 
την πρώτη νύχτα μπήκε ..... το πάτώµα», «ἴι ο ίσκιος του ..... στον τοίχο», «ΚΙ εκεί- 
νος έθαλε το χέρι πάνω στην καρδιά του», «{αι τότε τον χτύπησε», «Ύστερα µπήκε 
άλλος ... κι αυτός», «που την έθλεπε ακούραστῃ ..... τον Ιστό της», «ἴι εκείνη το ξα- 
νάρχ:σε ..... ξανά». 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Να παρακολουθήσετε τα διαδραματιζόµενα µέσα στο απόσπασμα µε τη θοή- 
θεια των λέξεων «νύχτα», «κελί», «τον ρώτησε», «τον χτύπησε», «τον έσωσε». 
Απάντηση: 
Βλέπε νοηματική απόδοση. [Από: Ο ποιητής .......ιιιιιιιινιιινοι ξανά] 


2η: Γιατί ο ποιητής χαρακτηρίσει τους θασανιστές του φυλακισμένου µε τη 
φράση «είχαν χάσει το πρόσωπό τους»; 
Απάντηση: 

Ο ποιητής χαρακτηρίζει τους θασανιστές του φυλακισµένου µε τη φράση «είκαν χά- 
σει το πρόσωπό τους» ψια δύο Ἀόψους. Καταρχήν, κυριολεκτικά, γιατί οι θασανιστές εἷ- 
χαν καλυμμένα τα πρόσὠωπάτους, ώστε να µην αναγνωρίσονται από τα θύματά τους. Ἰίαι 
δεύτερο, μεταφορικά, ψιατί οι θασανιστές ήταν στην ουσία άνθρωποι χωρίς προσωὠπικό- 
τητα, απλά φερέφωνα ενός αυταρχικού και τυραννικού καθεσιώτος. 


η: Ποιος είναι ο ρόλος της αράχνης µέσα στο απόσπασµά µας; Τι εννοείο 
ποιητής Λέγοντας ότι «τον έσωσε µια αράχνη»; 


Απάντηση: 
Βλέπε ανάλυση. [Από: Αλλά και η αράχνη ........ιιιιν ιν ι τιν. να δικαιωθεί 


4π: Να επισηµάνετε τα στοιχεία του θιθλικού ύφους και να δείξετε τα σηµα- 
σία τους για το ποίπµα. 
Απάντηση: 
Βλέπε αισθητική προσέγγιση. [Από: 1. Τεχνική .....ιιιιιννιιιννν τιν. ψια έμφαση] 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Να σχολιάσετε τους στίχους «κι εκείνος, κανείς δεν ξέρει αν από σύμπτω- 
ση, ή ίσως για ν᾿ απαντήσει, έθαλε το χέρι πάνω στην καρδιά του». 


2π: Με θάση τα στοιχεία του ποιήµατος µπορείτε να ορίσετε το Χρόνο και τον 


τόπο της Ἱστορίας; 


Η ΑΝΟΙΞΗ 


Επαμεινώνδας Χ. Γονατάς 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή του 


Ο Επαμεινώνδας Χ. Γονατάς, ποιητής και πεζογράφος της πρώτης μεταπολεμικής γε- 
νιάς µε καταγωγή από το Αϊθαλίτης Μικράς Ασίας, γεννήθηκε σιπν Αθήνα το 19.4. Α- 
πόφοπος της Νομικής Σχολής του Πανεπιστηµίου Αθηνών εργάστηκε ὡς δικηγόρος. 
Στα γράµµατα εμφανίστηκε το 1944, µετο περιοδικό ΓΠαλμός. 


Ο Γονατάς έχει εκδώσει τις συλλογές: Η Βρύπτη (1959), οι αγελάδες (1965), Το θά- 
ῥραθρο (1969) καιτα πεζά: Ο Ταξιδιώτης (1949), Ο φιλόξενος Καρδινάλιος (1966) για το 
οποίο τιμήθηκε µε Ἀρατικό Βραθείο, και Π Προετοιμασία (1991). Απέδωσε στα Ελληνι- 
κά, τα Μαλαισιανά τραγούδια του [ναη (σο] (1960), ΙΝαἰς Ποιήματα (19659) και Γου- 
σταύου Φλωμπέρ Βιθλιοµανία (1969). 

Τέλος, παρουσίασε και επιμελήθηκε τον τόμο: Ανέκδοτα γράµµατα του Γιώργου βο- 
τζιούλα (19680) και ἥταν συνεκδότης µε τον ΓΠοιπτή Δ. ΠΠ. Παπαδῄσα του Περιοδικού: 
«Πρώτη ΄Ύλη-ΓΠοιητικά Κείμενα» (1959-1961). 


Β. ΕΙΣΑΓΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίηµα είναι µέρος της συλλογής το Βάραθρο, που δηµοσιεύτηκετο 1965. Συνε- 
πέστερα υπερρεαλισιής ο Γονατάς, δημιουργεί εικαστικούς στίχους που θυμίζουν έντο- 
να πίνακα σουρεαλισιών Ζωγράφων (Α.κ. Νταλί). Όμως, όπως παρατηρείται, ο λόγοςτου 
δεν είναι συνειρµικός και διασπασµένος. Αντίθετα, περιγράφειτον ορατό κόσµο και σιη- 
ρίζεται σ᾿ αυτόν για να ανακαλύψει τις υπόψειες σχέσεις του µε την κοινωνική και ιστο- 
ρική πραγματικότητα. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


Ο ποιητής περιπλανάται στη φύση (οροπέδιο) προκειµένου να διαπιστώσειτον ερχομό 


της Άνοιξης. Η πρώτη εικόνα είναι αποψοητευτική, τα πάντα τα καλύπτει µια παχιά και ξε- 


0 


µ 


ΠΟΙΗΣΗ 


ρή κρούστα λάσπης. ΄Όμως, κάτω από το στρώμα της Λάσπης, πιστεύει ότι άκουσε «καθα- 
ρά µαζί µετα νερά που γλουψλουκίζανε κι ένα ανάλαφρο θρόισµα». Πραγματικά, µετο µα- 
χαίΐρι του χΧαράζει την κρούστα και ξαφνικά φανερώνεται ένας ολόκληρος κόσμος (Άου- 
Ἀούδια, χοριάρια, πεταλούδες, χρυσαλλίδες, μύψες) σε Ἀήθαργο, που ξυπνά αργά-αργά 
χάρη στην ευεργετική επίδραση του ήλιου. 

Το τοπίο αλλάζει ριζικά. Ο ποιητής θρίσκεται στο κέντρο ενός λουλουδιασµένου και ευ- 
ωδιαστού πια, Λειθαδιού κερδίζοντας και την ηθική επιθράθευση, αφού ένα πουλί µε αν- 
θρώπινη Λαλιάτου Λέει: «Ακοµα Λίψο, ΚΙ Π άνοιξη αυτό το Χρόνο θα΄μενε κρυμμένη στη γη». 


6. Ερµπνευτικά - Γλωσσικά σχόλια 


1. Δαξεμένα: τα σκαλισµένα, τα σµιλευµένα επάνω σ᾿ ένα υλικό (μάρμαρο, Ἀίθο, ξύλο 
κ.α.). 

2. Τσιγκέλι; σιδερένιο άψκιστρο στο οποίο κρεμούν οἱ κρεοπώλες τα σφαγµένα Ζώα. 

3, Πιθάρε: είναι πήλινο αγγείο μεγάλων διαστάσεων, µε ευρύ στόμιο και σχεδόν ανύ- 
παρκτες λαθές, που χρησιµοποιεῄίαι ψια την αποθήκευση υγρών ή στερεών τροφών. 

4. Λούκια: υδροσωλήνες, υδρορροή, το αυλακωώτό κοίλώμα σε ξύλινη ή μεταλλική ε- 
πιφάνεια, που διευκολύνει τη ροή των υδάτων. 

5. γλουγλουκίζανε: ο χαρακτηριστικός ήχος του τρεχούμενου νερού, το κελάρισµα. 

6. Θρόισμµα: είναι ο ελαφρύς και ασθενής ήχος, που ακούψεται κατά την κίνηση των 
φύλλων των δέντρων, των θάµνων και του χορταριού. 

7. µαθιές: μοβ, µενεξεδιές (το θαθύ ψαλάσιο χρώμα του µενεξέ). 

8. Σερσέγκια: είδος εντόμου. 

9, Χρυσαθλλίδες: η νύμφη των λΛεπιδόπτερων εντόμων. 

10. Ένα πουθί θγήκε .... και µου είπε»: ΄Πδη από την εποχή των δημοτικών τραγψου- 
διών είναι γνωστός ο ρόλος που διαδραματίζουν τα πουλιά, που μιλούν µε ανθρώπινη 
Ἀαλιά σε καθοριστικά σηµεία της δράσης των ποιημάτων. 

11. μοσκοθοβλούσε: μύρισε ευχάριστα, ευώδίαζε, μοσχομύρίζε. 


γ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά -- Ποβιτιστικά σχόλια 





Ο Επαμεινώνδας Χ. Γονατάς ξεκινά από αμιψέστερα αισθητικά υπερρεαλισιτικά κίνη- 
τρα και παρατάσσει εικόνες ιδιαπερα, εικαστικές, που θυμίζουν Ζωγραφικούς πίνακες 
(Βλ. ΕΙΣΑΓΩΓΗ). Φαίνεται ότιτον ενδιαφέρει το Χρώμα, το σχήμα και η μυστική Ζωήτων 
σωμάτων τόσο του ορατού όσο και του πέρα απ᾿ αυτόν κόσμου. 

Στο ποίημα, που εξετάζουμε, ο ποιητής ξεκινά μ᾿ έναν σιόχο: να ανακαλύψει την κα- 
θυσιερηµένη άνοιξη. Γι’ αυτό το λόγο άλλωστε σκαρφαλώνει στο οροπέδιο και παρατη- 
ρείτους γύρω Ἀόφους. ΄Όπως µπορεί να παρατηρήσει κανείς, ο Γονατάς έλκεται από 
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τους συσχετισμούς τῶν φυσικών νόμων αλλά δε διστάζει να παρέµθει για να αποκατα- 
στήσει µια «κρυμμένη» πραγματικότητα. Η δημιουργική παρέµθαση του ποιητή στο ποί- 
Ώμα, που εξετάζουμε συνίσταται σε δύο άξονες: α) στην αναζήτηση (σχεδόν εναγώνια, 
θα προσθέταµε εμείς) της άνοιξης και ϐ) στην αποκάλυψή της ύστερα από την καίρια κί- 
νηση του συγγραφέα. 

Η Λοψοτεχνική κρπική έχει χαρακτηρίσει τον Επαμεινώνδα Χ. Γονατά, σαν τον κυ- 
ριότερο εκπρόσωπο της υπερρεαλιστικής τάσης της πρώτης μεταπολεμικής ψενιάς. Έχει 
υποστηρίξει επίσης, ότι πλάθει σουρεαλιστικούς μύθους, που δεν έχουν καµία σχέση µε 
την πραγματικότητα. 

Όμως «Π Άνοιξη», µπορεί να αναγνωστεί σαν µια πραγματικότητα, που έχει δραπετεύσει 
από τους ιστορικούς και κοινωνικούς συσχετισμούς της δεκαετίας του εξήντα. 

Αυτό, όµως, που έχει σηµασία είναι ότι παρά την προσήλωσή του στα διδάγματα του 
υπερρεαλισμού, ο ποιητής αποφεύψει (τουλάχιστον στο παρόν ποίημα) την καταγραφή 
τῶν ονειρικών εντυπώσεων της ψυχής και του νου, περιγράφοντας την εξωτερική πραγ- 
µατικότητα, µε τρόπο συψκροτηµένο. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 
ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Πρόκεπαι ψια ένα «πεζό» ποίηµα, που µπορεί να χωριστεί σετέσσερεις ενότητες: 

1π ενότητα (α πρώτα παράγραφος): Ο ποιητής κατορθώνει να ανεθεί στο οροπέδιο 
αλλά το θέαµα, που αντικρύζει είναι αποψοητευτικό. Μια παχιά ξερή κρούστα λάσπης 
σκεπάζει τα Πάντα Κάνοντας την ερηµιά υποθλητικότερη. 

2π ενότητα (η δεύτερη και Π τρίπ παράγραφος): Ο ποιητής έχειτην εντύπωση ότι 
κατά τη διάρκεια της περιπλάνησής του, άκουσε κελάρυσµα νερού. Πραγματικά, θά- 
Ζοντας το αυτίτου στην επιφάνεια της γης ανακαλύπτει κάποιο ίχνος Ζωής. Τότε δου- 
Ἀεύοντας γρήγορα, απεγκλωθίσει την άνοιξη από το στρώμα της λάσπης. 

5η ενότητα (η πέµπτΏ και τελευταία παράγραφος): Πρόκεπαι για τον επίλογο του 
«πεζού» ποιήµατος. Ο ποιητής κατάπληµτος εξακολουθεί να παρατηρεί την αναγέν- 
νηση της φύσης. Μα ξαφνικά, ένα πουλί που είκετο Χάρισµα της ανθρώπινης λαλιάς 
του λέει χαραμτηριστικά, ότι Λίψο ακόµα αν καθυστερούσε, η άνοιξη, αυτό τον Χρόνο 
θα ΄µενε θαμμένη στη γη. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


Ο Επαμεινώνδας Χ. Γονατάς ακολουθώνιαςτις αρχές του υπερρεαλισμού δημιουργεί έ- 
να ποίηµα που δεν έχει καµία σχέση µετις παραδοσιακές ποιητικές φόρμες. 


ΠοΙΗΣΗ 


1. Γλώσσα: Χρησιμοποιείαι η δημοτική χωρίς δυσνόητες Λέξεις και εκφράσεις. 

2. ΄ΊΎφος: Είναι απλό και σοθαρό χωρίς ονειρικές ή συνειρµικές εικόνες, που συνη- 
θίζοντα! στα υπερρεαλιστικά ποιήματα. 

3. Μορφή: Το ποίημα, που εξετάζουμε µπορεί να χαρακτηρισθεί σαν «πεζό» ποίημα, 
αφού ακολουθείτη σύλληψη της νεωτερικής ποίησης. Δηλαδή, το µεγάλο στίκο χῶ- 
ρίς µέτρο και ομοιοκαταληξία. 

4. Εκφρασιτικά µέσα: 

α) Παρομοιώσεις: «Βψήκα στο οροπέδιο που απλωνόταν µπροσιά µου σαν τερά- 
στιο αυτί», «Κι ο αέρας µύριζε θαριά σαν να ΄θψαινε από άδειο πιθάρι», «το νιῶ- 
σα να Χώνεται όπως στο κρέας ενός µεφψάλου ψαριού», «Είχαν το χρώμα που 
παίρνουν τα σφακτάρια στο τσιγκέλι». 


ϐ) Εικόνες: «Ανέθηκα τα σκαλοπάτια», «ΏὈψήκα στο οροπέδιο», «όπου κι αν ψυρ- 


Ὃ- 


νούσα τα µάτια έθλεπα ξερή λάσπη», «κόλλησα χάµω τ’ αυτί µου», «θγάζω από 
την τσέπη το μαχαίρι µου», «αρχίζω να τη Χαράζω, να τη σκίζω φέτες φέτες», «Χι- 
λιάδες μπουμπούκια .... αποκαλύφθηκαν», «το γρασίδι, σψουρό, ψήλῶνε τρίζο- 
ντας ολόψυρά µου», «Ένα πουλί θψήκε απ᾿ τον κρυψώνα του, τίναξε τα χώματα 
απ᾿ τις φτερούψες». 

ν) Προσωποποίπσπ: «Οἱ λόφοι κολυμπούσαν στο φως». 

ὃ) Μεταφορά: «όπου κι’ αν ψυρνούσες τα µάτια». 

ε) Ελλείψεις: «ούτε πράσινο φύλλο .... ούτε µια μέλισσα», «και τότε τι θαύμα». 

στ) Αναδίπλωσα: «να τη σκίζω φέτες φέτες». 

2) Επίθετα: «τεράστιο αυτί, «ξερή λάσπη, σκασµένη», «πράσινο φύλλο», «άδειο πιθά- 
ρ.», «υπόγεια λούμια», «ανάλαφρο θρόισµα», «άσπρες, ρόδινες, µαθιές ρίζες», «Θα- 
λασσοπράσινες κρεατόµυψγες», «το ψρασίδι, σγουρό», «αμέτρητα σπαθωτά φύλλα». 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


Σπ: Τι το ιδιαίτερο έχετε να παρατηρήσετε στην περιγραφή του ορατού κό- 
σµου; Στην εργασία σας αυτή να προσέξετε τις εικόνες, τις παρομοιώσεις 
και ό,τι άλλο στοιχείο παρέχει το ποίημα, για να δώσει µια γενικότερη |- 
δέα της κατάστασης ενός σχεδόν νεκρού φυσικού κόσμου. (Πρώτα Παρά- 
γραφος). 

Απάντηση: 

Ο ποιητής κατά τη διάρκεια της αγωνιώδους προσπάθειάς του να ανακαλύψει των 
κρυμμένη άνοιξη, ανεθαίνει στο οροπέδιο µε την ελπίδα ότι το τοπίο θα τον ανταµείψει 
µετην οµορφιάτου. Αντιθέτως, έρχεται σε επαφή μ᾽ ένα νεκρό κόσµο, µια νεκρή φύση. 
Μάλιστα, είναι τόση η δύναμη τῶν εικόνων και των παρομοιώσεων που χρησιμοποιεί, 
που ο αναγνώστης έχει την αίσθηση ότι ο ποιητής χρησιμοποιείτο Λόγο σαν πινέλο ζῶ- 


ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΗΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΊΤΒΣ 


γραφικής. Πραγματικά, η περιγραφή του νεκρού φυσικού κόσμου, θυμίζει πίνακα «νε- 
κρής φύσης». Μπορούμε να σιαθούµε σιην παροµοίώση: «Είχαν το χρώμα που παίρ- 
νουν τα σφαχτάρια στο τσιψκέλι» ή στις εικόνες: «έθλεπα ξερή λάσπη», «ούτε πράσινο 
φύλλο .... ούτε µια μέλισσα» για να παρατηρήσουμε την εικαστικότητα των στίχων του 
ποιήµατος, που εξετάζουμε. 


2π: Πώς γίνεται η µετάθασπ από των ορατή στΏ µῃ ορατή πραγματικότητα; Να 
την προσδιορίσετε στις ιδιαίερες φάσεις της και να επισηµάνετε την ε- 
ξοικονόµπση της σταδιακά αποκαλυπτόµενης κρυµµένης πραγµατικότη- 
τας (Δεύτερη παράγραφος κ. εξ.). 

Απάντηση: 

Η µειάθαση από των ορατή στη µη ορατή πραγματικότητα ψγίνετα! σετρεις φάσεις. Στην 
πρώτη φάση, ο ποιητής έχει την αίσθηση ότι άκουσε κάτι, που φανερώνει ύπαρξη Ζωής. 
Πραγματικά, πιστοποιεί µε την ακοή του των ύπαρξη νερού και άρα Ζωής, κάτω από το 
στρώμα της ξερής λάσπης. Στη δεύτερη φάση ενεργεί και αποκαλύπτει στο φώς του ήλιου 
ένα θαμμένο-ναρκωώμένο κόσµο. Τέλος, στην τρίπη φάση, οι Ζωοδότρες ακτίνες του ήλιου 
αναλαµθάνουν τα υπόλοιπα. Την ανάπτυξη δηλαδή, της αναγεννώµενης φύσης. Ενδειπτι- 
κό είναι ακόµα το ψεγονός, ότι η σταδιακή αποκάλυψη της φύσης ξεµινά µε τα έντοµα για 


να καταλήξει σε έµθια όντα µε ανθρώπινη ομιλία (πουλΏ. 


η: α) ΤΙ υποκρύπτει η ὅπμιουργική παρέµθασαη του ποιητή; ϐ) ΤΙ σας θυµίτει 
η παρέµθασπ του πουλιού και τι υποδηλώνει η διαπίστωσή του; 
Απάντηση: 

α) Ο Γονατάς, όπως και οἱ περισσότεροι ποιητές της ψενιάς του, έχει συναίσθηση της υ- 
ποχρέωσης το πνευματικού ανθρώπου απέναντι στα πολπικοκοϊινωνικά προθλήµατα. Με 
θάση τα ψεψονότα (ιστορικά) της εποχής, η δημιουργική παρέµθαση του ποιητή µετουσιώ- 
νεται σε ανακάλυψη της αλήθειας, σε αποκατάσταση της ιστορικής πραγματικότητας και σε 
πρόταση για έναν όλο και ποιο θελτιούµενο κόσµο. 

ϐ) Είπαμε και πιο πάνω (Βλ. ΣΧΟΛΙΑ: Γλὠσσικά-Ερμηνευτικά) ότι το πουλί µε αν- 
θρώπινη Λαλιά είναι ένα κοινό µοτίθο τόσο στΏ μυθική αρχαιοελληνική παράδοση όσο 
και στη Λαϊκή παράδοση του νέου ελληνισμού (Ακρπικά τραγούδια, παραλοψές). Το 
πουλί µετην ανθρώπινη ομιλία είναι ένα σύμθολο θεοσηµίας (ά Θεοφάνειας) αλλά και 
ένας προνοµιακός κάτοικος του φυσικού και μεταφυσικού κόσμου. Το πουλί, όταν δεν 
Λεπουρψεί ὡς θεϊκή παρουσία, Λεπουργεί ὡς απεσταλμένος του θείου, ὡς παντογνώ- 
στης-ερμηνευτής τῶν γεγονότων ή ὡς φορέας του προφητικού Λόγου. 

Η τάση του πουλιού στο ποίημα, είναι ευνοϊκή ψια τον ποιητή. Ουσιαστικά αναγνῶ- 


ρίζει την ιερή αποστολή, που είχε προκειµένου να ξαναφέρει την «άνοιξη» στον κόσµο. 


ΠΘ ΗΠΣΗ 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Σ᾽ αυτό το -γενικά- αισιόδοξο ποίηµα δεν απουσιάζουν οἱ εκφράσεις που 
παραπέμπουν σε µια εφιαλτική πραγματικότητα. Μπορείτε να τις εντοπί- 
σετε; 


2π: Με θάση των πολιτικοκοινωνική κατάσταση της εποχής που δημοσιεύτηκε 
το ποίημα, προσπαθήσετε να ερμηνεύσετε τους Δόγους της απόκρυψης 
της «άνοιξης». 


Ο ΗΛΙΟΣ ΕΙΧΕ ΤΕΡΜΑΤΙΣΕΙ 
ΤΕΛΕΥΤΑΙΟΣ 


Γιάννης Δάλλας 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Ο Γιάννης Δάλλας είναι φιλόλογος, ποιητής και δοκιμιογράφος της Πρώτης µεΙαΠο- 
Λεμικής γενιάς. Γεννήθηκε το 1924 στη Φιλιππιάδα της Ηπείρου και σπούδασε ΦΙΛοΟ- 
Λογία στη Φιλοσοφική σχολή του Πανεπιστηµίου Αθηνών. Εργάστηκε ως καθηγητής σε 
Ιδιωτικά σχολεία των [ωαννίνων καιτων Αθηνών και παράλληλα δίδασκε το µάθηµα της 
Ιεοελληνικής γραμματείας στο Διδασκαλείο Μέσης Εκπαίδευσης των Ιωαννίνων. Το 
χρονικό διάστηµα 1971-1970 κρατούσε τη στήλη της κρπικής για την ποίηση στην εφη- 
µερίδα «Το Βήμα». Το 1964, µε το φιλολογικό και κρπικό έργο του: «Ο Καθάφης και η 
Δεύτερη Σοφιστική» αναγορεύτηκε διδάκτωρ απότο πανεπιστήµιο [ωαννίνων, στο οποίο 
διδάσκει Νεοελληνική Φιλολογία. Στα γράµµατα εμφανίστηκε το 1944, µε ποιήµατα σε 
νεανικά περιοδικά. Ἁρπικά και δοκίµιά του δημοσιεύτηκαν στα περιοδικά Ενδοχώρα 
(1966-1967) και Δοκιμασία (1971-1970), των οποίων υπήρξε συνεκδότης. 


Ο Γιάννης Δάλλας έχει εκδώσει µέχρι σήµερα: α) Ποιήματα: Εεάετίοο (σατεία [.οἵσᾶ 
(1946). Επτά πληγές (1950), Απόπειρα μυθολογίας (19252), Κυκλοδίωπια (1956), ΠΙόρ- 
τες εξόδου (1960), Ανατομία (1971), Το Τίμημα (1961), ο Ζωντανός χρόνος (1965), ο 
ποιητής και το ποίηµα (1966). Αποθεέτης (1995). Παράλληλα προχώρησε και στις συ- 
γκεντρωτικές εκδόσεις των ποιημάτων του: Εξαγορά 1946-1964 (1965) και ποιήματα 
1946-1966 (1990). 

ϐ) Ἀρπικά και Δοκίμια: Εποπτείες Α (1954), Υπερθατική συντεχνία (1956), Ναθάφης 
και [στορία (1974), Εισαγωγή στην ποιητική του Μ. Σαχτούρη (1976), Βρπικές Εισαγω- 
γψές στα έργα του κ. Θεοτόκη: Διηγήματα (19/6), Νατάδικος (1979) και Οι σκλάθοι στα 
δεσµά τους (1961), Οι ψαλµοί του Δαθίδ υπό Ανδρέου Βάλθδου (Εισαγωγή-Σχόλια, 
1951), ο Ναθάφης και η Δεύτερη Σοφιστική (1964), Ο Ελληνισμός και η θεολογία στον 
Μαθάφη (1966), Σπουδές στον Καθάφη (1967), Η δημιουργική δεκαετία στην ποίηση 
του Βάρναλη (19668), Πλάγιος λόγος (1990), Η ποιητική του Ανδρέου Βάλδου (1992), 
Ανδρέου Μάλόου, Η Ιωνιάς (Φιλολογική Επιμέλεια 1992), Ανδρέας Κάλδος, Οδαί (Φι- 
Λολογική επιμέλεια 1997). 


ΠοΙΗΣΗ 


γ) Μεταφράσεις: Ο Ἐνύλινος νους (μεταφράσεις επιγραμμάτων του Ἰαλλήιαχου 
(1965), Αρχαίοι Έλληνες Λυρικοί 1. ἱαμθογράφοι (1977). 

Τέλος µε τέσσερα δίωρα µαθήµατα στην «Εταιρεία Σπουδών (Μωραπη)» συνέθαλε 
θετικά στη διερεύνηση του κλίματος της ποίησης του Μανώλη Αναγνωστάκη. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίημα που εξετάζουμε είναι άτπλο. Είναι το υπ᾿ αριθμόν 2. της συλλογής, Πόρτες 


Εξόδου. Τπλος των ποιημάτων είναι ο ταλος της συλλογής τους. Δηλαδή έχουµε να κά- 
νουµε μ’ ένα ενάριθµο ποίηµα, που συμπεριλαμθάνεται στην ενότητα «ΓΠαρθένια» (Ἀυρικά 
χορικά άσματα που τραγουδούσαν κατά την αρχαιότητα, παρθένες σε διάφορες ψιορτές). 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο ποιητής περπατά µόνος του κατά τη διάρκεια ενός ηλιοθασιλέματος σ’᾿ ένα µεγάλο 
Ἀειθάδι. Το σούρουπο, του προκαλεί θΑλίψΠ που επιπείνεται από το ψεγονός ότι αισθάνε- 
ται µόνος εξαπίας της απουσίας τῶν φίλων του. Το τοπίο, όµως αλλάζει ξαφνικά, όταν ε- 
κείνος δέχεται των ευεργετική -από τα άνθη τῶν κήπων της Ππερίας- θροχή, που του θΘυ- 
µίσειτην αγαπημένη του. 


6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


ον 


. Είκε τερματίσει: Είχε δύσει. Είχε τελειώσει, τερματίσει τΏ διαδρομή του. Σύµφωνα, µε 
την μυθική παράδοση ο ΄Ηλιος καθημερινά µε το άρμα του, που το έσερναν τέσσερα 
φτερωτά άλοψα ακολουθούσε τη διαδρομή ανατολής-δύσης. 


ων] 


.Τους οµηβίκους: αυτός που έχει την ίδια ηλικία µε κάποιον άλλο. Ο συνοµήλικος. 


ω» 


. από τους κήπους της Περίας: Πιερία ήταν Ώ περιοχή της ΓΚάτω Μακεδονίας που 
αντιστοιχεί περίπου µε το σημερινό νομό Πιερίας. Η Πιερία αποτέλεσε µια από τις 
σημαντικότερες περιοχές του Βασιλείου της Μακεδονίας. Οι σπουδαιότερες πόλεις 
της ήταν το Δίον, η Ηράκλεια, η Μεθώνη, η Πύδνα, η Φίλα καιτα Λείθηθρα. Η ΓΠΠιε- 
ρία ήταν αγαπημένος χώρος διαµονής τῶν Μουσών, που ψι αυτό ονομάζονταν ΓΠιε- 
ρίδες. Η λατρεία των ΓΠερίδων Μουσών συνδεόταν µε τη Λατρεία του Ὀρφέα. 


γ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά -- Ποβιτιστικά σχόλια 





Στο ποίηµα αυτό ο Γιάννης Δάλλας διατηρεί στενούς δεσμούς µε την αρχαία λυρική 
ποίηση. ΠΗ κλασική του παιδεία στηρίζει εύκολα την προσπάθειά του για τΏ δηµιουργία 
ενός ερωτικού ποιήµατος, µε σταθερές όµως, που µπορεί να εντοπίσει κανείς στΏ σύγ- 


ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΗΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΊΤΝΒΣ 


χρονη κοινωνική και ιδεολοψική πραγματικότητα. ΄Όντως ο ποιητής περπατά θλιµµένος 
στην πεδιάδα, παρατηρώντας το πηλιοθασίλεμα, επειδή νιώθει πιεστική των απουσία της 
αγαπημένης του. 

Όμως οι στίκοι: «είχε χαμηλώσει ο ουρανός σαν κράνος» και «είκα καιρούς να δῷ 
τους οµηλίκους» δεν μπορούν να µη διαθαστούν ὡς µια κρπική ψια τα πολπικά πεπραγ- 
μένα. Βέθαια µπορεί να ισχυριστεί κάποιος, ότι «καιροί που έχει να δει ο ποιητής τους 
συνοµηλίκους δεν οφείλονται στις πολιτικές περιπέτειες, αλλά στις περιπέτειες Ζωής. ΄Ὁ- 
µως πρέπει να συλλοψιστούµε και τούτο’ ότι οι ποιητές δηλαδή, της ὑπερρεαλιστικής τά- 
σης της πρώτης μεταπολεμικής ψενιάς µπορεί να αποευαισθητοποιούνται ποιητικά και 
συναισθηματικά από τα καθέκαστα, αλλά δεν μπορούν ν᾿ αποφύγουν µια κοινωνική κρι- 
τική µε αλληψορίες και µια πικρή σύλληψη τῶν ανθρωπίνων «εν γένει». 

Γενικά, όµως, μπορούμε να υποσιηρίξουµε ότιτο ενάριθµο, παρθένιο που εξετάζουμε 
είναι απαλλαγµένο από συναισθηματικές ή άλλες εντάσεις και περιορίζεται στο θασανισιι- 
κό γιατοὺς ερωτευµένους αίσθηµατης απουσίας. Επίσης, πρέπει να σημειωθεί ο λυρισµός 
των εικόνων του μικρού αυτού ποιήµατος (μόλις εφτά στίχοι) και Π εμφανής επίδραση της 
µειαφρασιικής δουλειάς του δημιουργού επάνω στους αρχαίους Έλληνες λυρικούς ποιη- 
τές. Τέλος ο αφαιρετικός χειρισμός του Δάλλα επάνω στο θεματικό του υλικό, δημιουργεί 
χωροχρονικές απουσίες και ασάφειες. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα αποτελείται από τρεις ενότητες που συμπίπτουν µε τις δύο στροφές του 

ποιήµατος. 

1π ενότητα (1 στροφή): Ο ποιητής περπατά και συλλογίσεται θλιμμένος σ’᾿ έναν κά- 
µπο την ώρα που πέφτει ο ήλιος. 

2η ενότητα (1η σροφή/Ρος και 6ος στίχος): Το σκηνικό αλλάζει µετην παρέµθασῃη 
της θροχής από άνθη των κήπων της Πιερίας. 

πι ενότητα (2η στροφή / Τελευταίος στίχος του ποιήµατος): Ο ποιητής είναι σί- 
ψουρος ότι στην πολπεία τον σκέφτεται η αγαπημένη του. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


Ο Γιάννης Δάλλας προσπαθεί σ᾿ αυτό το ποίηµα να συνδυάσει έναν απότους πιο ρι- 


Ζοσπαστικούς και καϊινοτόµους τρόπους γραφής, τον υπερρεαλιστικό δηλαδή, µε µία αρ- 
χαιοπρεπή και κλασική έκφραση που ρέπει προς το Λυρισµό χωρίς όµως τις συναισθη- 
µατικές εντάσεις, που συνήθως τον συνοδεύουν. 


δ 


μ 


ΠοΙΗΣΗ 


1. Γλώσσα: Απλά δημοτική χωρίς ιδιαπερες δυσκολίες. Ορισμένες Λέξεις είναι αρ- 
χαιοπρεπείς, προκειµένου να εξυπηρετήσουν, τον Πιο πάνω στόχο του ποιητή. 

2. ΄ΊΎφος: Από µε έντονα λυρική διάθεση που έχει χάσει όµωςτο συναισθηματικό του 
Φορτίο. 

3. Μορφή: Πρόκεπαι ψια μικρό, ενάριθµο, άτπλο ποίημα, που αποτελείται από εφτά 
στίκους χωρίς μέτρο και ομοιοκαταληξία. Αξιοσημείωτη είναι η έλλειψη στίξης, που 
χαρακτηρίζει τΏ νεωτερική ποιητική αντῶηψη. 

4. Εκφρασιτικά µέσα: 

1. Μεταφορά: «στη θλίψη της Πεδιάδας». 

2. Παρομοίώση: «Είκε χαμηλώσει ο ουρανός σαν κράνος». 

ἃ, Προσωποποίπση;: «Ο) ήλιος είκε τερματίσει τελευταίος». 

4. Αντίφασπ: «άρχισε αθόρυθα να θρέχε!». 

5. Εικόνες: «Γ]ήγαινα µόνος µες στη θλίψΠ της πεδιάδας», «είχε χαµηλώσει ο ου- 
ρανός σαν κράνος», «να θρέχει απάνω µου άνθη από τους κήπους της ΓΠιερίας», 
«Στην Πολπεία θα μ᾽ ονειρεύεται η αγαπημένη». 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Να προσδιορίσετε το χρόνο και το χώρο, µέσα στα οποία τοποθετεί ο ποι- 
ητής τον εαυτό του. 
Απάντηση: 

Όπως προαναφέρθηκε (ΒΑ. Σχόλια Πραγματολογικά-Ιδεολοψικά-ΓΠολπιστικά) ο 
Γιάννης Δάλλας χειρίζεται αφαιρετικά το Λόψο ὡς προς την οργάνωσητου θεματικού του 
υλικού, ψεγονός που προκαλεί χὠροχρονικές ασάφειες. Στο εξεταζόµενο ποίημα, υ- 
πάρχουν κάποια στοιχεία από τα οποία κανείς µπορεί να ανιλήσει πληροφορίες σχετικά 
με το Χώρο καιτο χΧχρόνοτης αφήγησης. Σύμφωνα μ᾽ αυτά, ο ποιητής περπατά συλΛογι- 
σµένος σε µια μακεδονική πεδιάδα την ώρα του δειλινού, την ώρα που θασιλεύει ο ή- 
λιος. Οπωσδήποτε, η εσπέρα είναι ανοιξιάτικη ψιατί διαφορετικά δεν µπορεί να αΠΙΟΛΟ- 
γηθεί η παρουσία των ανθών απότους κήπους της Πιερίας. Ο ποιητής θαδίζει µόνος του 
στοχαζόµενος επάνω στην απουσία της φιλίας και του έρωτα. 


2π: Ποιες από τις εικόνες του ποιήµατος ανταποκρίνονται στην πραγματικότητα 
και ποιες είναι αποτέλεσµα της συναισθηματικής φόρτισης του ποιητή; 
Απάντηση: 

Σαφώς οἱ εικόνες του ποιήµατος που ανταποκρίνονται στην πραγματικότητα είναι αυ- 
τή του ηλιοθασιλέµατος, της θροχής από άνθη, της απουσίας τῶν συνοµμηλίκὠν και του 
χαμηλώματος του ουρανού εξαπίας του δειλινού. 

Οι εικόνες που οφείλονται στη συναισθηματική φόρτιση του ποιητή είναι: η θλίψΏ 


ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΗΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΊΤΒΣ 


που αποδίδεται στην ερηµιά του κάµπου και η σκέψη ότι η αγαπημένη του, τον συλλο- 
ψίσεται. 


ὃπ: Πώς συνδέεται ο τελευταίος στίχος µε τους δύο προπγούµενους; 
Απάντηση: 

Είπαμε πιο πάνω (ΒΔ. Δομή) ότι το ποίηµα αποτελεπαι από δύο στροφές. Ο τελευ- 
ταίος στίχος του ποιήµατος είνα! και η δεύτερη στροφή του ποιήµατος. Μάλιστα, αποτε- 
Λείτην κατακλείδα της συναισθηματικής φόρτισης του ποιητή. Είναι η απία, για την ο- 
ποία γράφτηκε αυτό το Παρθένιο. Ο δημιουργός φλογισµένος από την απουσία του έ- 
ρωτά του, στρέφεται προς το φυσικό κόσµο. Περπατά στα ανθισµένα Λειθάδια της ΓΠιε- 
ρίας µε το δειλινό και σκέφτεται την αγαπημένη του. Όταν ο αέρας φέρνει κατ απάνω 
του θροχή από άνθη, ο ποιητής είνα! πεπεισμένος ότι «στην πολπεία» θᾳ τον «ονειρεύε- 
ται η αγαπημένη». 

Κατά κάποιον τρόπο, δηλαδή, ο τελευταίος στίχος θρίσκεται σε διαλεκτική σχέση µε 
το υπόλοιπο ποίημα. Αποτελεί την απάντηση στΏ συναισθηματική φόρτιση, το λυρισμό, 
την περισυλλογή κα! τη -σχεδόν µεταφυσική- αγωνία του ποιητή. 


Ζ. ΠΡΟΣΟΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Ποια η σημασία της αθόρυθηῃς θροχής από άνθη, για των εκτόνωση της 





φόρτισης του ποιητή; 


2: Ο ποιητής αισθάνεται τραγικά μόνος στις περιπλανήσεις του. Σε τι πιστεύ- 
ετε ότι οφείλεται το συναίσθηµα της µοναχικής πορείας; 


ΣΑΝ ΙΠΠΟΠΟΤΑΜΟΣ 


Γιάννης Δάλλας 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο του 


Βλέπε σελ. 76 
Β. ΕΙΣΑΓΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίηµα ανήκει στη συλλογή «Ανατομία» (1971) και είναι γραμμένο στη διάρκεια 
της δικτατορίας. Είναι λυρικό-πολτικό και ανήκει στην περίοδο της μεταπολεμικής ΛΟγΟ- 


τεχνίας. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο ποιητής γράφει τον καιρό της δικτατορίας και αναφέρεται -καταθέτοντας τΏν Προ- 
σωπική του µαρτυρία- στη νύχτα της 2Όής προς 21η Απριλίου, όταν µια οργανωμένη ο- 
µάδα στρατιωτικών µετην υποστήριξη ξένης ισχυρής δύναμης καιτην ανοχή µερίδας του 
πολπικού κόσμου καιτου λαού κατέλαθαν βίαια την εξουσία µε πραξικόπημα. Η πολπεία, 
γράφει, άδειασε ξαφνικά (χαρακτηριστικές οι παρομοιώσεις µειτις εικόνες τους της µα- 
κριάς Βρονιής, ταυ αἰφνιδιαστικού πυροθολισμού και της απότοµης διάλυσης της παρέ- 
Άασης) και η κεντρική πλατεία της πόλης έμεινε µε τα δέντρα της κομμένα κα!τις σηµαί(- 
ες της παρέλασης πατηµένες. Κραυψγές ακούψονταν δω κι εκεί, το σκοτάδι της νύχτας ᾱ- 
πλώθηκε παντού και µετο πρώτο φῶςτης αυψής ξεχύθηκαν µε θαριά θήµατα τα τανκςτε- 
ντώνοντας των προθοσκίδα τους (δΏΛ. την κάννη τῶν πυροθόλων) και µοιάζοντας µε ΙΠ- 
ποπόταµο της λεωφόρου. 


6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


μα 


. θροντά πυροθοβλισµός εφόδου: αυτά η παροµοίωσῃ αποδίδει τον αιφνιδιαστικό 
χαρακτήρα του πραξικοπήματος. 


ν] 


«η παρέλαση σαν φίδι µε φολιδωτήν ουρά: η παρέλαση παραθάλλεται µε φίδι κα- 
Ἀυμμένο µε λέπια. 


ω 


. ασπρόρουχα του πανικού; Οἱ κραυγές παραθάλλονται µε ασπρόρουχα το άσπρο 
χρώμα τονίζει την έκφραση του πανικού, το πρόσωπο που ασπρίσει από το φόθο, τη 


φρίκη ή τον πανικό. 


μα 


ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΤΙΕΙΗΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΤΑΣ 


4. τα δέντρα δεκατισµένα: µετην ποιητική αυτή εικόνα αποδίδεται η συναισθηματική 
συμμετοχή της φύσης στα διαδραματιζόµενα. 

5. η νύχτα ποταμός: το καθεστώς της δικτατορίας έφερε το σκότος στη χώρα. 

6. προθοσκίδα: η Λέξη χρησιμοποιείαι μεταφορικά για την κάννη των πυροθόλων. 

7. ιπποπόταµος: το μεγαλύτερο ύστερα από τον ελέφαντα Ζώο που Ζει σιην Αφρική. Με 
αυτό παραθάλλεται η (Λη τῶν τανκς που κατέθηκε στους δρόµους. Βέθαια, ο ΙΠΠΟΠό- 
ταµος δεν έχει προθοσκίδα ὠστόσο αυτή Π παρομοίῶση µε ένα ογκώδες και θαρύ 2ώο 
-κάτι μεταξύ ελέφαντα και ιπποπόταµου- αποδίδειτη φοθερή δύναμπ των ένοπλων µέ- 
σων που χρησιμοποίησε η δικτατορία. 


Ψ. Πραγµματολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Ο ποιητής εμπνέεται από τα ψεψονότα της δικτατορίας και μάλιστα από την κατάλυση 
της δημοκρατίας απότο στρατιωτικό καθεσιώς στις 21 Απριλίου 1967. Παραθέτειτην κα- 
τάθεση της προσωπικής του μαρτυρίας ὡς αυτόπτης μάρτυρας των ψεψονότων: τη νύχτα 
εκείνη ο στρατός απέκλεισε τους δρόμους, έγιναν χιλιάδες συλλήψεις, κακοποιήθηκαν 
άνθρωποι ή δολοφονήθηκαν. ΄Ἠταν οι πρώτες ώρεςτης θαρθαρότητας καιτροµοκρατίας 
που κράτησε συνολικά 7 χρόνια, µε τη βία, τα θασανιστήρια, τις δολοφονίες και την κά- 
θε µορφής τρομοκρατία. ΠΗ πλειοψηφία του κόσμου αντιστάθηκε -ενεργητικά ή παθητι- 
μά- στο στρατιωτικό καθεστώς. ΄Όλη αυτή Π κατάσταση προκαλούσε αισθήματα οργής και 
αφγανάκτησης σε κάθε δημοκρατικό πολίη και στον ποιητή, του οποίου η δημοκρατική 
συνείδηση και τα ανθρωπιστικά ιδεώδη εθίψησαν σοθαρά. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα αποτελεί µια ενότητα µε ενιαίο εννοιολογικό περιεχόµενο. Χαλαρή είναι 


η σύνδεση των στίχων, αλλά οπώσδήποτε υπάρχει Λοφική ακολουθία. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Γλώσσα: Γλώσσα του ποιήµατος είναι Π απλή και Απή δημοτική µε λέξεις και φρά- 
σεις της καθημερινής ομιλίας. 

2. ΄Ύφος: Το ύφος είναι απλό και Ἀπό. 

ἃ. ἸἨΜέτρο: Το μέτρο είναι ιαµθικό, δεν υπάρχει όµως αντιστοιχία συλλαθών, οὔτε ο- 
μοιοκαταληξία. 

4. Εκφρασιικά µέσα: 
α. Παρομοιώσεις: «όπως όταν ακούεται από µακριά θροντή ή πυροθολισµό εφό- 


ΠΟΙΗΣΗ 


δου», «διαλύεται η παρέλαση σαν φίδι µε φολιδωτήν ουρά», «τα τανες σαν ΙπΠα- 
πόταµος της ασφάΆλτου», «τις κραυψές της στον αγέρα ασπρόρουχατου πανικού». 
6. Μεταφορές: «ασπρόρουχα του πανικού», «νύχτα ποταμός», «στης αυγής τα ξέ- 
φτια», «αναδυόμενα τα τανκς». 
γ. Εικόνες: η εἰκόνα της άδειας πολπείας καὶ της έρηµης πλατείας µε τα κομμένα 
δέντρα, η εικόνα τῶν τανκς που εμφανίζονται στη λεωφόρο εκείνη -σιην αρχή- 
της παρέλασης που διαλύεται ξαφνικά. 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Πώς ο ποιητής αποδίδει την ερημιά; Να σηµειώσετε τις αντίστοιχες φρά- 
σεις. 
Απάντηση: 

Η ερημιά του χώρου αποδίδεται µε φράσεις χαρακτηριστικές: 

«διαλύεται η παρέλαση σαν φίδι...», «άδειασε τότε η πολπεία κα! έµεῖνε Ώ κεντρική 
πλατεία µε τα δέντρα της δεκατισµένα...». Π πρώτη παροµοίωση µε την αστραπιαία εξα- 
Φάνιση του τροµοκρατηµένου φιδιού αναφέρεται στην εξαφάνιση τῶν ένιροµῶν πολι- 
τών. Η δεύτερη εικόνα αποδίδει των ερηµιά των δημόσιων χώρων της πολπείας και των 
καταστροφή που απλώθηκε παντού. 


2π;: Από πού προκύπτει ότι π ερηµιά αυτή οφείλεται στη θίαᾳ των όπλων; 
Απάντηση: 

Η ερημιά της πολπείας προήλθε από τῃ θία τῶν όπλων. Αυτό προκύπτει απότις εξής 
Φράσεις και Λέξεις: «πυροθολισµός εφόδου», «τα δέντρα της δεκατισµένα», «κραυνές... 
πανικού», «τανες». 


ὃπ: Ποιες οἱ κυριότερες εικόνες του ποιήµατος; 
Απάντηση: 

Κύριο εκφραστικό µέσο του ποιήµατος είναι Οἱ εἰκόνες. Αυτές είναι: εκείνη της παρέ- 
Άασης που διαλύεται αιφνιδιαστικά, της άδειας πόλης και της ερηµωμµένης κεντρικής πλα- 
τείας µετα κομμένα δέντρα καιτέλος η εικόνα των τανκς που µε θήµατα θαριά προχωρούν 
στη λεὠφόρο µοιάζοντας µε ιπποπόταµο που έχει τεντωµένη την προθοσκίδα του. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Να σχολιάσετε τον πρώτο στίκο του ποιήµατος «καιρός να παραδώσω την 
κατάθεσή µου» 
2π: Να σχολιάσετε τους στίχους: «Τα τάνκς µε θήµατα θαριά τεντώνοντας την 


προθοσκίδα τους- σαν Ιπποπόταμος της λεωφόρου». 


ΒΕΛΑΔΙΜΗΡΕ 


Δ. Π. Παπαδήσας 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο του 


Γεννήθηκε στη Σάµο το 1924. Σπούδασε Ιατρική στο Πανεπιστήµιο Αθηνών και µε- 
τεκπαιδεύτηκε στο Μόναχο. Στη συνέχεια εργάστηκε ὡς γιατρός ορθοπεδικός. Πέθανε 
το 1987. 

Στην ποίηση εμφανίστηκε για Πρώτη φορά το 1945, µε τη συλλογή του «Το Φρέαρ 
µετις Φόρμµιγγες». Στη συλλογή αυτή κινείαι στο χώρο ενός µειριοπαθούς υπερρεαΛ- 
σμµού επηρεασμένος από το πνεύμα της εποχής του. Στα νεότερα έργα του πλησιάζει Πε- 
ρισσότερο σε µια ποίηση πιο «παραδοσιακή», µε Λπότητα και εγκράτεια στο λόγο. 

Πιο σηµαντικά έργα του είναιτα εξής: «Εντός παρενθέσεως», «Η περιπέτεια», «Το πα- 
ῥράθυρο», «Νυχτερινά», «Ουσίες», «Δυοειδής λόγος». 

Σύμφωνα µε τον κρπικό Τάκη Καρθέλη, «η συντακτική δομή της υπερρεαλιστικής 
γραφής, που στην ποίηση του Δ.ΠΠ. Παπαδῄίσα λεπουργεί µε την άνεση της αναπνοής, 
γίνεται ευαίσθητο εργαλείο για την αδιάκοπη εξόρυξη απροσδόκητων εικόνων και λέξε- 
ὧν» («Η ποιητική γραφή ενός μεταφυσικού υπερρεαλιστή», περ. Διαθάζω, τεύχος 11, 
σελ. 70). 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίηµα ανήκει στη συλλογή «Εντός παρενθέσεως», που δηµοσιεύτηκετο 1945. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο ποιητής απευθύνεται σιον αδερφό του Βλαδίµηρο, τον οποίο είχαν συλλάθει οἱ 
Γερμανοί και τον είχαν στείλει όμηρο στη Γερμανία. ΄Επίσης, παρατηρείτο χώρο γύρω 
του και αντιλαµθάνεται πως µέσα από τις απλές καταστάσεις που συµθαίνουν µπορεί να 
κατανοήσειτο θαθύτερο νόηµάτους. Γι) αυτό πιστεύει πὠς πάντα ξηµερώνει, για να µας 
χαρίσει το φώς αυτής της αλήθειας. Τονίζει όµως πως µέσα σε όλα αυτά θα χρειαζόταν 


τη θοήθεια του αδερφού του και την προστασία του. 


ΠΘΙΗΣΗ 


Όμως, ο Βλαδίμηρος πλήρωώσετα ιδανικάτου, όπως είναι η δικαιοσύνη. Σίψουρα και 
άλλοι άνθρωποι, αναρίθµητα γυναικόπαιδα, όπως τα χαρακτηρίζει ο ποιητής, στέκονται 
απέναντι στη θίαᾳ των κατακτητών και Ζητούν δικαιοσύνη. Όμως, οι περισσότεροι δεν ᾱ- 
γώνίσονται για ιδανικά, όπως αγωνίστηκε ο αδερφός του. Μάλιστα, ξεφεύψει για Ἀίψο ᾱ- 
πό την πραγματικότητα, μεταφέρεται νοερά στο Ρήνο, στο σιρατόπεδο που ήταν ο α- 
δερφόςτου. Σκέφτεται πως, αν ο αδερφός του ήταν εκεί, θα άκουψετα κοκόρια Κκαιτους 
ναλατάδες της ψεπονιάς, αλλά και θα έθλεπε τους ανθρώπους να ξυπνούν και να παίρ- 
νουντις εφημερίδες τους. Θυμάται τέλος πόσες φορές ψελούσε, όταν θούταγε ένα Κοµ- 
μάτι ψωμί σε τσάι που περίσσευε κα! το έτρῶγε µε θουλιµία. 


6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


1. Βλαδίµπρος: ο αδελφός του ποιητή, που τον συνέλλαθαν οἱ Γερμανοί και τον έ- 
στειλαν όμηρο σιη Γερμανία, το 1945. 

2. Όταν ..... προστασία σου: ο ποιητής αισθάνεται προστατευµένος, όταν σκέφτεται 
τόσο έντονα τον αδερφό του. 

3. ή ένα εκατομμύριο ...... µέσα µου: στα δύσκολα χρόνια της κατοχΧης που Ζει ο Ποι- 
ητής η οµορφιά ήτα Ιδανικά είναι έννοιες που ποδοπατούνται από τη σκληρή πραγ- 
µατικότητα. Γι) αυτό η «χρυσοκήρινη κοίη» τελειώνει στην ψυχή του. Το όνειρο δη- 
λαδή και τα ιδανικά θρίσκονται στη σκέψη του και την ψυχή του, αλλά δεν μπορούν 


να εξωτερικευτούν. 


γ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά -- Ποβιτιστικά σχόλια 





1π ενότητα: Στην ενότητα αυτή ο ποιητής δίνειτις αφορμές που τον οδήγησαν στΏ Ποιητι- 
κήτου έμπνευση. ΄Όλατα πράγματα γύρώτου, όλες οι καταστάσεις του θυμίζουν το Βλα- 
δίµηρο κα! τη σημασία που είχαν, όταν εκείνος ήταν κοντά του. 
Όμως, το φῶς της ημέρας ξηµερώνει από όλες τις µεριές. Επομένως, η αλήθεια θα 
λάμψει πάλι κι όσο κι αν κάποιοι προσπάθησαν να καταπολεµήσουν τα ιδανικά, ψια τα 
οποία ο Βλαδίμηρος και τόσοι άνθρωποι αγωνίστηκαν, αυτά τελικά θα επικρατήσουν. 
2η ενότητα: Στην ενότητα αυτή ο ποιητής τονίσει την προστασία κα! την ασφάλεια που 
αἰσθάνόταν κοντά στον αδερφό του. Αντίθετα, η απουσία του, του δημιουργεί αισθή- 
µατα μοναξιάς και κάνει τη Ζωή του πιο δύσκολη, ιδίως αν σκεφτεί κανείς πως οι δύ- 
σκολες συνθήκες της κατοχής κάνουν πιο εππακτική την ανάγκη της επικοινωνίας 
καϊτης σωστής ανθρώπινης σχέσης. 
Τονίζει ακόµα πως ο Βλαδίμηρος πλήρωσε για τα Ιδανικά του. Θυσιάστηκε ψι’ αυτό 
που πίστευε, σε αντίθεση µε όλους όσους ξεχνούν τα ιδανικά τους και νοιάζονται µό- 
νο για των επιθίωσή τους. 
Επίσης, ο ποιητής για να αποδράσει από τη σκληρή πραγματικότητα καταφεύψει στων 


ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΗΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΊΤΒΣ 


ανάμνηση του αδερφού του. Δε θυμάται όµως µόνοτις στιγμές µαζίτου αλλά Ζητάει 
από εκείνον να του φωτίσειτο δρόµοτου αγώνα, νατου θυμήσειτα ιδανικά ψιατα ο- 
ποία εκείνος αγωνίστηκε και ο ποιητής έχει ξεχάσει πια. Φαίνεται μάλιστα πως «το 
δέντρο που έχασε την καρποφορία του» πρέπει να είναι ο ίδιος ο ποιητής, που έχα- 
σε πια τα ιδανικά του και η ψυχή του ήταν «σα δωμάτιο εξοχικού σππιού που περι- 
µένειτον ύπνο», δηλαδή άδεια από όνειρα και ιδανικά ( ψι’ αυτό και περιµένειτον ὕ- 
πνο για να του χαρίσει τα όνειρα που δεν είχε πια). 

ὃπ ενότητα: Η ενότητα αυτή αποτελεί τον επίλοψο στο ποίηµα. Αναφέρεται σε δύο κα- 
τηψορίες ανθρώπων. Σε εκείνους που Ζουν τη Ζωήτους χωρίς προθληματισμούς, χὠ- 
ρίς ιδανικά και διάθεση για αντίσταση και µεταθολή τῶν κοινωνικών καταστάσεων. 
Αυτοί έχουν ὡς στόχο τους την επιθίῳση, ασχολούνται µετις μικροσυνήθειές τους και 
τίποτε δεν έχουν ὡς στόχο να αλλάξουν. Στην κατηγορία αυτή εντάσσεται και ο ίδιος 
ο ποιητής, που Πίνει µε θουλιµία το τσάι του, χωρίς όµως να χορταίνει. Και είναι λο- 
γικό να µη θρίσκει πια ικανοποίηση, αφού η Ζωή του είναι πια ένα θερίκοκο, ένας 
καρπός δηλαδή χωρίς αξία. 
Από την άλλη πλευρά στέκεται ο Βλαδίμηρος κα! όσοι αγωνίζονται για τα Ιδανικά 
τους. Εκείνοι αποτελούν το σύμθολο του αγώνα Και της θυσίας για την εκπλήρωση 
των στόχων. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα µπορεί να διαχώριστεί στις εξής ενότητες: 

1π ενότητα: Στίχοι 1-2: η αναφορά στο Βλαδίμηρο. 

2η ενότητα: Στίχοι 4-19: η θυσίατου Βλαδίμηρου καιτα πάθη του στο στρατόπεδο συ- 
ψκέντρωσης, και 


ὃπ ενότητα: Στίχοι 14-21: η ανάμνηση του αδελφού. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


Εικόνες: Το ποίηµα ακολουθεί τις αρχές του υπερρεαλισμού. ΄Ετσι, χρησιµοποΙ- 


μα 


ούνται εικόνες διαμορφωμένες µε τέτοιο τρόπο, ώστε να προθάλλονται τα τρυφερά 
αισθήματα του ποιητή ψια το χαμό του αδερφού του, αλλά καιτα συναισθήματα που 
έχει προκαλέσει η απουσία του: τον πόνο, το εσωτερικό κενό, τη στέρηση, των πί- 
κρα, την ανασφάλεια. 


- 


Σχκήμα κύκβου: Επίσης, ο ποιητής χρησιμοποιείτο σχήµατου κύκλου, καθώς ητε- 
Λευταία ενότητα συνδέεται εσωτερικά µετην πρώτη, αφού οτόπος και οχκρόνος των 
ψεγονότων είναι ο ίδιος. 


ΠοΙΗΣΗ 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


ἆπ: Η νοσταδγία είναι ο κυρίαρχος τόνος του ποιήµατος; ΠΟΙΟΙ στίχοι την α- 
ποδίδουν καλύτερα; 
Απάντηση: 
Η νοσιαλψία του ποιητή γιατον αδερφό του Βλαδίμηρο είναι Ιδιαπερα έντονη και εµ- 
Φανής σε όλο το ποίηµα. Οι στίχοι όµως που την αποδίδουν καλύτερα είναι οι εξής: δ- 
10, 12 και 14. 


2: Ο ποιητής προσπαθεί να δώσει το συναισθηματικό του δεσµό µε το Βλα- 
δίµπρο. Ποια µέσα χρπστιµοποιεί για να το πετύχει; 
Απάντηση: 
Ο ποιητής προσπαθεί να αποδώσειτο συναισθηµατικότου δεσµό µετον αδερφότου, 
χρησιμοποιώντας χαρακτηριστικές μεταφορές, όπως: «ανασαίνω ..... προστασία σου», 
«Να µου δώσεις ..... έφηθο!», και την παροµοίωση «σα δωμάτιο ..... παραθέρισµα». 


Ἅπ: Από ποια στοιχεία του ποιήµατος φαίνεται η εικόνα της εποχής; 
Απάντηση: 

Η εικόνα της εποχής φαίνεται από πολλά ψεγονότα. Καταρχήν, από το ότι ξηµερώνει, 
δηλαδή ότι ο απλός άνθρωπος συνειδητοποιεπαι µέσα από τα ψεψφονότα που Ζει. Εξάλ- 
Ἄου, είναι η εποχή στην οποία οι αδύναμοι άνθρωποι περιμένουν εναγωνίως την από- 
ὃοση της δικαιοσύνης (στ. 9). ΑΛΛά και οι στίχοι 17-20 τονίζουν την αγωὠνίατου λαού που 
έχει αντιμετωπίσει ιδιαπερα δύσκολες συνθήκες την περίοδο της Κατοχής και αγωνίσε- 
ται τώρα να επιθιώσει. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Μπορείε να σκιαγραφήσετε το ΨυχοΔβογικό προφίὴ του αδελφού του Βλα- 
δίµπρου; 


2π: Με θάση τις αναφορές του ποιητή-αφηγητή µπορείτε να δώσετε τα θασικά 
στοιχεία της προσωπικότητας του Βλαδίµπρου; 


ἲδ 


ΤΟ ΑΓΑΛΜΑ ΚΑΙ Ο ΤΕΧΝΙΤΗΣ 


Γιώργης Παυλόπουλος 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


ἵνα χο σαν 


Ο Γιώργης Παυλόπουλος γεννήθηκε στον Πύργο της Ηλείας το 1924. Σπούδασε νο- 
µικά στο Πανεπιστήµιο Αθηνών και εργάστηκε ως Λογιστής. Ποιητής της πρώτης µετα- 
πολεμικής γενιάς, εµφανίσεται πολύ αργά στα γράµµατα µε την ποιητική συλλογή «Το 
κατώγι»το 1971. ΄Ἠταν προσωπικός φίλος του συμπατριώτη του, ποιητή Τάκη Σινόπου- 
Λου καιτου Γιώργου Σεφέρη. Μένει µόνιμα στον [Πύργο Ηλείας και πρόκεπαι για εξαι- 
ρετικά ολιγογράφο ποιητή. 


Το έργο του 


Ο Γιώργης Παυλόπουλος έχει εκδώσει σήµερα τις εξής συλλογές: Το κατώγι (1971), 
Το σακί (1960), Τα αντικλείδια (1968), Τα τριαντατρία χαϊκού (1990) και Λίρος άµµος 
(1997). 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίηµα «Το άψαλµα και ο Τεχνίης», συμπεριλαµμθάνεται στη συλλογή «Τα αντι- 
κλείδια», που δημοσιεύτηκε το 19868. Πρόκεπαι ψια ποίηµα, που κινείπαι γύρω από την 
προθληµατική της ουσίας της Τέχνης και της σχέσης καλλπέχνη-δημιουργήματος. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Το ποίημα κινεῄαι σε δύο επίπεδα. Στο πρώτο, το άγαλμα δέχεται των επίθεση του 
Κενταύρου, όπως συµθαίνει και στο αέτωµα και στο δεύτερο, η Δηϊδάμεια, δέχεται των 
ερωτική επίθεση, του τεχνίη που τη σμιλεύει. Πρόκεπαι για ένα δύσκολο και απαπητικό 
ποίηµα, που στηρίζετα!, όπως αναφέρει Και το σχολικό εψχειρίδιο, στις υπερθάσεις της 
Δηϊδάμειας - ψυναίκας και του Κενταύρου - Τεχνπη, προκειµένου να οριστεί η σχέση 


καλλπέχνη και καλλπεχνικού προϊόντος και µέσω αυτών, η πεµπτουσία της τέχνης. 
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6. Ερµπνευτικά - Γλωσσικά σκχ 


1. αργά τω νύχτα η Λπιδάμεια κατέθαινε από το αέτωμα: Πρόκεπαι ψια ποιητική 
υπέρθαση. Η Δηιδάμεια (ψλυπτή γυναικεία µορφή) Λαμθάνει ανθρώπινη υπόσταση. 

2. π Απιδάμεια: αρχαίο ψυναικείο ελληνικό όνοµα. Η Δηιδάμεια, ήταν ψυναίκατου Λα- 
πίθη Πειρίθου, φίλου του Θησέα. Συχνότερα, ονομάζεται Ιπποδάμεια. 

3. Το αέτωμα: Το αέτωµα ήταν Ώ τριγωνική επίστεφη στην οποία απέληψε η πρόσοψη 
των στενών πλευρών του αρχαίου ελληνικού ναού. Συνήθως διακοσμούνταν µε Πα- 
ραστάσεις θεμάτων από των Ελληνική μυθολογία. Στο εξεταζόµενο ποίηµα, η παρά- 
σταση αφορά στο δυτικό αέτωμα του ναού του Δία, σιην Ολυμπία και έχει θέµα την 
προσπάθεια αρπαγής τῶν Λαπιθίδων απότους Κενταύρους. Οι Λαπίθες Λαόςτης Θεσ- 
σαλίας συνδέθηκαν στο μύθο µετου Κενταύρους. Ο ψενάρχης τῶν Λαπιθών, Λάπιθος 
ψιος του Απόλλώνα καιτης Στίλθης ήταν αδελφόςτου Κενταύρου. Οι δύο αδελφοί συ- 
ψκυθερνούσαν αλλά κάποια στιγµή διχογνώµησαν και ἤλθαν σε σύγκρουση. Για να ε- 
ξοµαλυνθεί Π κατάσταση, ο Λαπίθης Πειρίθους (φίλοςτου Θησέα) µετην ευκαιρίατων 
γάμων του µε τη Δηιδάμεια ή Ιπποδάμεια, κάλεσε τους Κενταύρους στο γαμήλιο τρα- 
πέσι. Στο τραπέζι, όµως, οι Κένταυροι ῄπιαν πολύ κρασί και µέθυσαν. Μεσ᾽ στο µεθύ- 
σιτους, παραθιάζουν τον ιερό νόµοτης φιλοξενίας, επιχειρώντας να απαγάγουντις ὦ- 
ραΐες Λαπιθίδες µε επικεφαλής το θασιλιάτους Ευρυτίωνα. Οι Λαπίθες εξαγριώνονται 
και ακολουθεί συμπλοκή, στην οποία υπερισχύουν. 

4. µαγκώνοντας: πιάνω ξαφνικά, σφίγγω πολύ δυνατά. 

5. Τα Δαγόνια: τα πλάγια µέρη της λεκάνης. 

6. σταν αρπάγη: αρπάψη είναι ο ψάνιζος και κατ’ επέκταση κάθε εργαλείο µε ψάνιζο. 
Εδώ µεταφορικά, δηλώνεται η ένταση τῶν χειρονοµιών του απαψωγέα. 

7. τον ένιώθε να μεταμορφώνεται σιγά σιγά σε Κένταυρο: Πρόκεπαι ψια τη δεύτερη 
ποιητική υπέρθαση. Ο καλλπέχνης μεταμορφώνεται σε καλλπέχνηµα. Πρόκεπαι, όπως 
αναφέρει και το σχολικό εγχειρίδιο, για ταύτιση µε ψυχολογική και καλλπεχνική αφε- 
τηρία. Εμείς πισιεύουµε ότι αυτή η διεργασία πηψαίνει θαθύτερα, δηλαδή στα θεµελιώ- 
δη ερωτήματα της ουσίας της τέχνης κα!της σχέσης της τέχνης µε την πραγματικότητα. 

δ. σε Κένταυρο: Οι Κένταυροι ήταν ανθρωπόµορφα όντα, τα οποία η φαντασία των αρ- 
χαίων Ελλήνων έπλασε σε ανθρώπους κατά τον πάνω μισό κορµό (κεφάλι, στήθος, 
άνω άκρα) και άλοψα κατά τον κάτω μισό (Λεκάνη και τέσσερα κάτω άκρα). Π µυθι- 
κή τους προέλευση είναι ασαφής. Πατρίδα τους πάντως, θεωρεία! η Θεσσαλία. Οι 
Κένταυροι διακρίνονται σε δύο οµάδες. Στην πρώτη οµάδα, ανήκαν οι σοφοί Κέ- 
νταυροι, όπως ο Χείρων και ο Φόλος και στη δεύτερη ανήκαν οἱ Κένταυροι που ήταν 
αψροίκοι, ληστές και άρπαγες γυναικών, ερωτοµανείς και ασελγείς, επιρρεπείς προς 
την οινοποσία και ψενικά κατευθυνόµενοι από τα Ζζωώδη ένστικτά τους, όπως οι Ιζέ- 


νταυροι, στο μυθικό επεισόδιο που µας απασχολεί. 
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Ψ. Πραγµματολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Το σύμπλεγμα της πάλης Κενταύρων-Λαπιθών από το δυτικό αέτωµα του ναού του 
Δία στην Ολυμπία, ψίνεται η πηψή έµπνευσης ψια το Γιώργη Παυλόπουλο. Ολιψογράφος 
ποιητής, ο Παυλόπουλος προσπαθεί µέσω των ποιητικών υπερθάσεων να καταδυθεί στα 
μύχια της ψυχής του δημιουργού για να θρει απαντήσεις στα εναγώνια ερωτήµατά του, 
σχετικά µε την ουσία της τέχνης, τη σχέση Τέχνης-πρανματικότητας και καλλπέχνη-δη- 
µιουρψήµατος. 

Η πρώτη ποιητική υπέρθαση που επιχειρεία! (πρώτη στροφή) είναι χωροχρονική. Η 
Δπιδάμεια αποκτά ανθρώπινη υπόσταση και ξαναζείτη σχέση µε τον Καλλπέχνη που τη 
φιλοτέχνησε. Έχουμε δηλαδή ένα άλμα στο παρελθόν, (5ος π.Χ. αιώνας) και ένα άλμα 
στον τόπο (Μουσείο Ολυμπίας). Η δεύτερη ποιητική υπέρθαση είναι πιο σηµαντική από 
άποψη συμθολισμού και νοητικού περιεχοµένου. Η ανθρωποποιηµένη Δηιδάμεια, που 
ξαναζεί κατεθαίνοντας από το αέτωμα τΏ σχέση µετον καλλπέχνη, νιώθει ότι εκείνος µε- 
ταμορφώνεται σιψά-σιψά σε Κένταυρο, που προσπαθεί να τη θιάσει. Αυτή η υπερθατική 
µεταμόρφώσητου καλλπέχνη σε Κένταυρο πρέπει να αναλυθεί µε θάσητις ψυχολογικές 
και αισθητικές θεωρίες, που θέλουν τον καλλπέχνη να συµπάσχει µε το δηµιούργημά 
του, ακόµα και να ταυτίζεται µε αυτό, προκειµένου να εππύχει το καλύτερο αποτέλεσµα. 

Αυτή η ταύτιση δεν αφορά µόνο στο σύμπλεγμα, που εξετάζουμε αλλά προεμτείνεται 
-και αυτό έχει σηµασία- στο ποιητικό πεδίο αγκαλιάζοντας τη σχέση ποιητή-ποιήµατος. 
Με θάση, εποµένως, τις ίδιες υπερθάσεις, το ρόλο του αγάλματος µπορεί να επωµιστεί 
το ποίηµα (ο ποιητικός Ἀόψος) καιτο ρόλοτου Τεχνίηῃ, ο ίδιος ο ποιητής, που προσπα- 
θεί µέσα από αυτή την ταύτιση να θρει απαντήσεις στα αρχικά του ερωτήματα. Ερωτή- 
µατα, που εκτων πραγμάτων είναι δύσκολο να λάθουν ικανοποιητική απάντηση. Ο Γιώρ- 
γης Παυλόπουλος, όµως, σε σχέση µε τη σύλληψη της ουσίας της τέχνης ή τη σχέση 
καλλπέχνη-καλλπεχνικού προϊόντος, προτείνει την «ταύτιση» και άρα τΏ θιωμµατικήά δηµι- 
ουργία. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 
ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα αποτελείται από τέσσερεις ενότητες που συμπίπτουν µε τις στροφές του 
ποιήµατος. 
1π ενότητα (1 στροφή): Η Δηϊδάμεια κάνοντας µια Χωροχρονική υπέρθαση, επί- 
στρέφει στο ερνασιήριο του Καλλπέχνη, που τη σµίλευσε. 
2π ενότητα (2η στροφή): Η παρουσία του καλλπέχνη είναι έντονη, σχεδόν ερωτική. 
2η ενότητα (3η στροφή): Η σχεδόν ερωτική επαφή ψλύπτη-ψλυπτού, µετη δεύτερη υ- 
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πέρθαση του ποιητή, μεταμορφώνεται σε πάλη Δηϊδάμειας - Κενιαύρου. Ο ψλύπτης 
μεταμορφώνεται σιψά-σιψά σε Κένταυρο. 

4η ενότητα (4η στροφή): Η Δηϊδάμεια είναι παραδοµένη στη Λαγνεία του λαξεύμα- 
τος-ερωτικής επαφής του καλλπέχνη-μενιταύρου. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Γλώσσα: Η γλώσσα του ποιήµατος είναι η δημοτική, µε Λέξεις και εκφράσεις της 
καθημερινής ομιλίας. 

2. ΄ΊΎφος: Το ύφος είναι Από αλλά γριφώδες, µε υπερθάσεις της νεωτερικής ποίησης, 
δηλαδή την ελευθερία στο μέτρο και το στίκο. Παρ᾽ όλα αυτά όµως, υπάρχει οµοι- 
όμορφη ανάπτυξη στις στροφές του ποιήµατος και ισορροπία στη σύνθεση. 

4. Εκφρασιικά µέσα: 

α) Εικόνες: «Έκανε το Ζεστό λουτρό της και µετά ώρα πολλή µπροσιά στον κα- 
θρέφτη χτένιζετα χρυσά μαλλιά της», «τότετον έθλεπε πάλι εκεί», «ης άρπαξε τη 
µέση και το στήθος», «σπρώχνοντας µε τον αγκώνα το φιλήδονο κεφάλι του», 
«Τώρα η αλογίσια οπλή του την πόναψε κάπου εκεί ψλυκά στο κόκαλο». 

ϐ) Μεταφορές: «χτένιζσετα χρυσά µαλλιάτης», «Π ομορφιά της ήταν ψια πάντα σια- 
µατηµένη µες στο Χρόνο». 

γ) Επίθετα: «χρυσά μαλλιά», «σκοτεινή γωνιά», «ΤΏ δυνατή του φτέρνα», «εξαίσιου 
μηρού», «φιλήδονο κεφάλι», η αλογίσια οπλή». 

ὃ) Ὑπερθοδλές: «αργά τη νύχτα τη Δηιδάμεια κατέθα!ινε από το αέτωμα», «έκανε το 
Ζεστό λουτρό της», «Χτένιζε τα Χρυσά μαλλιά» κα! ψενικά όλο το ποίηµα στηρίσε- 
ται στις υπερθολές. Δηλαδή, στην ενσάρκωση του µαρμµάρινου αγάλματος. 

ε) Αναδίπλώση: «σιψά σιψά». 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Ποια ατμόσφαιρα δημιουργείται µε των πρώτη υπέρθαση και τι προσδ(- 
δουν σ᾿ αυτή οἱ στίχοι «ΗΠ ομορφιά ... στο χρόνο»; (Πρώτη στροφική ενό- 
τητα). 

Απάντηση: 

Με την πρώτη ποιητική υπέρθαση έχουµε ένα άλµα στο χώρο κα!ιτο χρόνο (ΒΑ. ΣΧΟ- 
ΛΙΑ: Πρανγµατολοψικά-Ιδεολοψικα-! Ιολπισιικά). Π Δηιδάμεια από καλλπεχνικό δηµιούργη- 
μα μετατρέπεται σε πρωταγωνίστρια, που θέτει εκ νέου τη σχέση καλλπέχνη και καλλπεχνι- 
κού προϊόντος. Αυτή, η -εκ νέου- διαπραγμάτευση κατορθώνεται γιαττο άγαλμα ενσαρκώ- 
νεται και δίνειτην ἀποφήτου. Ο Γιώργης Παυλόπουλος μ᾽ αυτό τον τρόπο πετυχαίνει ν᾿ αλ- 


Λάξει το ποιητικό κλίμα και άρα την ποιητική ατμόσφαιρα. Οι στίχοι, που περιγράφουν τη 
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διαδικασία εξανθρωπισμού της µαρμάρίνης κοπέλας, παρά το αρχικό ξάφνιασµα που µας 
προκαλούν, µε την τόλμη της υπερθολής, είναι υποθλητικοί και εξυπηρετούν τΏ σκηνική Οἱ- 
κονοµίατου κειµένου. 

Ο τελευταίος στίχος της πρώτης στροφής, πιο συγκεκριµένα, αποτυπώνει µε ευκρί- 
νεια ένα ψεγονός. Το άγαλµα του συμπλέγματος µε των ανυπέρθλητη κλασική ομορφιά 
αιχμαλωτίσει και είναι αιχμαλώτισµένο ταυτόχρονα, στην πορεία του χρόνου. Ο τεχνίης 
απέδωσε την ομορφιά, τέτοια που να ξεπερνά τη µεταθλητή του χρόνου και ν᾿ αποτελεί 
«Κλασικό πρότυπο» µέτρου και αρμονίας για τους μεταγενέστερους. Η ποιητική υπέρθα- 
σηέτσι όπως μεταφράζεται σε ενσάρκωση (ή σε εμψύχώση) της Δηπιδάμειας αποδίδει 
στην ομορφιά µια αἰώνια σταθερά. Ο τεχνπης θλέποντάς την ὡς αντικείµενο του πόθου 
του, φυλάκισε στη σµίλευσή της, τα στοιχεία, που γι αυτόν, περιέχουν των πεμπτουσία 
της ομορφιάς. 


2: α) Πώς αντιμετωπίζει ο ποιητής το σύμπλεγμα και πώς το αναπλάθει; ϐ) 
Ποια τα στάδια αυτής της ανάπλασης; γ) Ποιο το καλλιτεχνικό αποτέλε- 
σμα; 

Απάντηση: 

α) Ο ποιητής βρίσκει στο σύμµπλεγµατης Ληιδάµειας καιτου Ευρυτίωνα, την πηγή της 
ἔμπνευσής του σχετικά µε την ουσία της τέχνης και της ιδιαπερης σχέσης καλλπέχνη- 
καλλπεχνήµατος. Γιο ειδικά, ο Γιώργης Παυλόπουλος αντιμετωπίζει το σύμπλεγμα ὣς 
το πρότυπο της αιώνιας ομορφιάς και του κλασικού κάλλους και ὡς το πεδίο όπου τε- 
χνῄης και δηµιουργία ταυτίζονται για να εππευχθείτο καλύτερο δυνατό αποτέλεσµα. Με 
τη δεύτερη ποιητική υπέρθαση (ΒΑ. ΣΧΟΛΙΑτου σχολικού θιθλίου), το άγαλμα δεν είναι 
το ερωτικό αντικείµενο του πόθου του Ευρυτίωνα, αλλά το ερωτικό αντικείµενο του τε- 
χνίη. Μόνο έτσι, πιστεύει ο Παυλόπουλος ότι µπορεί να ερμηνευθεί η σχέση δηµιΙουρ- 
ψού-δημιουργίας. Ο δημιουργός εικαστικός ή λογοτέχνης οφείλει να ταυτιστεί ΨυΧΟΛΟ- 
ψικά και αἰσθητικά µετο παραγόμενο έργο, να αποδώσει στη µορφήτου, τα θιώµατα και 
τις προσωπικές του εµπειρίες ψια να δώσει στην ανθρωπότητα ένα άρτιο τεχνικά καλλι- 
τεχνικό προϊόν. 

ϐ) Τα σιάδια της ποιητικής ανάπλασης του συμπλέγματος ξεκινούν ήδη από την πρώ- 
τη στροφή µε την ενσάρκωση της µαρμάρινης Δηιδάµμειας. Όμως, πρέπει να περιορι- 
στούµε στα σιάδια της δεύτερης στροφικής ενότητας κα! έπεια. Πραγματικά, η Δηιδά- 
µεια µε ανθρώπινη υπόσταση πια, αναπολεί τΏ στιγμή της λάξευσής της κα! τΏ σχέση, 
που είχε αναπτύξει µετον τεχνίη. Ουσιαστικά, για την ποιητική ανάπλαση αυτό που έχει 
σημασία είναι η αποτύπωση του έρωτα του τεχνη, στα Χαρακτηριστικά και τη στάση του 
Κενιαύρου-άρπαγα. Δηλαδή, τα θιώματα του καλλπέχνη αποτυπώθηκαν µε σαφήνεια 
στο δεύτερο ήµισυ της µνηµειακής σύνθεσης. 

γ) Το καλλπεχνικό αποτέλεσµα, που παράψεται απ᾿ αυτόν τον συσχετισμό τεχνίτη-α- 
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γάλµατος, ποιητή-ποιήµατος και ψενικά κάθε καλλπέχνη και δηµιουρψήµατος είνα!τοτε- 
Ἀειότερο σύμφωνα µετον προθληµατισµότου συγγραφέα. Γιατί πραγματικά την ώρα της 
δημιουργίας ο καλλπέχνης ανοίψει διαύλους επικοινωνίας τόσο µε το υλικό που παλεύ- 
ει όσο και µε τη θέλησή του, ψια επικοινωνία του εσωτερικού κόσµου του, µε τους συ- 
νανθρώπους του. Επομένως, όσο τελειότερη είναι η ταύτιση (ολόψυχη) του καλλπέχνη 
µε τα πλάσµατά του, τόσο τελειότερο είνα! το καλλπεχνικό αποτέλεσµα. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1: Η Λπιδάμεια στην πρώτη στροφή αισθάνεται κουρασμένη. Που πιστεύετε ό- 
τι οφείλεται Π κούραση της πρωίδας; 


2: Ο Γιώργης Παυλόπουλος επιθυμώντας να αναπτύξει τον προθλημµατισµό ε- 
πάνω στις σχέσεις δημιουργού-δημιουργούμενων, επιλέγει το σύμπλεγμα 
Δπιδάμειας (ή Ιπποδάμειας) - Ευρυτίώνα, από το δυτικό αέτωµα του ναού 
του Λία στην Ολυμπία, γιατί πιστεύετε ότι χρησιµοποίπσε αυτή τη σύνθεση; 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 
ΜΕΡΕΣ ΤΟΥ 1969 μ.Χ. 


Μανόλης Αναγνωσιάκης 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Ο Μ. Αναγνωστάκης γεννήθηκε στις 9 Μαρτίου 1925 στη Θεσσολονίκη. Σπούδασε 
ιατρική στο Πανεπιστήµιο Θεσσαλονίκη και ειδικεύτηκε ὡς ακτινολόψος στη Βιέννη. Α- 
πό τότε ασκεί το επάγγελµα του ακτινολόγου γιατρού πρώτα στη Θεσσαλονίκη και από 
τα τέλη του 19768 στην Αθήνα, Πήρε µέρος στην εθνική αντίσταση και το 1946 φυλακί 
στηκε για ένα διάστηµα. Έμεινε στη φυλακή το διάστηµα 1946-51 και το 1949 καταδι- 
κάζεται σε θάνατο από έκτακτο στρατοδικείο, αλλά η ποινή του χαρίζεται το 1951 και α- 
ποφυλακίζεται. 

Δημοσίευσε ποιήματά του σε περιοδικά και εφημερίδες, ασχολήθηκε και µε την κρι- 
τική, υπήρξε εκδότης δύο περιοδικών: το Πρώτο ήταν το φοπητικό περιοδικό «Ἑεκίνημα» 
και το δεύτερο «ριτική». 


Το έργο του είναι κυρίως ποιητικό, περιλαµθάνει ὠστόσο και κρπικά δοκίµια, σηµει- 
ώὤματα Λογοτεχνικής και γενικότερα πολπιστικής πολεμικής. Μετέφρασε επίσης (σε συ- 
νεργασία µε τον ποιητή ΒΛεῄο Μύρου) δύο ὠδές του ισπανού ποιητή Φ. Γκ. Λόρκα. 

Αναλυτικά ο Αναγνωσιάκης έχει εκδώσει τα ακόλουθα: 

1. Εποχές (1949) 2. ΄Εποχές 2, (1946) ὃ. Εποχές ὃ (19951) 4. Συνέχεια δ. Τα Ποιή- 
µατα (1956) 6. Η Συνέχεια ὃ (1962) 7. Ο Στόχος (1970). 

Πεζά - Μελέτες: 

1. Ὑπέρ και βατά. Σηµειώματα Ἀρπικής (1962). 

2. Αντιδογµατικά (1976). 

ὃ, Το Περιθώριο (1979), 

Ο ποιητής έζησε σε µια εποχή ταραγμένη από τα πάθη και την ιδεολογική σύγχυση. 
Στην ποίησή του εκφράζει θιώµατα και εµπειρίες πολπικοκοινωνικού περιεχοµένου από 
αυτήν την εποχή, µε κάποιο αίσθηµα πικρίας και απαισιοδοξίας για την εξέλιξη της κοἰ- 
νωνίας. Μέσα από την αναταραχή ενός κόσμου όλο συγκρούσεις ο ποιητής γυρνάει γύ- 
ρω από το πρόθληµα της ηθικής στάσης. 


ΠΟΙΗΣΗ 


Χαρακτηριστικά της ποίησής του είναι: ένας τόνος χαμηλόφωνος και εξοµολογητικός που 
ξεκινάει από ένα ατομικό περιστατικό αλλά εκφράζει µαζί και τΏ διάψευση των ελπίδων της 
γενιάς του. Είναι ποίηση πικρή µε θασικό τόνο την απελπισία αλλά και µε ένα θαθύτατο µο- 
ραλισμό και διδακισµό. Η έκφραση είναι Απή και υπαινικτική µε χρήση διάκενων σιωπής, 
µε επαναλήψεις στίκων ή µερικότερων δομικών στοιχείων. Υπάρχει ενίοτε αδέσµευτος Λλυρέ 
σµός, αισθαντικότητα γεμάτη απαισιοδοξία. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίηµα ανήκει στη συλλογή «Στόχος» (1970) που πρωτοδημοσιεύτηκε στα «Δε- 
καοχτώ Κείμενα», (ποιήματα, πεζογραφήµατα, μελέτες) των οποίων η έκδοση αποτε- 
Ἀούσε την πρώτη πράξη ομαδικής δηµόσιας αντίστασης των πνευματικών ανθρώπων κα- 
τά της δικτατορίας. Είναι ποίημα πολπικό και απηχεί την πολιπικοκοινωνική κατάσταση 
της εποχής. Εντάσσεται στην αντίσταση κατά της δικτατορίας. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο ποιητής ξεκινάειτο ποίηµάτου εντοπίζοντας των προσοχήτου σε κάποιο δρόµοτης 
πόλης του που σφύζει από Ζωή: υπάρχει εκεί Τράπεζα Συναλλαγών, τουριστικά γραφεία, 
πρακτορεία μεταναστεύσεως. Η κίνηση στους δρόµους είναι τόσο µεψάλη, που τα παιδιά 
δεν μπορούν πια να παίξουν. ΄Ύστερα τα παιδιά του Χθες μεγάλωσαν. Πέρασε ο καιρός 
εκείνος που ήταν παιδιά. Τώρα πια δε γελούν, δεν ψιθυρίσουν μυστικά, δεν εμπιστεύο- 
νται. Όσα επέζησαν, θέθαια, από κείνη τη συμφορά και από τις άλλες που ακολούθη- 
σαν (τις αρρώστιες, τις πλημμύρες, τους σεισμούς, τον εμφύλιο) αυτά λοιπόν τα παιδιά 
θυμούνται τα Λόψια του πατέρα τους, που τους έλεγε να κάνουν υπομονή, ψιατί αυτά θα 
γνωρίσουν καλύτερες µέρες. Καλύτερα µέρες όµως δεν ήλθαν, ὠσιόσο Λένε τα ίδια και 
στα δικά τους παϊδιά µε την ελπίδα ότι κάποτε µπορεί η Ζωή να ψίνει καλύτερη. Στη συ- 
νέχεια ο ποιητής ξαναγυρίζει στο πρώτο θέµα του, στην περιγραφή της καθημερινής εἰ- 
κόνας στην οδό Αιγύπτου, µε την τράπεζα, τα γραφεία κα!ιτα πρακτορεία. Και καταλήγει 
µε πίκρα: όπου κι αν πάει κανείς π Ελλάδα τον πληγώνει, όπως έλεγε ο ποιητής. Η Ελ- 
Ἀάδα τῶν ὠραίῶν νησιών, των ὠραίων γραφείῶν, των ωραίων εκκλησιών! 


6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


1. μέγαρο Τράπεζας Συναλλαγών τουριστικά γραφεία πρακτορεία μειανασιεύσεως: 
ενδείξεις του καινούργιου τρόπου Ζωής που ακολουθήθηκε στη σύγχρονη Ελλάδα, µε 
έντονες ξενικές επιδράσεις. Το παρόν σύστηµα οικονομικοποβλπικής οργάνωσης είναι 


ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΗΣ ΑΔΟΤΟΤΕΣΗΊΤΑΣ 


σύστηµα εκμετάλλευσης και εμπορευµατοποίησης των πάντων, άκρπης αποδοχής αλ- 
Ἀότριων συνηθειών, πολπικής θούλησης απρόθυµης για την εγκαϊινίαση αναπτυξιακής 


οικονοµικής πολπικής. 


ας 


ο καιρός εκείνος: εννοείτην περίοδο της κατοχής. 


α, 


θωρακισμένοι στρατιώτες: µας παραπέμπει η φράση σε περιόδους όπου η χώρα 
είχε εμπλακεί σε ένοπλες συγκρούσεις (εμφύλιος 46-49, δικτατορία των Συνιαγµα- 


ταρχών). 


. 


πλημμύρες καταποντισµοί: οι λέξεις χρησιμοποιούνται συµθολικά, εννοώντας τΏ 
σταδιακή φθορά που σημειώθηκε στη χώρα τη μεταπολεμική περίοδο. 


.α 


όπου κι αν ταξιδέψω π Ελλάδα µε πληγώνει: φράση του ποιητή Γ. Σεφέρη. Αψα- 
νακτισµένος από την πολπική κατάσταση της χώρας του και από των κυρίαρχη Ιδεολο- 
γία εθνικής υποτέλειας νιώθει να τον πληψώνει θαθιά π Ελλάδα σε κάθε του θήµα, τό- 
σο στο εσωτερικό όσο και στα ταξίδια στο εξωτερικό. 


ολ 


Ελλάς των Ελλήνων: σύνθημα της στραπωτικής δικτατορίας του 67, που απηχεί ε- 
θνικιστικές τάσεις και που υπανορεύει κρπήρια εθνικής (και θρησκευτικής) καθαρό- 
τητας ὡς προὐπόθεση ψια την προσωπική ευημερία του πολίη. 


, 


ωραία νασιά: συµθολίσουν τις φυσικές ομορφιές του τόπου έγιναν ὠὡσιόσο µέρη ε- 
ξορίας ή ψραφικότητες ψια τους τουρίστες. 


- 


ὠραία γραφεία: συµθολίζουν τις σύγχρονες και αποτελεσματικές μεθόδους ελέγ- 
χου και εκμετάλλευσης. 


. 


ὠραίες εκκλησίες: σύµθολο της θρησκείας, που χρησιμοποιήθηκε από τη δικτατο- 
ρία για να ξορκίσει οποιαδήποτε προοδευτική κίνηση. 


Ψ. Πραγµματολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Ο ποιητής εμπνέεται από την κατάσταση που επικράτησε στην Ελλάδα ύστερα από 
τον πόλεμο και εκφρώζει την πίκρα και την απογοήτευσή του. Ο εθνικός αγώνας έµεινε 
αδικαίωτος, τα οράµατα για καλύτερες µέρες δεν πραγµατοποιήθηκαν και η διαμορφω- 
θείσα κατάσταση -όπως αυτή εικονίζεται σιην οδό Αιγύπτου που αποτελεί συντοµογψρα- 
φία της Ελλάδας του 19/0 -συνισιά τελικά εθνικό ξεπούλημα. Η ελπίδα ὠστόσο παρα- 
μένει πῶς κάποτε «θα σταματήσει η αλυσίδα» και θα υπάρξουν καλύτερες μέρες. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Είναι δυνατό να διακρίνουµετρεις ενότητες στο ποίηµα, οι οποίες προσδιορίζουν την 
τριμερή πορεία της σκέψης του ποιητή: 


ΠΟΙΗΣΗ 


1η ενότητα: (από την αρχή -... «που περνούµε»): µια καθημερινή εικόνα της οδού Αι- 
ψύπτου. 

2µΠ ενότητα: («Άλλωώστε... τῶν παϊδιών τους»): έμμεση αναφορά στο παρελθόν (µέσα α- 
πό τη διαδρομή του παρόντος). 

ὃη ενότητα: («Προς το παρόν... των Ελλήνων»): επαναφορά στην οδό Αιγύπτου του πα- 
ρόντος. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Γλώσσα: Η ψλώσσατου ποιήµατος είναι η δημοτική της καθημερινής ομιλίας, χῶ- 
ρίς ιδιωματισμούς. Το ποίηµα είναι γραμμένο σε ελεύθερο στίχο δεν υπάρχει µέ- 
τρο, ομοιοκαταληξία και αντιστοιχία συλλαθών. 


2. Ἐπίθετα: Τα επίθετα είναι ελάχιστα όπως και τα διάφορα άλλα εκφραστικά µέσα 
που αφθονούν σε παλαιότερους ποιητές. Εκείνο που εντυπὠσιάζει είναι η Ζώπρό- 
τατη εἰκόνα της οδού Αιγύπτου, στην οποία απεικονίζεται πιστά η Ζὠή στις σύψχρο- 
νες ελληνικές πόλεις. 

3. Μεταφορές: Λίψες μεταφορές υπάρχουν: «θα σταματήσει η αλυσίδα», «Π Ελλάδα 


με πληγώνει». 
Το ποίηµα Λεπουργψεί στο εγκεφαλικό επίπεδο, στοχεύει δηλ. στον προθληµατισµό 
του αναγνώστη κι όχι στα συναισθηματικό του πεδίο. 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Το ποίηµα κινείται σε δυο χρονικά επίπεδα (το παρόν και το παρελθόν) µε 
επίκεντρο την οδό Αιγύπτου. Το επίπεδο του παρόντος διαγράφεται πιο ρη- 
τά, ενώ το επίπεδο του παρελθόντος συνάγεται έµµεσα κατά τω διαδρομή 
του ποιήµατος. Με θάση τους υπαινιγμούς που γίνονται και τις αντιθέσεις 
προς το παρόν, προσπαθήστε να ανασυνθέσετε την εικόνα του παρελθό- 
ντος. 

Απάντηση: 

Η εικόνα του παρελθόντος εξάψεται έµµεσα από όσα Λέψει στους στ. 2-9. Είναι η εἰ- 
κόνατης ψενιάς που έζησε τα δύσκολα χρόνια της κατοχής, τότε που οι άνθρωποι και εἰ- 
δικά οἱ νέοι εμπισιεύονταν ο ένας τον άλλον, αντάλλασσαν µυστικά και παρά τις δυ- 
σκολίες κατάφερναν να ψελούν και να ελπίζουν. Στη συνέχεια όµως η ίδια ψενιά αντιµε- 
τώπισε και άλλά προθλήµατα, µέχρι να φτάσει στη χρονική στιγµή του παρόντος. Ακο- 
Ἀούθησε ο εμφύλιος πόλεμος, Π δυστυχία και η πολπική της εθνικής υποτέλειας. ΄Πταν 
τελικά µια γενιά µε πολλά οράµατα και προσδοκίες αλλά και φοθερές διαψεύσεις ονεί- 


ρωών. 


ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΤΙΕΠΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΊΤΡΣ 


2π: Το ποίημα κινείται επίσης σε δυο νοηµατικά επίπεδα. Το πρώτο διακρίνε- 
ται εύκολα µε µια πρώτη ανάγνωση. Ποιο είναι το δεύτερο στο οποίο στο- 
χεύει το ποίημα; 

Απάντηση: 

Σε πρώτο επίπεδο το ποίηµα αποτελεί περιγραφή της καθημερινής Ζωής σε έναν κε- 
ντρικό δρόµο µιας σύγχρονης πόλης µε υπαϊνικτικές αναφορές στο παρελθόν». Σε δεύ- 
τερο επίπεδο αποτελεί καταγγελία και διαμαρτυρία ψια την κοινωνική και εθνική αθλιό- 
τητα που κρύθεται πίσω από των πολυτελή πρόσοψη. 


Ζ. ΠΡΟΣΟΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Ο ποιητής στους στίχους 15 και 16 χρησιμοποιεί ένα περίεργο εκφρασιι- 
κό µέσο, την κλίση του ρήματος. ΤΙ εξυπηρετεί αυτή Π τεχνική και τι υπο- 
νοεί ο ποιητής; 


2: Ο ποιητής χρησιμοποιεί στον τίτλο του µια ηµεροµηνία. Αυτή η μέθοδος 
προσδίδει στο ποίηµα έναν ιστορικό χαρακτήρα. Ποιος μεγάλος ΄Ελλπνας 
ποιητής χρησιμοποιεί την ίδια μέθοδο; 


ΕΠΙΤΥΜΒΙΟΝ 


Μανόλης Αναγνωσιάκης 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο του 


Βλέπε σελ. 94. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίηµα εντάσσεται στη συλλογή «Ο) Στόχος», που δημοσιεύτηκε το 1970 και πε- 
ριλαμθάνει ποιήματα που έγραψε ο Αναγνωώσιάκης στην περίοδο της δικτατορίας. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο ποιητής µε ειρωνικό τρόπο απευθύνεται στο νεκρό πια Λαυρέντη. Στην κηδεία του 
όλοι τον χαρακτηρίζουν καλό, λαμπρό άνθρωπο, οικογενειάρχη και πατριώτη. Μάλιστα, 
τον συνόδεψαν τριάντα έξι στεφάνια και τρεις αντιπροέδροι του έθψαλαν λόψο, ενώ έ- 
ϐψαλαν και επτά ψηφίσματα, ψια να τιμήσουν τις υπηρεσίες που πρόσφερε. 

Όμως, ο ποιητής γνωρίζειτι κάθαρµα ήταν ο Λαυρέντης, ψι’ αυτό και δε θα πάει στην 
κηδεία του, ψια να µην του ταράξει τον ύπνο. Εξάλλου, ο ίδιος θα Ζήσει µια ολόκληρη 
Ζωή µέσα στη σιωπή. ΄Έτσι, θα αφήσει να νομίζουν όλοι πως ο Λαυρέντης ήταν ένας κα- 
Ἀός άνθρωπος και πατριώτης. Εξάλλου, δε θα ΄ναι ούτε η πρώτη οὔτε Π τελευταία φορά 
που τη δόξα θα πάρει εκείνος που δεν την αξίζει. 


6. Ερµπνευτικά - Γλωσσικά σχόλια 


γ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά -- Ποβιιστικά σχόλια 





1π ενότητα: ΄Πδη από τον τάλο του ποιήµατος φανερώνεται η ειρωνική διάθεση του ποι- 
ητή, Ιδίως µε το τελικό «ύὸ στΏ Λέξη «Εππύμθιον». Η ειρωνεία αυτή κλιμακώνεται δια- 
δοχικά από την αρχή του ποιήµατος, όπου ο ποιητής απευθύνεται στο Λαυρέντη. Ε- 


ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΗΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΊΤΡΣ 


κείνος, κατάφερε να ξεψελά όλο τον κόσµο και να θεωρεῄαι τελικά καλός άνθρωπος, 


σὠστός οικοψενειάρχης και πατριώτης. 


2π ενότητα: Η ειρωνεία του ποιητή στρέφεται πια και στους άλλους ανθρώπους αλλά και 


στον {ίδιο του τον εαυτό, αφού τελικά όλοι εππρέπουν σε ανθρώπους ανάξιους, ψεύτι- 


κους κατά θάθος, χωρίς αξίες και ιδανικά, να επικρατούν και μάλιστα να καπηλεύονται 


την ιδιότητα του καλού ανθρώπου και πατριώτη. 


Όμως, ο ίδιος ο ποιητής ξεχωρίζει απότους πολλούς και παραπλανηµένους. Για- 
τί, η δική του σιωπή είναι θέµα στάσης και δεν οφείλεται σε άγνοια. Προτιµά ο 
ποιητής να αφήσει τον κόσµο να έχει τέτοια ιδέα για τον Λαυρέντη. Γιατί, ο κό- 
σµος έχει ανάγκη από πρότυπα και από θεάµατα και αυτό του παρέχετα!, µε αυ- 
τή τη ψεµάτη επισημότητα νεκρική τελετή. 

Πέρα από αυτό το Λόγο όµως, ο ποιητής παραχωρεί των ησυχία στο Λαυρέντη, 
ψιατί γνωρίζει πως δεν µπορεί να µεταθάλλει τη γνώµη του κόσμου που ακολου- 
θεί πιστά το κατεστημένο και αποδέχεται ως ήρωες όσους εκείνο θραθεύει και τι- 
μά. Εξάλλου, το ποίηµα αυτό γράφτηκε στην περίοδο της δικτατορίας και µπο- 
ρούμε να αναλοψισιούµε πόσο δύσκολες ήταν οι συνθήκες για τους δηµοκράτες 
ανθρώπους και πόσο εύκολα το καθεστώς έκανετους δικούς του, ήρωες. 
Επίσης, πρέπει να τονιστεί πῶς ο ποιητής πιστεύει ότι ο ίδιος θα Ζήσει τῃ Ζωή του 
στην αφάνεια και μάλιστα θα εξαγοράσει τη Ζώή του µε ακριθό τίµηµα, µέσα στΏ 
σιωπή. Θα πρέπει να συµθιθαστεί, ψια να Ζήσει. Εξάλλου, και µε τη µεταθολή της 
πολπικής κατάστασης κα! την επάνοδο της δημοκρατίας ήταν φανερό πως ο κό- 
σµος προτιμούσε τα είδώλα, ανθρώπους που Φφάνταζαν σαν το Λαυρέντη, και όχι 
τα πραγματικά πρότυπα, που θα Ίπρεπε πια να Ζήσουν στο περιθώριο. 


ὃπ ενότητα: Ο στίχος αυτός συνδέεται στην ουσία µε τον πρώτο στίκο του ποιήµατος, 


καθώς αναφέρεται και αυτός άµεσα στο Δαυρέντη. Πιστεύει ο ποιητής πως ο Λαυρέ- 


ντης δεν αποτελεί ξεχωρισιή περίπτώση. Πολλοί άλλοι άνθρωποι θα τιμηθούν κατά 


ανάλογο τρόπο, χωρίς όµως νατο αξίζουν. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 
ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα µπορεί να χωριστεί στις εξής ενότητες: 
1π ενότητα: Στίκοι 1-4: η κηδεία του Λαυρέντη. 


2η ενότητα: Στίκοι 9-11: ο επικήδειος, και 


ὃπ ενότητα: Στίχος 12: η γνώµη του ποιητή για το νεκρό. 


100 


ΠΘΙΗΣΗ 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. ΊΎφος: Το ποίηµα έχει ένα έντονο ρητορικό ύφος, όπως αρμόζει σε επικήδειο Λό- 
νο. Έτσι, είναι γραμμένο σε δεύτερο πρόσωπο, αλλά αποτελεί ένα μονόλογο του 
ποιητή. 

2. Ἐπαναλήψεις: Για να αισθητοποιήσει ο ποιητής τις Ιδέες του χρησιμοποιεί επανα- 
Ἀήψεις: «ο καλός, ο Δαμπρός άνθρωπος, ο οικογενειάρχης, ο πατριώτης». 

3. Εικόνες: «Τριάντα έξι στέφανα ,..,. ψηφίσματα». 

4. Παρηχήσεις: Του Ἀκαιτου ρ. 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


Ίπ: Ποιος ήταν ο αληθινός χαρακτήρας του ΛαυρέντΏ κατά τον ποιητή; Ποιες 
Φράσεις τον αποδίδουν εντονότερα; 
Απάντηση: 
Βλέπε ανάλυση 2ης ενότητας. [Από: Η ειρωνία .......ιιιιιινν ιτ ιιινο, Πρωες] 


2π: Ποια είναι τα κυρίαρχα αισθήµατα του ποιητή; Να παρακολουθήσετε τις 
διακυμάνσεις τους και να θρείτε σε ποιους στίχους κορυφώνονται. Τι νο- 
µίζετε ότι προκαλεί αυτά τα αισθήματα; 
Απάντηση: 
Κυρίαρχα αισθήματα του ποιητή είναι η οργή (στίχοι 5 και ϐ), η συγκατάθαση (στίκος 
7). η περιφρόνηση (στίχος 9), η πικρία και ο σαρκασμµός (στίχος 12). Οι διακυμάνσεις, 
που παρουσιάσουν, δείχνουν ότι αυτά δεν προκαλούνται τόσο από τον ίδιο το Λαυρέντη 
όσο από τους άλλους, που αποθεώνουν τη στάση του. Οι διακυμάνσεις πάντως αυτές ο- 
δηψούν στην κορύφωση της συναισθηματικής κατάστασης του ποιητή στο στίχο 12, όπου 
τονίζεται Ώ αγανάκτησή του για την αδικία που γίνεται. Τα αισθήματα αυτά, προκαλεί η 
συνειδητοποίηση εκ μέρους του ποιητή, ότι τελικά τιμούνται άνθρωποι ανάξιοι και διε- 
Φφθαρμένοι. 


ἃπ: Να αποδώσετε το νόημα των παρενθετικών στίχων. 
Απάντηση: 
Βλέπε νοηματική απόδοση. [Από: Όμως, ο ποιητής .........ννιιι ιν ιιννιιι την αξίζει] 


4η: Με τω γενίκευση που περιέχει ο τελευταίος στίχος ο Λαυρέντης γίνεται εκ- 
πρόσωπος ενός τύπου ανθρώπου, του κάππλου. Να συνοιψίσετε τα γενικά 
χαρακτηριστικά αυτού του τύπου. 
Απάντηση: 
Κάπηλος είναι ο τύπος που δεν έχει αρχές και αξίες, αλλά είναι ικανός να κάνει το 
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καθετί προκειµένου να εξασφαλίσει τα συµφέρονιά του. ΄Έτσι, εκμεταλλεύεται ανθρώ- 
πους και κατασιάσεις, δεν έχει συνειδησιακά εμπόδια και είναι δυνατόν να φιάσει µα- 
κριά, έτσι ώστε να πετύχει το σκοπό του. 


σπ; Ο στόχος του ποιητή, µε θάση τα στοιχεία που παρέχει το ποίημα, περιορί- 
Ζεται στο Λαυρέντη ή διευρύνεται; Σε ποιες κατευθύνσεις; 
Απάντηση: 

Ο σιόχος του ποιητή δεν περιορίζεται µόνο στην περίπτωση του Λαυρέντη. Αντίθετα, 
αναφέρεται σε όλους εκείνους που ανάξια κερδίζουν τις τιµές και καυτηριάζει το καθε- 
σιώς που δίνει τη δυνατότητα σε τέτοιους ανθρώπους να ξεχωρίσουν και να επικρατή- 
σουν τῶν άλλων. 


όπ; Να σχολιάσετε τον τίτλο του ποιήµατος, αφού λάθετε υπόψη τι είναι το επι- 
τύµθιο στην ποιητική µας παράδοση και πώς το χρησιμοποιεί εδώ ο ποιη- 
τής; 

Απάντηση: 

Το εππύµθιο σιην ποιητική µας παράδοση είναι έπαινος. ΄Εδώ όµως ο ποιητής το 
χρησιμοποιεί µε εΙἰρωνικό τρόπο και όχι επαϊνετικό ψια το νεκρό. Μάλιστα, χρησιµοποι- 
εί και καθαρεύουσα γλώσσα, όπως χρησιμοποιούσαν τον καιρό της δικτατορίας, ψια να 
ειρωνευτείτις αξίες αυτής της κοινωνίας. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Να σχολιάσετε τον πρώτο στίχο του ποιήµατος «πέθανες-κι έγινες και συ:ο 
καλός» 


0 


ΝΕΟΙ ΤΗΣ ΣΙΔΩΝΟΣ 


Μανόλης Αναγνωσιάκης 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο του 


Βλέπε σελ. 94. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίηµα εντάσσεται στη συλλογή «Στόχος», που κυκλοφόρησε το 1970. Είναι 
γραμμένο κατά τη διάρκεια της δικτατορίας κα! εκφράζει την πίκρα του ποιητή για κά- 
ποιους νέους, που η συμπεριφορά τους θυμίζει το ποίηµα του Καθάφη «Νέοι της Σ1δώ- 
νος, 400 μ.Χ.». 

Για το ποίηµα αυτό του Αναγνωσιάκη, ο Γερ. Λυκιαρδόπουλος σημειώνει ότι «είναι 
µια θαθιά ανακλαστική αντίδραση στα πρόσφατα Ιστορικά ερεθίσματα και σιην κακο- 
µοιριά τῶν καιρών» («Αναφορές», σελ. 58). «Έτσι, ο Αναγνωσιάκης - όπως ο Καθάφης 
στο αντίστοιχο ποίηµά του - κοπάζει τους μοντέρνους νέους της Σιδώνος µε ειρωνεία, 
σχεδόν µε σαρκασµό, που, πάνῶ στον ανθό της νιότης τους, είναι τόσο σπλαχνικοί ψια 
τα παιδάκια που πεθαίνουν µακριά σ᾿ άλλη ήπειρο, για ήρωες που σκοτώθηκαν στον πό- 
Άεμο, σε άλλους καιρούς» (περιοδικό «Εποπτεία» τεύχος 29, σελ. 811). 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο ποιητής απευθύνεται σε µια συντροφιά νέων και τονίζει πως κανονικά δε θα ᾽πρε- 
πε να έχουν παράπονα από αυτούς, γιατί, η παρέα τους είναι καλή και Οἱ νέοι είναι γε- 
µάτοι πάθος και έρωτα για τη Ζωή και για δράση. Τονίζει πως και τα τραψούδια τους εί- 
ναι καλά και όλο νόηµα. Αναφέρονται σε παιδάκια που πεθαίνουν σε άλλη ήπειρο, σε 
ἤρωες επαναστάτες, Μαύρους, Επρινωπούς, Πρασινωπούς, και ψενικά ψια τον καημό 
του ανθρώπου που υποφέρει. 

Χαίΐρεται ο ποιητής ψια τους προθληματισμούς τους και πιστεύει πως αυτοί τους τι- 
μούν, καθώς δίνουν µε τον τρόπο αυτό ένα άµεσο και δραστικό παρών στην κοινωνία 
τους. Μετά από αυτό δικαιούνται να παίξουν και να ερωτευτούν, να ξεσκάσουν µετά ᾱ- 
πό τόση κούραση. Και απευθυνόµενος ο ποιητής στο Γιώργο, το φίλοτου, τονίζει πως - 
Ἀο αυτά τους ψέρασαν πριν την ώρατους. 
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ΤΗΕ ΣΥ ΤΟΤΙ ΟΦ ΊΕΟΤΗΤ.) 


Γιώργο: ο ποιητής απευθύνεται σε κάποιο φίλο του 


Ψ. Πραγµματολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Το ποίηµα αυτό παρουσιάζει αρκετές ομοιότητες µε το αντίστοιχο ποίηµα του Καθά- 
Φφη. Οµοιότητες που εντοπίζονται ήδη από τον τίλο του. Ο τίλος είναι σχεδόν ο ίδιος, 
µόνο που εδώ ο Αναγνωσιάκης δίνει διαφορετική ηµεροµηνία: 1970. Δεν προσδιορίζε- 
ται θέθαια µε ακρίθεια, ούτε τονίζεται αν είναι μ.Χ. Γι) αυτό το λόψο συμπεραίνουμε πως 
ο ποιητής αναφέρεται ψενικά στη σύψχρονή του εποχή και όχι σε συγκεκριµένα ψεψονό- 
τα που συνέθησαν στα 1970. 

Ο ποιητής ήδη από τον πρώτο στίκο του ποιήµατος φαίνεται να απευθύνεται σε κά- 
ποιο άλλά πρόσωπο, ίσως στο φίλοτου, το Γιώργο. ΄Έτσι, από των αρχή ψίνεται αισθητό 
πως δεν πρόκεπαι για μονόλογο αλλά, όπως εκφράζεται ο ποιητής, µας υποψιάζει ότι εί- 
ναι σαν να «υποψειώνεται ο διάλογος και σαν να ανακρατείται! ψια το τέλος, σε επιφυΛλα- 
κή, η διαφωνία». 

Τονίσει λοιπόν ο Αναγνωσιάκης πως «κανονικά δεν πρέπει να ΊΧουμε παράπονο». 
Με τον τρόπο αυτό υποδηλώνει πως κάποιο παράπονο υπάρχει από τη γενιά τη δική του 
προς τΏ νεότερη ψενιά. Γιατί, αν οι συνθήκες ήταν ομαλές, τότε δε θα υπήρχε πρόθλη- 
μα. Όμως, οἱ συνθήκες είναι ανώµαλες κα! σε περιόδους τέτοιες - σαν αυτή της δικτα- 
τορίας - περιμένουν διαφορετική στάση από τους νέους, όπως θα φανεί στο τέλος του 
ποιήµατος να υποστηρίζει. 

Πάντως, ήδη από την αρχή παρατηρούνται κάποιες διαφορές µε το αντίστοιχο ποίη- 
µα του Καθάφη. Οι νέοι εδώ φαίνεται έµµεσα να τραψγουδούν σε ένα χώρο κλειστό. Ε- 
ξάλλου, µόνο κάπου απομονῶώμµένα από το µάτι των συνταγματαρχών θα μπορούσαν να 
πουν τα τραγούδια τους και να δηλώσουν την αντίθεσή τους στην Απριλιανή δικτατορία. 
Αντίθετα, οἱ νέοιτου Καθάφη διασκεδάζουν µέσα σε ένα «ελπίστικο» περιθάλλον µε µυ- 
ρωδιές Λουλουδιών και µυρωδικών. Οι νέοι αυτοί είναι «αρωματισμένοι», ενώ οι νέοιτου 
Αναγνωσιάκη έρχονται σε διαφοροποίηση και ιδεολογική αντίθεση µε την κοινωνία τῶν 
συνταγματαρχών, µια κοινωνία φθοράς και σήψης. 

Επίσης, διαφορά εντοπίζεται και στο θέµα της στάσης απέναντι στην τέχνη και την ε- 
νεργό δράση. Στο ποίηµατου Καθάφη, ο νέος που αντιδρά στο ποίηµατου ηθοποιού θε- 
ὠρείπως ο Αισχύλος καταξιώνεται µέσα από την ποίησή του κα! όχι από την ενεργό κοι- 
νωνική του δράση ψι’ αυτό και Ζητά Π προσφορά του στην τέχνη να προθάλλεται περισ- 
σότερο. Αντίθετα, στο ποίηµα του Αναγνωσιάκη οι νέοι ακολουθούν διαφορετική στάση. 
Θέτουν την τέχνη στην υπηρεσία της κοινωνίας. Γι’ αυτό και τα τραγούδια τους διακρί- 
νονται για τον κοινωνικό τους προθληµατισµό. 

Όμως, ο ποιητής ειρωνεύεται τους νέους αυτούς και μάλιστα η ειρωνεία του κλιµα- 
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κώνεται σταδιακά, για να κορυφωθεί στους δύο τελευταίους στίχους. ἵαι αυτό, ψιατί, ό- 
πως πιστεύει ο ποιητής, Οἱ νέοι αυτοί δε στρέφονται πραγματικά στην ενεργό δράση. Δε 
στοχεύουν στη µεταθολή της πολπικής κατάστασης µέσα από αγώνα αλλά απλά µόνο εκ- 
Φράζουν την αντίθεσή τους µε τα τραγούδια τους. Θεωρούν πως Π στάση αυτή είναι α- 
γωνιστική. Γι αυτό στη συνέχεια μπορούν να ασχοληθούν µετον εαυτότους. Να Ζήσουν 
ανέµελα και να ερωτευτούν σαν να µη συµθαίνει τίποτα γψύρωτσυς . Όμως, όσο κι αν τα 
τραγούδια ευαισθητοποιούν τον κόσµο, δεν είναι αρκετά, όταν δε συνοδεύονται από ε- 
νερνό δράση. 

Έτσι, στον τελευταίο στίκο, ο ποιητής στρέφετα! στο φίλο του κι εκφράζει όλη του την 
πικρία σε αυτόν. Γατί, δεν υπάρχει τίποτε πιο απογοητευτικό από το να Ζουν µε την ανά- 
µνηση άλλὠν εποχών και να µην προθαίνουν σε ενεργό δράση για τη µεταθολή της κοι- 
νωνικοποβλπικής κατάστασης, αλλά να περιμένουν να συντεΛεστεί κάτι τέτοιο µόνο από τη 
διαμαρτυρία τους µέσω της τέχνης. Τότε αισθάνονται ψερασμένοι, ψιατί Ζουν στο παρελ- 
θόν, χωρίς να αγωνίζονται για το παρόν και το µέλλον. 

«Ο τελευταίος παρενθετικός και σε σχετική απόσταση στίχος δείχνει, από την πλευρά 
του, πως συνδέεται µε την έκθαση του μύθου, τη θαθµιαία αποκάλυψη της φαινομενικής ο- 
µολογίας σε ουσιαστική διαφωνία προς τα δρώμενα του ομιλητή ὡς θεατή και κρπή και ᾱ- 
πότην άλλη πλευράτου, καθώς ο ομιλητής έχει θψει έξῳ απ᾿ τα πλασματικά πλοίσια και πρό- 
σωπα του µύθουτου, οτελευταίος στίχος προθάλλει την παραπάνω διαφωνία ὡς διαµαρτυ- 
ρία και αντίδραση του ποιητή, ὡς κοινωνικού Δεπουρψού, στα τεκταινόμενα της εποχής του» 
(περιοδικό «Χάρτης» τεύχη 2-6, σελ. 708). 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοηματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα µπορεί να αποτελέσει µια ενιαία ενότητα, µε κύριο θέµα του τη στάση των 
σύψχρονων νέων απέναντι στα μεγάλα και δυσθεώρητα προθλήµατα της εποχής. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Τεχνική: Μετο ποίηµα αυτό ο Αναγνώσιάκης εκφράζει την πίκρα καιτην αποφοή- 
τευσή του για τη συμπεριφορά τῶν νέων της εποχής του. ΄Έτσι, καταφεύψοντας σε 
στοιχεία της Καθαφικής ποίησης, καταφέρνει να εκφράσει την αντίθεσή του στους 
νέους αυτούς, 

2. Γλώσσα: Η νλώσσατου είναι απλή και ο λόψος του Ἀπός, που προσεγγίζειτον πε- 
Ζό λόψο. 

3. Στίχος: Ο στίχος είναι ελεύθερος. 
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ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Ποια είναι η συμπεριφορά των νέων του ποιήµατος 
Απάντηση: 

Βλέπε ανάλυση. 

[Από: Οι νέοι εδώ .....ιιιιιν τιν ιν ιινος κοινωνικό τους προθληματισµό] 


2η: Τι ενοχλεί κυρίως τον ποιητή; Τι θα ήθελε από τους νέους εκείνη την ΕΠΟ- 
χή; 
Απάντηση: 
Βλέπε ανάλυση. [Από: Όμως, ο ποιητής .......ιιιιιιιιιι νι οκνννιν από ενεργό δράση] 


ὃηπ; ΤΙ κοινό έχουν οἱ σιδώνιοι νέοι του Αναγνωστάκη µε αυτούς του Καθάφη; 
Απάντηση: 

Τόσο οι νέοι του Καθάφη όσο κα! οἱ νέοι του Αναγνώσιάκη αντιμετωπίζουν τω Ζωή 
µε ανάλοψο τρόπο, καθαρά θεωρητικό, µέσα από την τέχνη και όχι από την ενεργό δρά- 
ση. Στην ουσία, δεν αγωνίζονται για τα ιδανικά τους, ούτε προσπαθούν να τα πραγµα- 
τοποιήσουν. 


4π: Ποιος είναι ο τόνος του ποιητή ὡς τον προτελευταίο στίχο; 
Απάντηση: 

Ώς τον προτελευταίο στίχο του ποιήµατος ο τόνος του Αναγνωστάκη είναι ειρωνικός 
και καυσιικός, καθώς σιόχος του ποιητή είναι να σατιρίσει τη στάση τῶν νέων της εΠΟ- 
Χής του, 


ση: Ποιος είναι το τόνος και ποιο το νόημα του τελευταίου στίχου που είναι 
σε παρένθεση; 
Απάντηση: 
Βλέπε ανάλυση. 
[Από: ΄Έτσι, στον τελευταίο στίχο ..................ιιιιιι... της εποχής του] 


Ζ. ΠΡΟΣΟΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: ΗἩ ειρωνική διάθεση του ποιητή κορυφώνεται στους δύο τελευταίους στί- 
Χους του ποιήµατος, πριν των παρένθεση. Παρακολουθήστε την εξέλιξΏ της 
και προσπαθήστε να εντοπίσετε τους τρόπους ανάπτυξης της. 


2π: Με θάση το ποίηµα µπορείτε να χαρακτηρίσετε τΏ στάση του ποιητή; 
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ΟΡΦΕΑΣ ΚΑΤΕΡΧΟΜΕΝΟΣ (Γ΄) 


Σταύρος Βαθούρης 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Ο Σταύρος Βαθούρης ποιητής απότους πιο γνωστούς, της πρώτης μεταπολεμικής γε- 
νιάς γεννήθηκε στην Αθήνα το 1925. Σπούδασε στη Φιλοσοφική σχολή του ΓΠΙανεπιστη- 
µίου Αθηνών και δούλεψε σαν φιλόλογος στη Μέση Εκπαίδευση. Στα γράµµατα εµφα- 
νίστηκετο 1952. 


Ο Σταύρος Βαθούρης έχει εκδώσει µέχρι σήµερα α) ποιήματα: Εδώ φαντάσου καλ- 
πασμούς και κύματα (19252), Τρία ποιήµατα (1955), Σηµειώσεις για έναν άνθρωπο που 
πέθανε (1956), Πικρά χείλη δίχως γεύση παραδοχής (1959), Τα Ἔπρά ποιήματα - ΣΤΗ 
διακεκαυμένη (1963), οι Ατρείδες της Φωτιάς και της Σιωπής (1964) και Ὀρφέας κα- 
τερχόµενος (1971). Επίσης, τις συγκεντρωτικές εκδόσεις: Ὠο][εοία (1971) και ποιήματα 
(1977) όπου περιλαµθάνεται ένα µεγάλο µέρος απ᾿ όλα τα προηγούμενα µε διαφορετ- 
κῄ συχνά ταξινόμηση. 

Αργότερα, εξέδωσετις συλλογές: Στον αστερισμό των εγκλίσεων καιτώὼν χρόνώωντου 
ρήματος «έρχομαι» (1950), (ΑΤπιίΠᾶ ΡΤοί8ηΠᾶ (1969) και που Πήγε, ὡς που Πήγε αυτό 
το ποίηµα 1940-1995 (1995) για το οποίο του απονεμήθηκε Βρατικό Βραθείο Ποίησης. 

ϐ) Πεζά: Εν Ερηµίαις και σκολιαίς (συλλογή διηγημάτων, 1969) και µια απόπειρα 
κρπικής μελέτης, προτάσεις για την ποίηση του Άθου Δημουλά (1966). 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το κείµενο είναι ένα ακόµα άτπλο ποίηµα, που ανήκει στη συλλογή Ὀρφέας Κατερ- 
χόµενος, του Σταύρου Βαθούρη, η οποία εκδόθηκε το 1971. Ο Σταύρος Βαθούρης α- 
νήκει στην υπαρξιακή τάση της πρώτης μεταπολεμικής ψενιάς. ΄Ετσι, τόσο στο εξεταζό- 
µενο ποίηµα όσο και στα υπόλοιπατης συλλογής, εκφράζεται µια υπαρξιακή αγωνία που 
είναι σωμµατικά-ερωτικά καθορισμένη. Φαίνεται να κατέχετα! ο ποιητής από µια καταπΙε- 
σµένη ερωτική δίψα και δίψα Ζωής. 
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Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


Για να παρακολουθήσουμε οµαλότερα τον ποιητικό λόγο του Σταύρου Βαθούρη, θα 
πρέπει να στηριχκθούµε στο µύθοτου Ὀρφέα καιτης Ευρυδίκης (ΒΛ. πιο κάτω, ΣΧΟΛΙΑ: 
Γλωσσικά-Ερμηνευτικά) και να κάνουµετις απαραίτητες ταυτίσεις. Ο ποιητής παρατηρεί 
ένα πρόσωπο (μάλλον) γυναικείο να ανεθαίνει από κάπου. Η άνοδός του, αποτελεί πη- 
γή έμπνευσης ψι αυτόν. Όμως, Π εξαφάνιση του προσώπου, του στέρησε την ευκαιρία 
να μετουσιώσει σε ποίηµα την παρατήρηση, επειδή απ᾿ αυτήν τη «μαγική εικόνα» (θα Αέ- 
γαμε) έλειπε το Ππρόσώπο και Π εἰκόνα τών µατιών του. 

Στην ποιητική μυθοπλασία του Βαθούρη, αναπλάθεται ο Ὀρφέας σε ποιητή και η Ευ- 
ρυδίκΏ σε «πρόσωπο». 


ΟΤΙ ΜΕ ΝΤΟΥΣ ΟΤΥΤ.) 


1. Ορφέας κατερχόµενος: Ο Ορφέας μουσικός, ποιητής και αοιδός, θεωρήθηκε από 
τους αρχαίους ΄Έλληνες, Ιδρυτής µυστιηριακών τελετών. Πιστευόταν ότι ήταν ψιος του 
Θρακικού ποταμού Οιάψγρου κα! της μούσας Καλλιόπης (ως μητέρα του αναφερόταν 
επίσης, ηῃ Μελπομένη και η Κλειώ). Η μουσική του δεινότητα ήταν τέτοια που όταν έ- 
παισε τΏη Λύρα του, τα άγρια Ζώα ηµέρευαν, τα ψάρια καιτα πουλιά μαζεύονταν γύρω 
του και τα δέντρα κα! οἱ πέτρες μετακινούνταν. Το σημαντικότερο επεισόδιο της Ζῶ- 
ής του ήταν η Κάθοδος του στον Άδη. Ο αοιδός ήταν ερωτευμένος µε τη σύζυψό του 
Ευρυδίκη, που όµως πέθανε ξαφνικά από δάγκωμα φιδιού. Ο Ορφέας απαρηψόρη- 
τος αποφασίζει να κατέθει σιον Άδη και να παρακαλέσειτον Πλούτωνα καιτην ΓΠερ- 
σεφόνη, ν᾿ αφήσουν τη ψυναίκα του να επιστρέψει στη ψη. Πραγματικά, ήταν τόση η 
γλύκα και ο πόνοςτης µουσικήςτου, που οι θεοί συγκατένευσαν και επέτρεψαν στην 
Ευρυδίκη να ακολουθήσει το σύζυψό της στον επάνω κόσµο. Όμως, έπρεπε να τη- 
ρηθεί ένας όρος: να µη στρέψει τα µάτια του να τη δει προτού αντκρύσουν το φως 
του ήλιου. Ο Ορφέας από λαχτάρα και ανυπομονησία δε σεθάστηκε τον όρο. Έτσι, 
Ἀίψο πριν περάσουν των πύλη του Άδη ψύρισε να δει το Λατρεµένο πρόσωπο. Έτσι, 
η Ευρυδίκη ξαναγύρισε ψια Πάντα στον κόσµο των νεκρών και ο Ὀρφέας συντετριµ- 
μένος περιπλανιόταν στον κόσµο των Ζωνιανών. 

Είναι ευδιάκρπη, νοµίσουµε, η επίδραση που άσκησε ο Όρφικός μύθος στη συλλο- 
γήτου Σταύρου Βαθούρῃ και στο ποιητικό περιεχόµενοτου εξεταζόµενου ποιήµατος. 

2. Πριν προφτάσω να διαθάσω το πιο καίριο: ζορύφωση της δραματικής έντασης 
του ποιήµατος. 
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γ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά -- Ποβιπιστικά σχόλια 


Αναπτύξαµε επαρκώς τη σχέση ποιήµατος και Ορφικού μύθου. Ο Σταύρος Βαθούρης 
ξεκινώντας από ιστορική αφετηρία ταυτίζεται µε τον Ὀρφέα προκειµένου να παραδώσει 
την κατάθεση του σχετικά µε το θέµα που διαπραγματεύεται. Όμως ποιο είναι αυτό; Για 
να δώσουμε ικανοποιητική απάντηση σ᾿ αυτό το ερώτημα, Θα πρέπει να ορίσουµε τον 
προθληματισµό του ποιητή. Πραγματικά, ο Σταύρος Βαθούρης ξεκινώντας από την υ- 
παρξιακή τάση της πρώτης μεταπολεμικής ψενιάς ακολουθεί ένα δικό του δρόµο. Η ποί- 
ησήτου, πηγάζει από των προσωπική του αγωνία και περιπέτεια. Με ρομαντική κατά θά- 
θος καταγωγή φαίνεται να τον θαραίνει µια ερωτική ακόρεστη δίψα και µια ανάγκη ψια ε- 
ξωτερίκευση τῶν συναισθημάτων του. Δηλαδή, η υπαρξιακή αψωνίατου Βαθούρη είναι έ- 
να είδος ερωτικής αγωνίας. 

Είναι φανερό πιστεύουμε ότι ο ποιητής στο κείµενο που εξετάσουµε θρηνεί θουθά ψια 
την απώλεια ενός αγαπημένου προσώπου. Μπορεί η σύνθεση και η δοµή του ποιήµα- 
τος να θυμίζει έντονα την παράθαση του όρκου από τον Ὀρφέα, στο σχετικό μύθο, αλ- 
λά εμείς μπορούμε να ανακαλύψουµε τις συνειδητές προεκτάσεις του επεισοδίου. Ο 
ποιητής θασανίσεται από την ξαφνική απώλεια ενός πολυαγαπηµένου προσώπου. Μόνο 
και µόνο το ίδιο πάθος, τον κάνει να ταυτίζεται µετο μυθικό Ορφέα. Φαίνεται, όµως, ό- 
τι κι αυτός (όπως και ο μυθικός προκάτοχός του) παρέθλεψε ή παράκουσε κάτι (δεν ο- 
ρίσεται µέσα από το ποίημα, τι ακριθώς) που του στέρησε, του στερεί και θα του στερεί 
την ευτυχία. Η διέξοδος, που προτείνεται, από αυτή τη συναισθηματικά φορτισμένη κα- 
τάσταση, είναι η ποίηση όσο απαισιόδοξη και απελπισμένη κι αν είναι. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοηματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα χωρίζεται σε δύο ενότητες: 

1π ενότητα (δύο πρώτοι στίκοι): Ο ποιητής ομολογεί ότι η άνοδος του «προσώπου» 
προκαλεί µια ανασιάτὠση, που µπορεί να συνδεθεί µε την ποιητική δηµιουργία. Η 
«άνοδος» ψεννά ένα από τα «πανάκριθα και στερνά» του ποιήματα. 

2η ενότητα (οι υπόλοιποι στίχοι έως το τέλος): Ο δηµιουρψός περιγράψει ότι κάθε 
στάδιο της διαδρομής του «Προσώπου», προσέθετε και κάτι στο ποίηµά του. Μάταια, 
όµως, γιατί έξαφνα χάθηκε το «πρόσωπο» δίχως να προλάθει να δειτα µάτια του. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


Ο Σταύρος Βαθούρης ακολουθεί τις τάσεις της νεωτερικής ποίησης απαλλάσσοντας 


τους στίχους του από το θάρος τῶν παραδοσιακών μορφών. Η ψλώσσατου απλή και κα- 
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τανοητή, δίχως Λόψιες Λέξεις καὶ εκφράσεις είναι συναισθηματικά φορτισμένη. Το ύφος 
είναι Ἀπό αλλά µε µια έντονα λυρική διάθεση, που φαίνεται να έχει ρομαντικές καταθο- 
λές, Ἡ µορφή τέλος, είναι ελεύθερη χωρίς ομοιοκαταληξίες κα! μέτρο αλλά µε Ισορρο- 
πία στη δοµή καιτη σύνθεση. 
1. Εκφρασιτικά µέσα: 
α) Παρομµοίωσπ: «όπως ανέθαινες, ανέθαϊνε µαζί σου». 
ϐ) Μεταφορά: «ανέθαϊνε µαζί σου», «γινόταν ευκρινέστερη η δοµή του», «ότι εί- 
χαν να προσθέσουνε τα µάτια σου». 
ν) Επίθετα: «πανάκριθα στερνά µου ποιήµαῖα», «περαστικών τυχαίων». 
ὃ) Εικόνες: «Λεν έπρεπε να σταµατήσεις µακριά», «δεν έπρεπε να σιρίψεις ξαφνι- 
κά σε µια απ᾿ τις παρόδους της λεωφόρου, που ανηφόριζες». 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Ο ποιητής κοιτάζοντας ένα πρόσωπο που θάδιζε στο δρόµο νιώθει ξαφνι- 
κά συναισθηματική ένταση που σταδιακά µεταθάλλεται σε ποίηµα. Η ανά- 
πτυξη του ποιήµατος παρακολουθεί την κίνηση του προσώπου που εντυπώ- 
σίασε τον ποιητή. Να επισηµάνετε αυτά ταν παράλληὴΙ πορεία µέσα στο 


ποίημα. 
Απάντηση: 


Η παράλληλη πορεία της συναισθηματικής έντασης, που µεταθάλλεται σε ποίηµα και 
του προσώπου, που θαδίζει στο δρόµο, µπορεί να περιοριστεί σε τρία στάδια: στο αρχικό, 
το µέσο καιτο τελικό. Στο αρχικό στάδιο, ο ποιητής θλέπει το πρόσωπο να ανηφορύζει και 
συλλαμθάνει των αρχική µορφή του ποιήµατος. Στο µέσο στάδιο, ο ποιητήςπαραδέχεται ό- 
τι η αρχική ιδέα του ποιήµατος μετασχηματίσετα! σιγά - σιγά σε ποίηµα, όσο η µορφήτου 
πλησιάζει προς το µέρος του. Τέλος ο ποιητής ομολογεί (τελικό στάδιο) ότι το ποίηµα θα 
μείνει ηµπελές και ανολοκλήρωτο, ψιατί µετην ξαφνική εξαφάνιση της µορφής, έχασε την 
ευκαιρία «να διαθάσειτο πιο καίριο». Δηλαδή την οµορφιά καιτην αλήθεια τῶν µατιών του 
μυσιηριώδους προσώπου. 


2π: Σε ποιο σηµείο κορυφώνεται το ποίημα; 
Απάντηση: 

Είναι προφανές ότι η κορύφωση της συναισθηματικής έντασης του ποιήµατος εντο- 
πίσεται στους πέντε τελευταίους στίχους. Ο ποιητής συψκλονισµένος από την παρουσία 
και την κίνηση του προσώπου νιώθει ότι η συναισθηματική του ένταση μεταμορφώνεται 
αργά-αργά σε ποίηµα. Μένει µόνο η συνάντηση των θλεµµάτων ψια να εππευχθείτο κα- 
Ἀύτερο αποτέλεσµα. ζάτι τέτοιο, όµως, δε στάθηκε εφικτό µε αποτέλεσµα ο ποιητής να 
προσπαθεί να πνίξει την αποψγοήτευσή μ᾽ ένα θουθό σπαραγµό (Θε µου -δεν έπρεπε έ- 
τσι να χαθείς) και µια ομολογία (πριν προφτάσω να διαθάσω το πιο καίριο). Πιστεύουμε 
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δηλαδή, ότιτο αίσθηµα του ανεκπλήρωτου και Π ξαφνική απουσία, είνα! τα στοιχεία που 
συντείνουν στη δραματική κορύφωση του ποιήµατος. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Τι θέσω Δαμθάνουν µεσ᾽ το ποίηπµα οἱ φράσεις: «Όπως ανέθαινες, ανέθαι- 
νε µαζί του» και «π ανάπτυξή του αναστελλόταν μονάχα απ᾿ την παρεμθολή 
περαστικών τυχαίών»; 


2: Πώς συνδέεται ο τελευταίος στίχος του ποιήµατος µε τους προηγούμενους; 
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Τάκης Βαρθέλης 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Ο Τάκης Ναρθέλης ποιήτης, μεταφραστής και εκπαιδευτικός γεννήθηκε στο ΑπωώΛΙ- 
κό της Απωβλοακαρνανίας το 1925 και σπούδασε κλασική φιλολογία στη Φιλοσοφική 
σχολή του Πανεπιστηµίου Αθηνών. Εργάστηκε σαν φιλόλογος στη Μέση Εκπαίδευση 
και ἕπεπα ὡς επιθεωρητής και σχολικός σύµδουλος. Υπήρξε µέλος της ομάδας εργασίας 
που επιμελήθηκε τα κείµενα νεοελληνικής λογοτεχνίας για τα Γυμνάσια και τα Λύκεια. 
Στα γράµµατα πρωτοεμφανίστηκε το 1950 από την ετήσια έκδοση, Φιλολογική Πρωτο- 
χρονιά. Συµµετείχε στην έκδοση των περιοδικών Ενδοχώρα και Δοκιμασία. 


Ο Τάκης Ναρθέλης έχει εκδώσει µέχρι σήµερα τις ποιητικές συλλογές: Σήµατα 
(1956), Νατάθεση (1966), Μετάφαση (197). Γραφή Παρανόμων (1977), Η μνήμη µιἰ- 
σοφέγγαρο (1969), Δεν είναι ο περσινός καιρός (1966). Αλλαγή σκηνικού (1991), Τα 
ποιήµατα της μικρής Ρεζεντά (1995) καιτα δοκίμια: Η νεότερη ποίηση Θεωρία και Πρά- 
δη (1960), Δεύτερη ανάγνωση (α΄ τόμ. 1964, θ᾽ τομ. 1991), Κωνσταντίνος Χατζόπουλος, 
ο πρωτοπόρος-μονογραφία (19968). Έχει μεταφράσει: Ιὠάννου Χρυσόστομος Ομιλίες 
(19/4) και Λουκιανού, Λούκιος ή όνος (εισαγωγή-μειάφραση-σχόλια, 196). Μεταφρά- 
σεις του, τῶν αρχαίων Ελλήνων Λυρικών ποιητών θρίσκονται σε διάφορα Λογοτεχνικά 
περιοδικά. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Πρόκειται ψια άτπλο, ενάριθµο ποίηµα της συλλογής, δεν είναι ο περσινός καιρός, 
που δημοσιεύτηκε το 19668. Το ποίηµα αυτό, όπως και τα άλλα της συλλογής ψηλαφούν 
τα υπαρξιακά ερωτήματα της Ζωής, της µνήµης και του παρελθόντος, προσπαθώντας να 
6ρουν απαντήσεις ή τουλάχιστον να συµθιθάσουν τα διεσιώτα (δηλαδή, την πραγµατι- 
κότητα και το παρελθόν). 
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Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


Ο ποιητής µετους συλλοψισμούςτου, ανακαλείτον παρελθόντα χρόνο και πιο συγκεκρι- 
μένα, ανακαλείτην απούσα μητέρα του. Μπορεί η ανάκληση να είναι τόσο έντονη ώστε να 
ακολουθεί ένας υπερθατικός διάλοψος, όµως το αποτέλεσµα στο τέλος είναι διαφορετικό: ο 


6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 





1. Την ώρα που Ίπινα καφέ και κάπνιζα τσιγάρο: Είναι Π ώρατης ξεκούρασης και 
επομένως η ώρα της περισυλλοψής και τῶν αναμνήσεων. 

2. δεν είναι ο Περσινός Καιρός: Πρόκεπαι ψια στίχο που µεταγράφει τον τίλο της 
ποιητικής συλλογής. Δεν είναι όπως άλλοτε, όπως στο παρελθόν. 

3. Κάθε φορά που πάω να τραγουδήσω: Το τραγούδι ενεργοποιείτο παρελθόν. 

4. Κουρδίζω κι από Λίγο νυσταγµένο χρόνο: Ο χρόνος είναι νυσταγµένος γιατί ᾱ- 


νήκει στο παρελθόν. Το παρελθόν ταυτίζεται µε τον αιώνιο ύπνο. 





γ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά -- Ποβιτιστικά σχόλια 


Στο επίκεντρο του εξεταΖόµενου ποιήµατος τίθεται η ανάκληση αλλά και η ανάπλαση 
του παρελθόντος. Την ώρα της σχόλης του ο ποιητής -κυριευμένος από τΏ μοναξιά και 
τΏ θαριά ατµόσφαιρα- αναζητά τΏ Λύση στις αναμνήσεις του. Οι αναμνήσεις όµως, µέσα 
από ποιητικές διεργασίες οδηψούν στην ανάκληση αγαπημένων προσώπων. Μόνο, που 
όπως παραδέχεται και ο ίδιος ο Ποιητής, π ανάπλαση -κι ενός ακόµα, τυπικού διαλόψου- 
δεν µπορεί να οδηψήσει πουθενά ψιατί το παρελθόν θιώνεται σαν µια ξένη και απόµα- 
κρη σταθερά, που Βρίσκεται σε σύγκρουση µε των ορατή πραγματικότητα. Προσφιλείς 
συνήθειες, όπως το τραγούδι, επιχειρούν να ενεργοποιήσουν το παρελθόν, έτσι ώστε να 
εππευχθεί ένας συγκερασµός «του τώρα» και «του άλλοτε», δίχως αποτέλεσµα. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 
ν΄ Νοηματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα αποτελείαι από δύο σιροφικές ενότητες. 
Σπ ενότητα (η πρώτη στροφή): Ο ποιητής την ώρα που Πίνειτον καφέτου ανακαλεί µε 
τΏ μνήμη του, τΏ νεκρή µηπτέρα του (που συµθολίει τον παρελθόντα χρόνο) και ανα- 


πτύσσει ένα διάλογο µαζίτης, που όµως είναι ατελέσφορος. 
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2η ενότητα (Ώ δεύτερη στροφή/δύο τελευταίοι στίκοι): Ο ποιητής εκφράζειτην Ψψυ- 


χική του κατάσταση µετά τον ατελέσφορο διάλογο, που προηφήθηκε. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Γλώσσα: η γλώσσατου ποιήµατος είναι η δημοτική, µε Λέξεις και φράσεις της κα- 
θηµερινότητας. 


2. ΊΎφος: Το ύφος είναι Από και απέρπτο δίχως Λυρικές προεκτάσεις και ρομαντικές 
καταθολές αλλά περιέχει πυκνά και ψριφώδη νοήματα. 

ὃ. Μορφή: Ο Τάκης Καρθέλης γνωρίζειτῃ συµθολή της νεωτερικής ποίησης και πλά- 
θει ένα ποίηµα µε αρμονία στη σύνθεση, αλλά ελευθερία στη φόρμα και το στίχο. 

4. Εκφρασιικά µέσα: 


α) Μεταφορά: «Κουρδίζω κι από Λίψο νυσιαγµένο χρόνο», «κουθάρι οἱ Λέξεις», 
«μες στα τεντωμένα νεύρα». 

ϐ) Επίθετα: «συνηθισμένη θέση», «ο περσινός καιρός», «νυσταγμένο Χρόνο», «στα 
τεντωμένα νεύρα». 

γ) Εικόνες: «ΊΏρθε και πάλι σήµερα», «την ώρα που Ίπινα καφέ και κάπνιζα τσιψά- 
ρο», «πήψε να καθίσει στη συνηθισμένη θέση». 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1η: Τι υποδηλώνει η αρχική φράσπ του ποιήµατος «ΗἩρθε και πάλι σήµερα» 
και ὡς προς τι τροποποιείται µε των παρενθετική «θα ταν καλύτερα να πω 
την έφερα»; 

Απάντηση: 

Ο ποιητής, όπως φαίνεται από τους στίκους του ποιήµατος, αἰσθάνεταιτην ανάγκη να 
καταφύψει στο παρελθόν και στην ανάκληση αγαπημένων προσώπων στην προσπάθειά 
του να συμφιλιώσει το σήµερα µετο Χθες. Πιο συγκεκριµένα, η αρχική φράση του ποι- 
ῄματος δηλώνει το συνεχές και αµετάθλητο της διαδικασίας της µνήµης. Εκφράζεται έ- 
τσι, µε σαφήνεια το γεγονός ότι η ανάκληση δεν µπορεί να περιοριστεί από εξωγενείς 
παράγοντες. Είναι µια εσωτερική διαδικασία, που ακολουθεί εσωτερικούς κανονισμούς. 

Η πρώτη φράσητου ποιήµατος δεν τροποποιεῄίαι σε σχέση µετην ακόλουθήτης, που 
θρίσκεται εντός παρενθέσεων. Εμείς πιστεύουμε ότι αλληλοσυμπληρώνονιαι. Η φράση 
εντός παρενθέσεων καθορίσει αυτό που υποστηρίχθηκε πιο πάνω. Η εσωτερική διαδι- 
κασία της µνήµης, δηλαδή, ακολουθεί εσωτερικούς κανονισμούς. Ένας από τους εσω- 
τερικούς αυτούς κανονισμούς είναι και Π εκούσια ανάκληση, η εκούσια συνοµιβλία µετις 
στιγμές του παρελθόντος. 


Ἓ. 


ΠοΙΗΣΗ 


2: Τι υποδηλώνουν α) π τοποθέτηση της ανακαλούµενης μητέρας «στω συνη- 
θισµένηω θέση» ϐ) η προσθήκη κάποιων Λεπτομερειών αυτής της συνάντη- 
σης και γ) π παρατήρηση της μητέρας; 

Απάντηση: 

α) Η τοποθέτηση της μητέρας στη συνηθισμένη θέση, εξυπηρετείτη σκηνική ΟΙΚκονο- 
µία του ποιητικού λόψου. Ο ποιητής στο διάλογο, που έχει αναπτύξει µε το παρελθόν 
στηρίζεται σε διαδικασίες επαναλαμθανόµενες. Έτσι, οι παρασιάσεις από το Χθες, εµ- 
Φφανίζονται σε τακτά χρονικά διασιήµατα (άρθε και πάλι σήµερα) ψια να συνεχίσουν των 
επικοινωνία ή να επανασυνδέσουν το νήµα της αφήψησής τους. Επομένως, οἱ «συνηθι- 
σµένες θέσεις» δεν είναι τίποτε άλλο από τις οικείες και επαναλαμθανόµενες παρελθο- 
ντικές εµπειρίες, εικόνες και συζητήσεις του ποιητή. 

ϐ) Η προσθήκη των Λεπτομερειών αυξάνει τΏ δραματική ένταση του ποιήµατος και δια- 
µορφώνει το ποιητικό κλίμα ώστε να ψίνεται ευκολότερα κατανοητό το νοηµατικό περιεχό- 
µενο τῶν λόγων της νεκρής μητέρας και των λόγων του ποιητή, που θυμάται. 

ψ) Πρόκειται για µια παρατήρηση γεμάτη μητρική φροντίδα και τρυφερότητα. Ο ποι- 
ητής δεν ανακαλεί µόνο την παρουσία της μητέρας αλλά αναπλάθει τη φαντασία και τις 
ανησυχίεςτης. Έχουμε, δηλαδή, µια ποιητική υπέρθαση, που προσδίδει μεγαλύτερο εν- 


διαφέρον στο κείµενο. 


ὃηῃ; Σε ποια ψυχική κατάσταση του ανταποκρίνονται οἱ αντιδράσεις του πο!ιη- 
τή; Ειδικότερα: α) Π πρώτη αντίδρασπ του στων παρατήρηση της μητέρας 
του Λέγοντας «Μητέρα, θέλησα να πω»; ϐ) Η συνέχεια των (ενδόμυχών) αᾱ- 
πανιήσεών του («Δεν είναι .... χρόνο»); 

Απάντηση: 

α) Είναι φανερό ότι ο ποιητής είναι συναισθηματικά φορτισµένος. Η διαδικασία της 
ανάκλησης έχει σταθεί ψυχικά επώδυνη ψι᾿ αυτόν. Η εσωτερική μελαγχολία και η περι- 
συλλογή φαίνεται ότι οδωψούνται σε µια συψκρατηµένη πικρία ψιατο ψεψονός «ότι δεν εί- 
ναι περσινός καιρός». Αυτή π συγκρατηµένη πικρία, µπορεί να μεταμορφωθεί σιψά-σιγά 
σε ποιητική ευαισθησία για να εκφράσει την τραψική πορεία του χρόνου και τῶν γεγο- 
νότων. 

ϐ) Στο ίδιο ψυχολογικό κλίµα πρέπει να ενταχθούν και οι ενδόµυχες απαντήσεις του 
ποιητή στους τρεις τελευταίους στίκους. Ο ποιητής µέσω της ανάκλησης κινείαι σε δύο 
επίπεδα, στο επίπεδο του παρόντος και στο επίπεδο του παρελθόντος. Προσπαθεί µάλι- 
στα, µέσα από την ανάκληση να ενεργοποιήσει το παρελθόν ψια να απεγκλωθιστεί από 
ένα παρόν που του σωρεύει προθλήµατα. Δυστυχώς οι ενδόµυχες απαντήσεις του, δη- 
λώνουν ότι αυτή η νοητική-χρονική υπέρθαση είναι αδύνατη, πράψµα, που του δηµι- 
ουργεί µια -κάποιας µορφής- αποψοήτευση. 
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4π: Προσπαθήστε να συλλάθετε των ψυχική κατάστασή του µετά τις απαντήσεις 
του («Κουθάρι ... παράσιτα»). 
Απάντηση: 

Όπως προαναφέρθηκε (Βλ. τρπη ερώτηση) Π αποτυχία της ενεργοποίησης του πα- 
ρελθόντος θαραίνειτο κλίμα γύρω απότον ποιητή. ΄Ηθελε µέσα απότο παρελθόν να ξε- 
περάσει τους προθληματισμούς του παρόντος αλλά και να αποκαταστήσει διαύλους επι- 
κοινωνίας μεταξύ τῶν δύο αυτών σταθερών. Όπως και ο ίδιος, παραδέχεται, όµως, κά- 
τι τέτοιο δεν είναι εφικτό ψιατί η πραγματικότητα διαψεύδει κάθε προσπάθεια υπέρθα- 
σης. Εκτός από την απογοήτευση, που µπορεί να νιώθει ο ποιητής, λόγωτης διάψευσης 
τῶν προσδοκιών του, εµείς παρατηρούμε και κάποιο είδος αποπροσανατολισμού. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Να σχολιάσετε τῃ φράση: «Των ώρα που ΄πινα καφέ και κάπνιζα τσιγάρο». 


2π: Ποια είναι η θέση της φράσης «Κουρδίζω κι από Δίψο νυσταγµένο χρόνο» 
µέσα στο ποίημα; 
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Τάκης Καρθέληις 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο του 


Βλέπε σελ. 112. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Πρόκειται για ένα ακόµα ενάριθµο ποίηµα, που ανήκει στην ίδια συλλογή και µινεί- 


ται πάνω στους ίδιους προσανατολισμούς µε το ακριθώς προηψούµενο. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο ποιητής καταδύεται ψια µια ακόµα φορά στο παρελθόν (παιδική ηλικία) προσπα- 
θώνιας να θρει απαντήσεις ψια τα θεμελιώδη ερωτήματα, που τον απασχολούν. Όμως 
και αυτή Π αναδρομή όσο επιθυµητέα κι αν είναι δεν µπορεί να πραγµατοποιηθεί. Ο ποι- 
ητής διαπιστώνει ότι οι καταστάσεις έχουν αλλάξει και δεν ανταποκρίνονται στις ανα- 


µνήσεις του παρελθόντος. 


6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


μα 


. σουρώνει; στραγγίσει. 


ν] 


. Τραυλίσματα: Κυριολεκτικά σηµαίνει τη δυσκολία προφοράς ορισμένων συμφώνων 
και λέξεων. Μεταφορικά, το Χχαραμτηριστικό ήχο της φλόψας που καίει τα ξύλα στο 


τζάκι. 


ο. 


. µαϊστρου: Ο µαῖστιρος είναι Χαμηλής έντασης θορειοδυτικός άνεµος που φέρνει 
δροσιά συνήθως τη θερινή περίοδο. 


Μ 


.µαρέ Τάκη: Οικογενειακή προσφώνηση, που δίνει έµφαση. Διαφορετικά: 
μωρέ Τάκη 


σι 


. διπλαμανταλώμένα: διπλοκλεισµένα, διπλοασφαλισµένα. 


Ον 


.. ακατάδυτη: αυτή που δεν καταστρέφεται, αυτή που διατηρείται. 
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Ψ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Το ποίηµα, όπως ειπώθηκε, διαρθρώνεται σε τρεις ενότητες, σε τρία επίπεδα, που 
συνδέονται μεταξύ τους µε ποιητικούς υπερθατικούς Λόψους. Στο πρώτο επίπεδο, ο ΠοΙη- 
τής ενταγµένος σε µια Χχωροχρονική πραγματικότητα (θρίσκεται στο σπίιτου, µπροσιά απ᾿ 
το τζάκι κατά τΏ διάρκεια ενός χειμερινού σουρούπου) φαίνεται να θασανίζεται από µια 
(όµοια µετο πρώτο ποίημα) ανησυχία που μεταμορφώνεται σιψά-σιγά σε μελαγχολία. Σ1ο 
δεύτερο επίπεδο, καταφεύψει σε µια προσφιλή του συνήθεια. Αναζητά ηρεμία (ή ασυλία, 
θα τολμούσαμε να πουμε) στην παιδική του πλικία. Πρέπει, επίσης, να προσεχθεί η Λει- 
τουργία του τραγουδιού στη μυθοπλασία του Τάκη Καρθέλη, σε σχέση πάντα µε τις ανα- 
µνήσεις και τΏ διαδικασία της ανάκλησης. Η πολυπόθητη, όµως, πρεµία -όπως παραδέ- 
χετα! και ο ποιητής- δεν µπορεί να ταυτιστεί µε των αναδρομή στο παρελθόν, ψιατί η ορα- 
τά πραγματικότητα, που μετατρέπεται σε αλλοτρίώση και ακατάλυτη σιωπή, δεν το εππρέ- 


π] 


ΕΙ, 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα δοµείαι από τρία µέρη: 

1π ενότητα (Κάθομαι ... τι συνεχίσει): Ο ποιητής Βρίσκεται σε συγκεκριµένο χώρο 
και χρόνο παρατηρώντας τον ορατό κόσµο ψύρωτου. 

2π ενότητα (Ώρα να ξαναμπόά ... τραγούδα): Ο ποιητής εκφράζει την επιθυµία του 
για επιστροφή στην παιδική πλικία. 

ὃπ ενότητα (Θεία ΄Όλγα ... πυκνό χιόνι): Ο ποιητής δηλώνειτην αδυναμία του να αᾱ- 


νατρέξει στο παρελθόν, αφού δεν μπορούν να τπρηθούν κάποιες προὐποθέσεις. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Γλώσσα: Η ψλώσσα είναι απλή δημοτική. 

2. ΄Ύφος: Είναι Ἀπό µε ρομαντικές καταθολές και Λυρική διάθεση που αυξάνει τη συ- 
ναισθηµατική ένταση. 

3. Μορφή: Παρατηρείαι ελευθερία στο στίκο και στο μέτρο. Επίσης, σύµφωνα µετη νε- 


ωτερική ποίηση, παρατηρείται µια τάση ψια δηµιουργία μεγάλων -σε έκταση- στίχων. 
4. Εκφρασιτικά µέσα: 
α) Μεταφορές: «ένα ακόµη γλυκό απόγευμα σουρώνει µες στο σούρουπο», «Ώ 
Φωτιά µε τα τραυλίσµατά της συνεχίζει», «ένα φέγψος μεσημεριατικού µαΐσιρου 
θροΐζει στα μαλλιά». 


[.-ἳ 
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ϐ) Παρομοίώσπ: «Τριψύρω σου µια ακατάλυτηΏ σιωπή, σαν όταν πέφτει πυκνό χιόνι». 

Υ) Εικόνες: «τα ξύλα τρίζουν», «α παράθυρα κλειστά, διπλμανταλωμένα», «Ώρα να 
ξαναμπώ στην παιδική µου σήραγγα». 

ὃ) Επίθετα: «φλυκό απόψευµα», «παιδική µου σήραύψα», «μεσημεριάπκου µαῖσιρου», 
«τα παράθυρα κλειστά, διπλοµανταλωμένα», «ακατάλυτω σιωπή», «πυκνό χιόνι». 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: α) Να εστιάσετε στο χώρο και το χρόνο του πρώτου µέρους ϐ) Πώς, σε συ- 
νάρτηση µε το συγκεκριµένο χώρο και χρόνο, εκφράζεται η ψυχική κατά- 
σταση του αφηγητή και τι την χαρακτηρίσει; 

Απάντηση: 

α) Στο πρώτο µέρος, ο ποιητής-αφηγητής Βρίσκεται σιον προσωπικό του χώρο. ΌὉ- 
πως αναφέρει, ένα χειμερινό σούρουπο και η φλόγα, που κατατρώγειτα ξύλα στο τζάκι, 
αποτελούν των αφορμή ψια να ξεκινήσει η διαδικασία της αναδρομής. 

ϐ) Η ψυχική κατάσταση του αφηγητή συμπίπτει µετις περιγραφόµενες εικόνες. Το σού- 
ρουπο και το τρίξιµο της φωτιάς δηλώνουν µια τάση εσωτερικής µελαψχολίας, που οδηψεί 
στην ονειροπόληση και την καταφυγή σε εποχές του παρελθόντος. Άλλωστε είναι κοινός 
τόπος στην ποίηση, εἰκόνες µε ρομαντικές καταθολές (όπως το σούρουπο, το φεγγάρι, το 
τριζοθόληµα της φωτιάς) να δημιουρνψούν των κατάλληλη ατμόσφαιρα για να εκφράζει ο 
ποιητής τα συναισθήματα καιτις σκέψεις του. Πιστεύουμε, επομένως ότι η επιλογή της συ- 
γκεκριµένης χωροχρονικής ενότητας (σούρουπο-ιζάκι) δείχνει από τη µια τΏ δεινή κατά- 
σταση στην οποία έχει περιέλθει ο δημιουργός και από των άλλη, ότι η διαδικασία της ᾱ- 
ναδροµής θα ξεκινήσει σε Λίμο. 


2: Στην εξωτερίκευση της επιθυµίας του για αναδρομή στο παρελθόν: Πώς ε- 
ξωτερικεύεται αυτή και πώς συνδέεται µε την προηγούµενη ψυχική του κα- 
τάσταση; 

Απάντηση: 

Είναι αξιοσημείωτο ότι ο αφηγητής εξωτερικεύειτην επιθυµία του για µια αναδρομή στο 
παρελθόν. Εμείς πιστεύουμε ότι αυτή η εξωτερίκευση συνδέεται άµεσα µετην Πιο πάνω πε- 
ριγραφείσα ψυχολογική κατάσταση του ποιητή. Ο ποιητής πιέζεται από τις καταστάσεις του 
παρόντος και επιθυµεί να καταφύγει στο παρελθόν. Με χαρακτηριστικές εκφράσεις και 
χρησιμοποίηση του πρώτου ενικού προσώπου στην αφήγηση, εξωτερικεύεται αυτή Ώ εΠι- 
θυµία. Με την εξωτερίκευση, ουσιαστικά, ο αφηγητής δίνει απάντηση στα προηγούμενα ε- 
ρωτήματα: «ζαι περιμένω τι περιμένω» και «με τα τραυλίσµατά της συνεχίζει, τι συνεχίσει». 
Έχουμε δηλαδή, να κάνουμε ουσιαστικά µε µια προσωπική εξομολόγηση, μ᾽ έναν εσωτε- 
ρικό διάλογο του αφηγητή, που επιχειρεί μ᾽ αυτό τον τρόπο να υπερκεράσει την έλλειψη 
επικοινωνίας και την αποξένωση, στην οποία πιθανότατα έχει περιπέσει. 
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ὃπ: Στην παρεµμθοβλή της Θείας ΄Όδγας και την προτροπή της: σε ποια περιρ- 
ρέουσα ατμόσφαιρα του παρελθόντος µας μεταφέρει; 
Απάντηση: 

Η παρεμθολή της Θείας ΄ΌὌλψας είναι θασική ψια των ομαλή εξέλιξη της ποιητικής 
διερψασίας αλλά και χαρακτηριστική από σκηνική άποψη. Ο αφηψητής είκε εκδηλώσει 
την επιθυμία του για αναδρομή στων παιδική ηλικία. Ακριθώς σ᾿ αυτή την εποχή, µας ε- 
ντάσσει η παρεµθολή της. ΄Έχουμε, όπως ψίνεται εύκολα αντιληπτό, να κάνουμε µε µια 
τρυφερή οικοψενειακή στιγµή. Η Θεία ΄Όλψα αντιπροσωπεύει την απλότητα κα! των αµμε- 
σότητα τῶν παιδικών χρόνων του ποιητή. Η απλότητα αυτή, αποδεικνύεται µε σαφήνεια, 
µέσω της προιτροπής της θείας ΄Όλψας προς τον αφηγητή να τραγουδήσει. Το τραψούδι 
και σ᾿ αυτό το ποίηµα είναι θασικό για την μυθοπλασία αφού φαίνεται ότι εκφράζει την 
αναθίωση σκηνών του παρελθόντος, που είναι δύσκολο να πραγματοποιηθούν. 


8π: Στην απάντηση του αφηγητή: πού, κατά τη γνώµπ σας, οφείλεται π αδυνα- 
µία του να ξανατραγουδήσει καθώς και οἱ αντιφατικές εικόνες που περι- 
γράφει; 

Απάντηση: 

Το τραψούδι όπως είπαµε Λεπουργεί σαν πινητήριος μοχλός των παρελθονιικών ανα- 
µνήσεων. Όμως, µέσα στο ποίηµα δεν υπάρχει αυτά η δυνατότητα ψιατίτο φάσμα της α- 
πουσίας καλύπτει τα πάντα. ΄Όπως χαρακτηριστικά αναφέρεται στην αφήψηση, η νεκρική 
σιψή έχει απλωθεί σαν το «πυκνό χιόνι». Μπορεί να ακούψοντα! Οἱ «φωνές», τα «γέλια» και 
τα «πατήµαϊα» τῶν ανθρώπων, όµως εκείνοι δε φαίνονται πουθενά. Είναι αλήθεια, εποµέ- 
νως, ότι Ώ μνήμη διασώζει την πνευματική υπόσταση, την πνευματική περιουσία των αν- 
θρώπων (ιδέες, όνειρα) αλλά δεν µπορεί να ανακαλέσει την υλική υπόσιασή τους. ἸΝνομί- 
Ζουµε, Λοιπόν, ότι δεν υπάρχει καµία αντίφαση στις εἰκόνες, που περιγράφονται στους τε- 
Λευταίους στίχους. Ο αφηγητής αποδίδει των πραγματικότητα. Μπορεί και έχει την ευχέ- 
ρεια να θυμάται αλλά δεν έχει την ευχέρεια για να κάνειτην υπέρθαση, δηλαδή, να ξανα- 
Ζήσει τα περασμένα, που έχουν περάσει «ανεπισιρεπτύ στο θασίλειο της σιωπής. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π; Να σχολιαστεί ο στίχος: «κάθομαι εδώ και περιμένω τι περιμένω δεν ξέρω». 


2π: Γιατί ο ποιητής αισθάνεται πως ξαναμπαίνει «στην παιδική» του «σήραγγα» 
κατά τΏ διάρκεια των αναμνήσεών του; 


ἃπ; Και στα δύο ποιήματα το τραγούδι παρουσιάζεται σαν στοιχείο που είτε ε- 
νεργοποιεί ένα µέρος του παρελθόντος (πρώτο ποίημα) είτε θρίσκεται σε 
τραγική διάσταση μ᾽ αυτό (δεύτερο ποίημα). ΤΙ υποδηλώνουν όλα αυτά; 


4π: Να συσχετίσετε τα δύο ποιήματα µε τον τίτλο της συλλογής. 
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ἸΝῄκος Βαρούζος 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Ο Νῄκος Καρούσζος (Ναύπλιο 1926-Αθήνα 1990) ήταν απότους πιο σημαντικούς ΠΟΙ- 
ητές της υπαρξιακής-μεταφυσικής τάσης της πρώτης μεταπολεμικής ποιητικής γενιάς. 
Τελείωσετις εγκύκλιες σπουδές του στο Ναύπλιο και ακολούθησε Νομικά και Πολπικές 
Επιστήμες στην Αθήνα χωρίς να ολοκληρώσει, τελικά, τις σπουδές του. Στα γράµµατα 
εμφανίστηκε το 1949, µετο περιοδικό: ο Αιώνας µας. 


Ο Νίκος Καρούσζος εξέδωσε: α) Τις ποιητικές συλλογές: Η επιστροφή του Χριστού 
(1954), Νέες δοκιμές (1954), Σηµείο (19255), Είκοσι Ποιήματα (1959), Διάλογοι (1956), 
Ποιήματα (1961), Η έλαφος των άστρων (1962), Ο υπνόσακκος (1964), Πενθήµατα 
(1969), Λευκοπλάστης για µικρές και µεγάλες αντινοµίες (1971), Χορταριασμένα χά- 
σµατα (1974), Απόγονος της νύχτας (1976), Δυνατότητες και χρήση της ομιλίας (1979), 
Ο Ζήλος του µη σχετικού µε παροράµατα (1960), Μονολεπτισµοίκαι Ολιγόλεπτα (19680). 
Φαρετριον (1961), Αναμνησιική λήθη (1962), Αντισεισµικός τάφος (1964), Συντήρηση 
ανελκυσιήρων (1966), Νεολιθική νυχιώδία στην Βροσιάνδη (19567), Ερυθρογράφος 
(1966), Ευρέσεις από κυανό κοθάλτιο (1991). 

ϐ) Τις συγκεντρωτικές εκδόσεις: Ποιήματα (1979), Η πρώτη εποχή 1961-1961, (εκδ. 
Εγνατία 1967), Η δεύτερη εποχή 1969-1974 (εκδ. Ερατώ 19668) και Τα Ποιήματα Τομ. 
Α΄ (εκδ. Ίκαρος 1993) καιτα ποιήματα τομ. Β᾽ (εκδ. Ίκαρος 1994). 

γ) Τα δοκήµα: Μεταφυσικές εντυπώσεις από ΤΏ Ζωή ὣς το θέατρο (1966). Άλλα δο- 
κίµιά του και πεζά κείµενα, δημοσιεύτηκαν σε περιοδικά και σε καταλόγους 2ωγραφικών 
εκθέσεων. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίηµα περιλαµθάνεται στη συλλογή ποιήματα, που εκδόθηκε το 1961. Πρόκει- 
ται για ένα λυρικό συνθετικό ποίηµα στο οποίο κυριαρχεί ο Χρόνος, η μνήμη και ο θά- 
νατος. Ο Νίκος Καρούσζος μ᾿ αυτό το ποίηµα ξεκινά από την απορία του υπαρξισμού και 
καταλήγει στην απορία της μεταφυσικής. 
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Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο ποιητής περιπλανάται στην Αθήνα, τα ξημερώματα. Ο χώρος συμπίπτει µε την οδό 


Αθηνάς. Βασικά θέµατα του ποιήµατος είναι: η Ερημµιά και ο θάνατος. Η αφήψηση ξεκι- 


νά Ἀίψο πριν το ξημέρωμα καιτελειώνει αφού έχει ξημερώσει. Ο ποιητής περιγράφειτην 


ορατή πραγματικότητα (άνεργοι, νυχτερινά εστιατόρια, αγοραίος έρωτας) αλλά και αυτή, 


που εκείνος αντιλαµθάνεται ὡς πραγματικότητα, ψια να καταλήξει στο συμπέρασμα, ότι 


η επίψεια Ζωή έχει γίνει κόλαση. 


ΜΗ ΠΕ ΤΣΗ ΝΟΤΙΑΣ ΟΗΤ.) 


1. είκε πεθάνει µια γυναίκα: Ο ποιητής μιλάει ψια µια νεκρή γυναίκα. Ο ποιητής έρ- 


ω 


4 


-α ο) 


χετα! σε επαφή µετις γυναίκες και σε άλλους στίχους: «κοντές ελληνίδες άτονες µη- 
τέρες καθαρίσιριες», «κι άλλες ψυναίκες µάταια προσμµένουν», «κι άλλες γυναίκες 
πλένουν». Πρόκεπαι ψια ένα στοιχείο συνδετικό. Είναι ένας ποιητικός τρόπος αντί- 
θεσης. 


. Δίψο σκοτάδι έμενε ακόµπ; Το ποίηµα ξεμινάει λίψο πριν ξημερώσει. 
«μετα µύρα: αρωματικό έλαιο φυσικό ή τεχνητό. Ο στίχος προσδίδει µια θρησκευτι- 


κῄ ευλάθεια στο ποίημα. 


.9 θαθύς αυτός όρθρος: Ο όρθρος είναι π ακολουθία που ψάλλεται στους ορθόδο- 


ξους ναούς κατά την ανατολή του Πηλίου Και προηγείται της θείας Λεπουργίας. Ο στί- 
χος παραφράζει την περικοπή του ευαγψελίου (Λουκά 24, 1): Όρθρου θαθέως, που 
σηµαίνει θαθιά χαράματα. 

θαθύ ποτάμι τας ταχής: Πρόκεπα! για στίχο φορτισμένο συψκινησιακά, που εκ- 
Φράζει την αλλοτρίὠση του σύνψχρονου ανθρώπου στα αστικά κέντρα. 


. Της ΙἸαχής: η ιαχή είναι π ενθουσιώδης κραυψή, που θψάζει το πλήθος. 
. Ψηλά στο Σηµέρωμα: η διαδρομή του ποιητή-αφηγητή τελειώνει την ώρα, που έχει 


πια φωτίσει (ξημερώσει). 


δ. στα ραµαγμµένΏ γω: ο στίχος θυμίζει έντονα την «Έρημη Χώρα»του Τ.Σ.. ΄Έλιοτ. 


Ψ. Πραγµατοβλογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 





Ο Νίκος Καρούσος ξεκινώντας από την υπαρξιακή τάση της ποίησης της πρώτης µε- 


ταπολεµικής ψενιάς͵, πλάθει ένα συνθετικό ποίηµα, µέσα στο οποίο προσπαθεί να εκ- 


Φράσειτο άγχος του δημιουργού (κα! ψενικότερα κάθε ανθρώπου) εμπρός στο πρόθλη- 


µα της Ζωής, του θανάτου -και πιο συγκεκριµένα- της καθημερινής φθοράς. 


Η έκπληξη, το παράλογο και η επαναστατική ενέρψεια της γλώσσας χαρακτηρίζουν 
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αυτή τΏη σύνθεση. Βασικοί άξονες γυρω από τους οποίους κινείται το ποίηµα είναι: α) Ώ 
αναμονή σε συνδυασμό µε τη μοναξιά και την ερημιά, ϐ) Ο θάνατος, γ) ο χρόνος (το 
ποίηµα ξεμινάειτις µικρές ώρες της νύχτας και σιψά-σιψά έρχεται το ξημέρωμα) και δ)ο 
χώρος. Το τοπίο στο οποίο αναπτύσσεται το ποίηµα είναι η Αθήνα της θιοπάλης, της κα- 
ταπίεσης του εργαζοµένου και της δυστυχίας. Μια Αθήνα του αγοραίου ΄Έρωτα και του 
ηθικού θανάτου. Μια Αθήνα της πίκρας καιτου πόνου. Αξίζει να σημειωθεί ότι οι τόποι 
θαλπωρής, που αναφέρει ο ποιητής-αφηγητής, είναι αυτοί που ξεκουράζεται η δυστυχία 
ίτα διανυμτερεύοντα εστιατόρια της οδού Αθηνάς, οι συντροφιές τῶν ανέργων, οἱ οίκοι 
ανοχής). 

Στο δεύτερο συµπέρασµά του ο ποιητής (στο τέλος του ποιήµατος) παρέχει µια δυ- 
νατότητα διαφυγής προς κάτι καινούργιο. Άλλωστε, η ποικιλία µε την οποία χρωματίσε- 
ται το ξημέρωμα ενισχύει αυτή την αντίληψη. Μια δεύτερη δυνατότητα, Παρέχεται µέσω 
του του του ποιήµατος: «Αγψίζοντας αυτή τη νεότητα». Ο τίλος, δηλαδή, µας υποθάλ- 
Άει τη δυνατότητα της επιστροφής σ’᾿ αυτή τΏ νεότητα, σ᾿ αυτό το «άλλοτε», όπου η Χαρά 
περίσσευε στον κόσµο. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα αποτελείαι από τέσσερεις ενότητες: 

Ίπ ενότητα (περίμενα όλοτο θράδυ... θαθύς αυτός όρθρος): Εδώ ο ποιητής αφηγητής 
περιγράφει το πολύ πρόσφατο ήτο µόλις συντελεσµένο παρελθόν. 

2η ενότητα (Άλλοτε Π Χαρά .. και δέντρα μόλις καθρεφτισµένα): Ο ποιητής καταλήψει στο 
πρώτο του συμπέρασμα: η Χαρά κυριαρχούσε άλλοτε σ᾿ αυτό τον τόπο. 

ἃη ενότητα (θαθύ ποτάμι της ιαχής ..... Ψηλά στο ξημέρωμα): Ο ποιητής περιψράφειτην ε- 
Φφιαλτική Ζωή του σήµερα, του παρόντος τη διάρκεια ενός ξηµερώματος σιην Αθήνα. 

4η ενότητα (κι όµως άλλοτε ... µετη µονάχη µου ψυχή): Ο ποιητής καταλήγει στη δεύ- 
τερη σύνοψήτου (συμπέρασμα) που μοιάζει µε την πρώτη. Ἰαι σ᾿᾽ αυτήν εδώ εκφρά- 
Ζει την πεποίθηση ότι «άλλοτε» η χαρά πλημμύριζε τους ουράνιους κόσμους και την 
φυχάτου. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


Οι στίχοι του Νίκου Καρούζου είναι κατάσιικτοι από την ερημιά, την απόγνωση, το 


θάνατο καιτην ψηλάφηση της χαμένης ευτυχίας. Αυτά είναι τα θασικά στοιχεία, που Χα- 
ραμτηρίζουν έναν ποιητικό Ἀόψο επαρκώς ανεπτυγμένο. 
1. Γλώσσα: Ο Λόψος (δημοτική) είναι ελλειπτικός αλλά επαρκής, διεισδυτικός και θατός. 
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ΊΎφος: Το ύφος είναι λυρικό µε εναλλασσόµενους τόνους, που αντιστοιχούν στις 
συναισθηματικές διακυμάνσεις του ποιητή, και ευφάνταστη, όσο και δυναμική εἰ- 
κονοποίία. 

Μορφή: Το ποίηµα είναι συνθετικό, µε απλή παράθεση ασύνδετων στίκῶν και εἰ- 

κόνων. Ακολουθείτο µεγάλο -σε έκιαση- στίχο της νεωτερικής ποίησης και την έλ- 

Άειψη στίξης (κυρίῶς του κόμματος) που δυσκολεύει την ανάγνωση. 

Εκφραστικά µέσα: 

α) Μεταφορές: «και θασίλευεν η θαλπωρή που δίνει Ώ µια καρδιά δυστυχισμένη 
µετην άλλη», «Πονούσαν μεσ᾽ στους άδειους δρόμους τα θήµατα», «θαθύ ποτά- 
µιτης ιαχής τώρα θαδίζω», «σιωπηλά οικήματα», «με Λίψη άμυνα ρουχισμού», «α- 
µάρτηµα υψώνετα!». 

ϐ) Προσωποποίπσα: «Π Αττική την νέαν ηµέρα ύφαινε στα μάτια». 

γ) Εικόνες: «Οἱ άνεργοι µε τα φτυάρια περίμεναν», «φώς αχνισµένο πάνω στους 
υαλοπίνακες», «Κι άλλες ψυναίκες µάταια προσµένουν», «κι άλλες γυναίκες πλέ- 
νουν», «αμάρτημα υψώνεται ο μαύρος καπνός των εργοσιασίὠων ψηλά στο ξηµέ- 
ρωμα». 

ὃ) Ὑπερθοδλή: «μ’ ένα θεό κρυμμένο καθαρά». 

ε) Επίθετα: «Πρωϊνή πλατεία», «καρδιά δυστυχισμένη», «φως αχνισµένο», «νέαν η- 
μέρα», «άδειους δρόμους», «θαθύ ποτάμι», «άτονες μητέρες», «σιωπηλά οικήµα- 
τα», «φτηνά φουστάνια», «μαύρος καπνός», «ρηµανµένη γη». 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Πώς ορίζεται η γυναικεία παρουσία στο εξεταζόµενο ποίηµα και γιατί; 


Απάντηση: 


δη από το δεύτερο στίχο, διαπιστώνεται µια έντονη ψυναικεία παρουσία, που συ- 


νεχίσεται σχεδόν µέχριτους τελευταίους στίκους. Είδαμε πιο πάνω, (ΒΛ. ΣΧΟΛΙΑ: Γλωσ- 


σικά - Ερμηνευτικά) ότι ίσως αποτελεί ένα είδος ποιητικής αντίθεσης. Έχοντας, όµως, υ- 


πόψη µας ότι µια από τις ποιητικές εστίες του λόγουτου Καρούσζου, είναι ο έρωτας, µπο- 


ρούμµε εύκολα να κατανοήσουμε την εμμονήτου. Ο έρωτας, αγοραίος ή µη, φαίνεται ό- 


τι κυριαρχεί σ᾽ αυτή τη μεταμεσονύχτια κατάδυση του αφηγητή στον κόσµο των αποκλή- 


ρων. Με ιδιαπερη ποιητική ευαισθησία εκθέτει τα θιώµατά του, Ἀίψο πριν κοπάξει µε ᾱ- 


πορία το μεταφυσικό και το άφατο, της απωλεσθείσας ευτυχίας. Η ενασχόληση του, ό- 


µως, µετις ψυναίκες έχει κάτι από τη ψλύκα και την τρυφερότητα της χριστιανικής διδα- 


σκαλίας, η οποία επηρεάζει ὡς ένα θαθµό την ποίησή του. 


2π: Το ποίηµα τελειώνει µε µια θλιθερή διαπίστωση: «ΚΙ όµως άλλοτε ... µο- 


ναχή ψυχή». Να σχολιαστεί. 
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Απάντηση: 

Η ποίηση του Καρούζου αν και ξεµινά από υπαρξιακές ανησυχίες φαίνεται ότι δια- 
πραγματεύεται ιδιαπερα το θέµα της καθημερινής φθοράς του ανθρώπου, από τους ᾱ- 
δηφάψους μηχανισμούς ενός θάρθαρου εκσυψχρονισµού. Μάλιστα, αυτή η ποιητική έκ- 
Φραση ενισχύεται επαρκώς, από τα προσωπικά του θιώµατα. Αυτή η πορεία, αργά-αργά 
εγκαταλείπει τις εμπειρικές προσεγγίσεις και διευθύνεται προς µια μεταφυσική αγωνία. 
Π εμμονή του Καρούσου στην αντιδιαστολή του παρόντος µε το άλλοτε, της χαμένης ευ- 
τυχίας µε την εφιαλτική πραγματικότητα προκαλεί µια ποιητική υπέρθαση. Ο ποιητής-α- 
Φφηψητής χάνει τον υποκειμενισµό του και µεταθάλλεται σε Ἱεροφάντη-μάρτυρα, που ᾱ- 
µήχανα φθάνει µπροσιά στο άγνωστο, µπροσιά στο άφατο. 
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Ο ΑΓΝΩΣΤΟΣ 


Κώστας Στεργιόπουλος 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο του 


Γεννήθηκε στην Αθήνα, στα 1926. Σπούδασε Φιλολογία στο Πανεπιστήµιο Αθηνών 
και δίδαξε ως καθηγητής σε σχολεία της Μέσης Εκπαίδευσης και ὡς λέκτορας στην έ- 
ὃρα της Νεοελληνικής Λογοτεχνίας στο Πανεπιστήµιο Αθηνών και στο Πανεπιστήµιο [ω- 
αννίνων. 

Στην ποίηση εμφανίστηκε για πρώτη φορά στα 1945 µετην ποιητική συλλογή «Χινο- 
πωὠρινά». Επίσης, ασχολήθηκε µε την πεζογραφία και την κρπική. 

Τα πιο σηµαντικά του έργα είναι τα εξής: «Πρώτοι αποχωρισµοῦ -διηγήµατα-, «ΠΗ κλει- 
στή Ζωή» -μυθιστόρημα-, «Τα τοπία του φεγγαριού», «Η σκιά καιτο φως», «Το χάραµα του 
μύθου», «Ο κίνδυνος», «Τα τοπία του Πλιου», «΄ΕΚΛΕΙΨΗ», «Τα µισά του ΓΠλου» -ποιήματα- 
. «Ο Τέλλος Άγρας και το πνεύμα της παρακμής», «Από το συμδολισµό στη νέα Ποίηση», 
«Οι επιδράσεις στο έργο του βαρυωτάκη» - κρπικά. 

Οι καταθολές του ποιητικού του έργου θρίσκονται στο συμθολισμό των ποιητών του µε- 
σοπολέµου, που αποτέλεσε επίσης και ιδιαπερο αντικείµενο των κρπικών του μελετών. 

«Υπάρχει σ᾿ αυτόν τον ποιητή µια αγωνιακή προσπάθεια να θρει ένα σταθερό και α- 
µετακίνητο κέντρο, ἕνα µεταίκµιο, όπου όλες του οἱ αντιθέσεις του να συμφιλιωθούν, µια 
θαθιά ανάγκη ν᾿ απαρνηθεί ένα από τα πιο χαρακτηριστικά µοτίθα του: την κίνηση, για να 
θρει οπουδήποτε κάποια σταθερότητα...» (ΕΠίΑΥ Βίπιοη, «Το ποιητικό έργο του βώστα 
Στεργιόπουλου», περιοδικό «Διαθάζω» τεύχος Φ9, σελ. 42). 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίηµα εντάσσεται στη συλλογή «ΕΙ σκιά και το φῶς», που δημοσιεύτηκε στα 
1960, και εκφράζει την πάλη που γίνεται ανάµεσα στο φαινοµενικό καιτο θαθύτερο ε- 
αυτό µας. Με τη συλλογή αυτή - από όπου και το ποίηµα - ο Στεργιόπουλος θραθεύτη- 
κε µετο Β΄ Βραθείο Λογοτεχνίας. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο ποιητής αναφέρεται στο θαθύτερο εαυτό µας και τονίζει πως αυτός κρατάει το κλειδί 
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της ύπαρξής µας, είναι Χαμένος, μοναχός και ανεξιχνίασιος. Η μνήμη του είναι πιο παλιά 
κι από τον κόσµο και έχει φορτῶθεί µε όλες τις πληγές κα! τις τύψεις του ανθρώπου. 

Όμως αχός οθαθάερος εαχός εναιπου µας κθερκά, σε άποα σκαζθηµαπµή καπάσασωιαανθρίαστα Α- 
νπλαµθάνεταιτα ερεθίοµαατου εξωπερικού κόσμου κα δνιπαν ανά Όρη απάντησα, θὐµύει σον άνθρωποτο παρε]- 
θό/καιπραλάεπομάΌντου 

Κάποια στιγμή όµως, κι ενώ ανίδεοι κάνουμε νέα σχέδια, µας εγκαταλείπει ανυπο- 
Φίαστος και γέρνει κατάκοπος, έτοιμος να αποδηµήσει και αδιάφορος για τα εΠίψεια 
σχέδιά µας. 


6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


1. έγκατα: τα εσώτερα και θαθύτερα µέρη, 
2. προµπνώ:; προαναγγέλω. 
8, αποδηωµώ: ξενπεύοµαι, πεθαίνω. 





Ψ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά - Ποβιτιστικά σχόλια 


Ο ποιητής τονίσει στο έργοτου αυτότη σύγψκρουσητου ανθρώπου µετο θαθύτερότου 
εαυτό. Εκείνος είναι πραγματικά ανεξιχνίαστος ψια κάθε άνθρωπο, δύσκολος στην προ- 
σέγψιση και την κατανόηση, ακόµα και ψια κάποιον που προσπαθεί επίµονα να κερδίσει 
την αυτογνωσία. 

Η μνήμη του είναι θαθιά και φοριωμένη µε όλεςτις τύψεις αλλά καϊτις πληψές που ο 
άνθρωπος φροντίζει να κρύψει καλά στο υποσυνείδητό του. Εκεί όµως, συσσωρεύονται! 
όλο αυτά και είναι δύσκολο να τα απαρνηθεί κανείς, Όπως Λοιπόν πίστευε και ο ΓΙΟυΥΝ. 
κάθε άνθρωπος κουθαλάει στο ασυνείδητό του τη συνείδηση της ανθρωπότητας. Εκεί θρί- 
σκονται τα θαθύτερα στρώματα της ψυχής µας, που Βρίσκονται πέρα από το λογικό και ι- 
δεατό κόσµο κα! κρατούντις πιο ουσιαστικές Λειουργίες: το ένστικτο, τη μνήμη ψια το πα- 
ρελθόν κα! τον οραµατισµό του µέβλοντος. 

Ενώ όµως ο άνθρωπος κάνει σχέδια ψια το µέλλον, ο εαυτός του κάποια στιγµή τον 
εγκαταλείπει για να αποδηµήσει, να Πάει άγνώσιο πού. Δε γνωρίσει κανείς, αν π ψυχή 
του ανθρώπου Ζει µετά τη φθορά του σώματός του και ποια είναι η µορφή που παίρνει. 

Γενικά, ο ποιητής θέλει να τονίσει πως οἱ ψυχικές Λεπουργίες του ανθρώπου έχουν 
άψνωσιτη προέλευση και αντίστοιχα άγνωστο προορισμό. Αυτό είναι το μυστικό της Ζω- 
ἥς, που εκφράζει εδώ προσωποποιηµένα «Ο άγνωστος». 

Η Σφαέλλου τονίζει πάντως σχετικά ότι: «Ῥυχολογία και Βιολογία συμφωνούν ψια το 
ρόλο που παίζουν στο θυµικό και γενικά στο χαρακτήρα του ανθρώπου καιτις αντιδρά- 
σεις του οἱ αδένες µετις εκκρίσεις τους. Όπως όµως όλα τα άλλα όργανα του σώματος, 
οι αδένες είναι κληρονομιά όχι µόνο των γονιών, αλλά και µιας ολόκληρης σειράς Προ- 
γόνων «κατ επιλογήν». Η σειρά των προγόνων που µας επηρεάζει είναι κατά τη γνώµη 
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τῶν περισσότερων ερευνητών οκτώ ή δέκα ψενεές. ΄Ίσως όµως, η σειρά αυτή να είναι πο- 
Ἀύ µεψαλύτερη. Γιατί, πίσω από το υποσυνείδητο - σωσιή αποθήκη αναμνήσεων από Λη- 
σµονηµένες εµπειρίες των πρώτων χρόνων της Ζωής - δεχόμαστε και άλλες θαθύτερες 
επιδράσεις µε ακαθόριστη σαφώς προέλευση. Το ψεγονός αυτό αποδίδεται συνήθως στο 
ασυνείδητο, το θαθύτερο στρώμα του ΕΓΩ, το οποίο ακόµα και οι καλύτεροι ψυχολόγοι 
δεν κατορθώνουν να το θυθοµειρήσουν. Ένα φαίνεται θέθαιο: συχνά µας διευθύνουν 
παρορμµήσειςτις οποίες η συνειδητή λογική (το συνειδητό εγώ) απορρίπτουν. Γι αυτό α- 
κριθώς ο Στεργιόπουλος θέλει να επισημάνει στο ποίημά του αυτό» 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα αποτελεί µία ενιαία ενότητα, µε κύριο θέµα τη σύγκρουση ανάµεσα στο 
Φφαινομενικό καιτον εσώτερο εαυτό µας. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Στίκος: Το ποίηµα είναι γραμμένο σε ελεύθερο στίκο. 


α, 


Γλώοσα: Η γλώσσα του είναι απλή, καθημερινή. 


ο. 


Προσωποποίπσπ: Ο ποιητής ψια να αισθητοποιήσειτις ιδέες του προσωποποιείτο 
θαθύτερο εαυτό µας, τον «άγνωώσιο». 

4. Χαρακτηριστικά επίθετα: «χαμένος», «μοναχός», «ανεξικνίαστος», «θλιμμένος», 
«περιπαιχτικός», «χαρούμενος». 

Μεταφορές: «φορτώμένος µετις πληγές µας όλες κα!τις τύψεις µας». 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Ο τίτλος του ποιήµατος αντιστοιχεί κυρίως στις δυο πρώτες στροφές. Με 


αι 


θάση αυτές τις στροφές να επισηµάνετε ποιος είναι ο άγνωστος που κατοι- 
κεί µέσα µας. 
Απάντηση: 
Βλέπε ανάλυση. 
[Από Η μνήμη... ιιιννττι ιο τι τνος στο ποίηµά του αυτό] 


2η: Σε ποιον άλλο εαυτό µας αντιπαρατίθεται ο άγνωστος του ποιήµατος; 
Απάντηση: 

Ο άψνωσιος του ποιήµατος ανιπίθεται στο γνωστό µας εαυτό, το λογικό και συνειδη- 
τό. Αυτός συμμετέχει στην κοινωνική Ζωή µε διάφορους τρόπους κα! σχεδιάζει το µέλ- 


[και 
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Ἀον, χωρίς όµως να µπορεί νατο προκαθορίσει. Μάλιστα, κάποιες στιγμές θρίσκεται µε- 
τέωρος, ψιατί, ενώ έχει κάνει κάποια σχέδια, ο θαθύτερος εαυτός του τον εγκαταλείπει 
και αυτά δεν πρανγματοποιούνται ποτέ. Έτσι, ο θαθύτερος εαυτός του τού αντιπαρατίθε- 
ται κα! δεν τον θοηθά να συνεχίσει το δρόµο της Ζωής. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Με θάση το περιεχόµενο του ποιήµατος, σε ποια τάση της πρώτης µεταπο- 
ἈΔεμικής γενιάς θα κατατάσσατε τον Κώστα Στεργιόπουλο και γιατί; 


2π: Ποια η θέση των στίχων: «εκείνος γέρνει πια κατάκοπος, έχει νυστάξει...ε- 
πίψεια σχέδια», στων ποιητική εξέλιξη του κειµένου; 
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Βικτωρία Θεοδώρου 


Α. Η ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο της 


Γεννήθημε στα Χανιά της Ἀρήτης. Η παιδική της ηλικία ήταν Ιδιαπερα δύσκολη. Σε η- 
Λικία δεκαπέντε χρόνων µπήκε στην Αντίσταση και αναγκάστηκε να διακόψει τις γυµνα- 
σιακές της σπουδές. Μετά την απελευθέρωση τελείωσε το Γυμνάσιο και συνέχισε τις 
σπουδές της στη Σχολή Νοσοκόμων και τη Φιλοσοφική Σχολή. 

Η ποίησή της διακρίνεται για την απλότητά της και Την ειλικρίνεια των αισθημάτων της 
δημιουργού, που εντάσσεται στους κοινωνικούς μεταπολεμικούς ποιητές. 

ΓΙΟ σηµαντικά της έργα είναι τα εξής: «Γἱοιήματα», «Βορεινό Γροάστιο», «Ουρανία». 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίημα εντάσσεται στη συλλογή «Ποιήματα», που κυκλοφόρησε το 1957. Η ποι- 
ήτρια το αφιερώνει στη νεκρή μητέρα της και θυµάταιτις φροντίδες της, τον αγώνα που 
έκανε, δουλεύοντας ὡς επιστάτρια για να τη σπουδάσει, τΏ συμπαράστασή της στις δύ- 


σκολες στιγμές της ζωής στη φυλακή. 
Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Η ποιήτρια απευθύνεται στη µητέρα της. Θυμάται πόσο σκληρά εργαζόταν χωρίς να 
Ζητά καμιά ιδιαίτερη ανταµοιθή από τους άλλους ψια τις θυσίες της αυτές. Εξάλλου, τΏ 
Ζωή της περνούσε απλά και ταπεινά, χωρίς ελπίδα ψια Χαρά ή ψια δικαίωση, παρά µόνο 
για την ανάπαυση που θᾳ ᾿θρισκε στον ουρανό. Για τη δουλειά της, την απλότητά της και 
το κουράψιο µε το οποίο αντιμετώπιζε τις δυσκολίες της Ζωής και Ιδίως τη φυλάπιση της 
κόρης της, Π ποιήτρια πιστεύει πως αξίζει να δοξαστεί, όπως δοξάσιηκαν οι ήρωες που 


αγωνίστηκαν ψια µια καλύτερη Ζωή και ψια τη δικαιοσύνη. 


ΜΗ ΠΕ ΤΣΗ ΝΟΤΙΟΥ.) 


1. φελήσανε: ὠφελήσανε. 
2. σµίθπ: εργαλείο ψια την κατεργασία της πέτρας ή του μαρμάρου. 


[ο 
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3, τσεμπέρι; ψυναικείο μαντίλι. 
4. φόριε: φόρα, 
5. ταγάρι: σακίδιο. 


γ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά -- Ποβιτιστικά σχόλια 





1π ενότητα: Το ποίηµα αυτό δεν είναι παρά ένα εγκώμιο, ένας ύμνος δηλαδή και εἰδι- 
κά εδώ. ένας ύμνος της ποιήτριας στΏ μητέρα της. 
Τονίσει πως η μητέρα της ήταν ένας άνθρωπος έτοιµος πάντα να προσφέρει στους 
άλλους, αλλά δίσταζε να παίρνει. Ακόμα και για το µεροκάµατο που της έδιναν 
χρωσιούσε ευγνωμοσύνη. Η απλότητά της και Π καλοσύνη της ήταν ξεχωριστές. 
Δεν περίμενε να αλλάξει Π 2ωήτης, να θρει εππέλους τΏ Χαρά κα!τη δικαιοσύνη. 
Τα θάσανα και οι ταλαιπωρίες δεν της άφηναν πολλά περιθώρια για ξεκούραση. 
Το µόνο που περίμενε, για να την ξεκουράσει, ήταν ο θάνατος. 
2η ενότητα: Η ποιήτρια συνεχίζει το εγκώμιο της μητέρας της, των οποία αναγάγει σε 
σύμβολο της κάθε Ελληνίδας εργαζόµενης μητέρας, στην οποία αρµόζουν δάφνινα 
στεφάνια ὡς ανιαµοιθή ψια τους αγώνες κα!τις θυσίες τους. 
Πιστεύει πως σκοπός της ποίησης, της κάθε Τέχνης, πρέπει να είναι η απαθανά- 
τιση αυτής της µορφής, που σηκώνει αγόψψυστα το σταυρό του μαρτυρίου και υ- 
ποφέρει τόσα θάσανα και ταλαιπωρίες. 
ὃπ ενότητα: Η µητέρα της ποιήτριας δεν είχε µόνο να αντιμετωπίσει τις δύσκολες συν- 
θήκες επιθίῴσης και επομένως τη σκληρή δουλειά. Επιπλέον, υπέφερε από τη φυ- 
Λάκιση καιτους θασανισμούς που έπρεπε να υποστεί η κόρη της. Σε αυτή τη μητέρα 
Λοιπόν και σε τόσες άλλες, που μύρια θάσανα και στεναχώριες αντιμετώπισαν, τους 
πρέπει το εγκώμιο αυτό. 
Έτσι, η ποιήτρια τοποθετεί τΏ μητέρα της στο Πρώο, στην αιώνιότητα και την ᾱ- 
θανασία, ψιατί είναι ένας ήρωας της Ζωής και θα πρέπει να την εγκωμµιάσει η τέ- 
Χνη, όπως εγκωμµιάζει όλους όσους αγωνίζονται! για τη δικαιοσύνη και τη θελτίώ- 
ση της Ζωής. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 
ν΄ Νοηματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα µπορεί να χῶρισιεί στις ακόλουθες ενότητες: 
ἆπ ενότητα: Στίχοι 1-10: η θύµηση της μητέρας. 
2 ενότητα: Στίχοι 11-20: ο αγώνας της μητέρας στη Ζωή, και 
ὃπ ενότητα: Στίχοι 21-25: η πίστη της ποιήτριας πως η μητέρα της πρέπει να δοξαστεί. 
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Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Τεχνική: Το ποίηµα είναι ένας μονόλογος σε δεύτερο πρόσωπο, έτσι ώστε το µή- 
νυµά του να δίνεται! πιο άµεσα. 

2. Γλώσσα: Η νλώσσατου είναι απλή, καθημερινή κα! ο στίχος ελεύθερος. 

8. Χαρακτηριστικές εκφράσεις: Η Θεοδώρου αισθητοποιείτις ιδέες της µέσα από 


χαρακτηριστικές εκφράσεις, όπως: «χαμηλό τσεµπέρι», «δειλό περπάτημα», «αφρό- 
ντιστΏ κι αστόλιστη», «ρούχα της δουλειάς», «αγάρι» - που αποδίδουν τα εξωτερικά 
χαρακτηριστικά της μητέρας -, «δείλιαζες», «δισιακτική», «παράµερα», «απεινή», 
«χωρίς ελπίδα», «μόχθος», «πάθη», «κουρασµένο», «Π ταπεινότη σου» - που αποδί- 
δουν τα εσωτερικά γνωρίσµατά της. 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


Ίπ: Με ποιος στίχους δίνει η ποιήτρια των εικόνα της μητέρας της; Τι άνθρωώ- 
πο δείχνει η εικόνα αυτή; 
Απάντηση: 

Η ποιήτρια δίνει την εικόνα της μητέρας της κυρίως στους πρώτους δέκα στίχους, αν 
και αυτά συμπληρώνεται µε τους στίχους 13, 23, 25 και 26. Η εικόνα αυτή δείχνει έναν 
άνθρωπο απλό, ταπεινό και εργατικό, που υπομένει αδιαμαρτύρητα τα θάσανά της και έ- 
χει αφοσιωθεί στη δουλειά της και στη φροντίδα των άλλων. 


2π;: Η ποιήτρια τοποθετεί ισάξια τη μητέρα της δίπλα στους γενναίους και τους 
ήρωες. Πώς δικαιολογείται αυτό; 
Απάντηση: 
Βλέπε ανάλυση. 
[Από: Η µηπτέρα της ποῄρίας ........ι.ιιιιιν τι ιιν ντι της Ζωής] 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Μπορείε να παρακολουθήσετε θήµα-θήμα την κορύφωση της συναισθη- 
µατικής έντασης του ποιήµατος; Πώς επιτελείται; 


2π: Θα μπορούσατε να σκιαγραφήσετετα συναισθήµατα τως αφηγήτριας κατά τΏ 
στιγµή της δημιουργίας του ποιήµατος; 


ΚΥΡΙΑΚΑΤΙΚΟ ΓΕΥΜΑ ΜΕ 
ΚΑΛΕΣΜΕΝΟΥΣ ΣΤΟ ΥΠΑΙΘΡΟ 


Θανάσης Κωσιαθάρας 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Ο Θανάσης Βωσιταδάρας είναι ποιητής, πεζογράφος και θεατρικός συγγραφές της 
πρώτης μεταπολεμικής γενιάς. Γεννήθηκε σιην Ανακασιά του νομού Μαγνησίας το 
1927. Τελείωσε τις εγκύκλιες σπουδές του στο Βόλο και κατόπιν σπούδασε στην Οδο- 
ντιατρική Σχολή του Πανεπιστηµίου Αθηνών. Στην κατοχή έλαθε µέρος στην Αντίσταση 
µε τον ΕΛΑΣ και τραυματίστηκε σε µια µάχη µε τους Γερμανούς. Κατά τΏ διάρκεια των 
σπουδών του συνελήφθη για τα πολπικά του φρονήματα και δικάστηκε στο σιρατοδικείο 
το Μάρτιο του 1949. Στάλθηκε στο στρατόπεδο της Μακρονήσου, όπου υπηρέτησε Τῃ 
στρατιωτική του Θητεία. Απολύθηκε το 19252, συνέχισε και ολοκλήρωσετις σπουδές του 
και εργάστηκε ως οδοντίατρος. Στα γράµµατα εμφανίστηκε το 1955. 


Ο Θανάσης Βωσταθάρας έχει εκδώσει: α) τις ποιητικές συλλογές: Πρελούντια (1959), 
Αναζήτηση (1956), Αναθίωση (1957), Έξοδος (1957), Κοντσέρτο (19568), Ρωμέικη σουπα 
(1959), Ο γυρισµός (1969), Κατάθεση (1965), Συμπληρώματα (1970), Δώδεκα ερωτικά 
(1971), Τη συγκεντρωτική έκδοση, Ο µουγκός Τραγουδισιής (196.), Ισιορήματα (1965), 
Τα ερωτικά (1966), Ο φόδος του ακροθάτη (1969), Κήποι στον Παράδεισο (1990), Στο θά- 
θος του χρώματος (1993), Το ημερολόγιο της αυριανής εξορίας (1995). 

ϐ) Τα πεζογραφήµατα: Το ρήγμα (1965) και Ο λάκκος (1973). 

γ) Τα θεατρικά έργα: Οι ανίκητοι (ανεθάστηκε το 1959 από το θίασο της Δωδεκάτης 
Αυλαίας), Το Φαγκότο ή το Τραγικό τέλος του ΝΙΚ. Φωκά (1971), η πρωϊκή Ζωή του 
Π.Μ. Πάστη (ανεθάστηκε την περίοδο 1977-1976, από το θέατρο Τέχνης) και Τα ιερά 
και τα όσια (1950). 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίηµα, που εξετάζουμε περιλαμθάνεται στην ποιητική συλλογή: Στο θάθος του 
χρώματος, που δημοσιεύτηκε το 19953. Βασικοί άξονες ψύρώ από τους οποίους περι- 
στρέφεται η ποιητική σύνθεση είναι φόθος τόσο απέναντι στο πραγµατικό όσο και απέ- 
ναντι στο φανταστικό. 
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Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο ποιητής-αφηγητής περιγράφει ένα χαρούμενο ψεύµα στον κήπο. Π ατμόσφαιρα ό- 
µως, σταδιακά µεταθάλλεται. Ένα κοπάδι πουλιά και ένα σάλεµα στον αέρα προμηνύει 
δυσάρεστες εξελίξεις. Ξάφνου, προθάλλει ένας απρόσκλητος επισκέπτης, που φαίνεται 
να γνωρίζει µόνο ο Πατέρας του αφηγητή. Ο επισκέπτης απλώνει το χέρι στον πατέρα 
και τον καλεί σαν σε περίπατο. Το κλίµα έχει µεταστιραφεί πλήρως. Η σιωπή καλύπτει 
τους καλεσμένους και µια σινανή ψιχάλα, που έχει αρχίσει να πέφτει προκαλεί µια ᾱ- 
προσδιόρισιη θλίψη. 


ϐ. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


1. Το γραμμόφώνο: Το γραμµμόφῶνο ήταν παλιά μηχανή εγγραφής και αναπαραγωώ- 
γής ήχου. Πρόψονος του πικ-αῃ. 

2. Ἑαφνικά περνάει γρήγορα ένα κοπάδι πουλιά: Συνήθως πριν τη θροχή ή κά- 
ποια µεταθολή του καιρού, τα πουλιά φεύγουν κοπαδιαστά προς άλλες περιοχές. 


Ψ. Πραγµματολογικά - Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Ο Θανάσης Κωὠσταθάρας ξεκινάτην ποίηση του από τα θιώµατα της κατοχικής και µε- 
τακατοχικής περιόδου και συγκεκριµένα τις κακουχίες που υπέστη. Ανήκοντας στην ᾱ- 
ντιστασιακή-κοινωνική τάση της ποίησης της πρώτης μεταπολεμικής ψενιάς͵, δημιουργεί 
ποιήµατα-μαρτυρία ψια των εποχή. Φαίνεται, όµως, ότι στις τελευταίες συλλογές του µε- 
τακινείται προς το υπαρξισµό και ερευνά όλα αυτά τα στοιχεία, που προκαλούν αµηχα- 
νία και φόθο στο σύγχρονο άνθρωπο. 

Στον παρόν ποίηµα, ξεκινά µετην περιγραφή ενός -φαινοµμενικά- χαρούµενου ανοι- 
ξιάτικου ψεύµατος για να εκφράσει τον προθληματισµό του (µε χαμηλούς τόνους) επά- 
νω στο άγνωστο και το φανταστικό. Ο φόθος και η έντονη απουσία αποτελούν το δίπτυ- 
Χο, στο οποίο κινείπαι ο Κὠσταθάρας. Στη ποιητική του μυθοπλασία, ο απρόσκλητος ε- 
πισκέπτης στα Λευκά, µε το αθέατο πρόσωπο µειαθάλλετα!ι σε προσωποποίηση του φό- 
6ου ψια το άγνωστο και ίσως γιατο θάνατο. Επομένως, µπορεί να ερμηνευθεί επαρκώς, 
το αίσθηµα Λύπης και απουσίας, που καταλαμθάνει το τέλος του ποιήµατος. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα χῶρίσζετε σε τέσσερα µέρη, που ταυτίζονται! µε την εσωτερική του δράση. 


[.--ἲ 
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ΠΘΙΗΣΗ 


1η ενότητα (Στρωµένα τραπέζια .... από όπερες): Ο ποιητής-αφηψγητής µετασιρέφεται έ- 
να χαρούμενο ψεύµα στο ύπαιθρο. 

2η ενότητα (Ξαφνικά περνάει ... μ’ ένα φόθο αόριστο): Το ευχάριστο κλίµα µειασιρέφε- 
ταΙ. Ένας απρόσκλητος επισκέπτης κάνει την εμφάνισή του. Το πρόσωπό του είναι α- 
θέατο και μονάχα, ο πατέρας του αφηγητή δείχνει να το ξέρει. 

8η ενότητα (Εκείνος τον πλησιάζει ... περίπου αθόρυθη): σ’ αυτή την ενότητα αναπτύσ- 
σεται η δράση του απρόσκλητου επισκέπτη. 

4η ενότητα (παγερή σιωπή ... πάνω σ᾿ όλα τα πρόσωπα): Το αποτέλεσµα της απρόσµε- 
νης επίσκεψης είναι τραγικό. Η σιωπή, η απουσία και η αδιόρατη Αύπη απλώνεται 
στον -άλλοτε ψιορτινό- κήπο. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


Ο Κωσιαθάρας γνωρύζει τα χαρακτηριστικά της νεωτερικής ποίησης και τα ακολουθεί. 
Με χαμηλούς τόνους και χωρίς συναισθηματικές εξάρσεις πλάθει ένα αφηγηματικό ποίημα. 
1. Γλώσσα: η γλώσσα είναι η δημοτική. 

2. ΄Ύφος: το ύφος είναι Από, µε ευφάνταστη, όµως, εικονοποίία. 

3. Μορφή: Το ποίηµα έχει ελεύθερη µορφή, χωρίς ομοιοκαταληξία ή μέτρο στους 
στίχους. 

4. Εκφρασιικά µέσα: 

α) Παρομοιώσεις: «κι ένα μαύρο σάλεµα στον αέρα, σαν προμήνυµα µπόρας», 
«Μοιάζει πάντως κανένας να µην τον γνωρίζει», «Σαν νατου λέει πιόλα κάτι, σαν 
να τον καλεί ψια έναν περίπατο». 

ϐ) Μεταφορές: «μαύρο σάλεµα στον αέρα», «παγερή σιωπή». 

Υ) Εικόνες: «Στρωµένα τραπέζια στη σειρά, µε τη λιακάδα», «και το γραμμόφώνο 
παίζοντας αποσπάσματα από όπερες», «Ξαφνικά περνάει γρήγορα ένα κοπάδι 
πουλιά», «φαίνεται να προθαίνει αργά ο απρόσκλητος επισκέπτης», «φορώντας 
άσπρο κοστούμι», «Εκείνος τον πλησιάζει και του απλώνειτο χέρι», «αρχίζουν να 
πέφτουν οἱ πρώτες σταγόνες», «μερικοί ανοίψουν ομπρέλες». 

ὃ) Αναδίπλώωσα: «Μια λύπη απλώνεται λίψο Λίψο». 

ε) Επίθετα: «σιρωμένα τραπέζια», «φρέσκα Λουλούδια», «μαύρο σάλεµα», «απρό- 
σκλητος επισκέπτης», «Παράξενος άντρας», «άσπρο κοστούµ!», «φόθο αόριστο», 
«σιψανή ψιχάλα», «θρεγµένο χώμα». 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Σε ποιο χώρο γίνεται το γεύμα και ποια πρόσωπα συμμετέχουν σ᾿ αυτό; 
Απάντηση: 
Ο ποιητής-αφηψητής, ορίζει µε σαφήνεια το χώρο καιτα πρόσωπα, που Λαμθάνουν 
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µέρος στο γεύμα. Το ψεύµα γίνεται σ᾿ έναν κήπο, µια ανοιξιάτικΏ λιακάδα και συμµετέ- 
Χει όλη η οικοψένεια και ίσως κάποιοι καλεσμένοι, που δεν κατονοµάζονται. Η αφήψη- 
ση εστιάζει κυρίως στο πρόσωπο του πατέρα, του απρόσκλητου-απρόσωπου Λευκοντυ- 
µένου επισκέπτη και των άλλων καλεσµένων. 


2π: Σε ποια από τα ανωτέρω πρόσωπα επικεντρώνεται το ενδιαφέρον του ᾱ- 
φπηγητή; Ποιος είναι ο απρόσκλητος επισκέπτης και γιατί, ενώ κανείς δεν 
τον γνωρίσει, ο πατέρας τον κοιτάζει µε ένα αόριστο φόθο; 

Απάντηση: 

Το ενδιαφέρον του αφηγητή επικεντρώνεται! σε δύο πρόσωπα και κυρίως στη μεταξύ 
τους σχέση. Πρόκειται για το πρόσώπο του πατέρα και γιατο πρόσωποτου αγνώστου ἁ- 
ντρα µε τα άσπρα. Με θάση τα Χαρακτηριστικά της ποίησης του Κωὠσταθάρα, ο απρό- 
σκΆητος επισκέπτης µπορεί να αποκτήσει δύο ταυτότητες. Είναι πιθανό ν᾿ αποτελεί την 
προσωποποίηση του θανάτου και είναι επίσης, πιθανό να αποτελείτην ενσάρκωση νε- 
κρού-προσφιλούς στον πατέρα-προσώπου, που τον επισκέπτεται ὡς ανάμνηση. 


Ἅπ: Από τον πρώτο ως τον τελευταίο στίκο σταδιακά η ατμόσφαιρα (κυριοΔε- 
κτικά και μεταφορικά) θαραίνει. Αφού καθορίσετε σετι οφείλεται αυτό, να 
επισηµάνετε τους στίχους, µε τους οποίους υποδπηλώνεται και προοικονο- 
µείται η γενική κατήφεια των καλεσµένων. 

Απάντηση: 

Πραγματικά, το ποίηµα ξεκινά µε την περιγραφή µιας Δαμπρής και χαρούµενης οι- 
κογενειακής συνεστίασης. Πολύ σύντομα, όµως κάποια «σημάδια» προοιωνίζουν το α- 
τυχές τέλος του ψεύµατος. Το ποίηµα τελειώνει µέσα στη σιωπή, που σκεπάζει τα Πάντα 
καιτη λύπη που σφραψίζειτην ψυχική κατάσταση των παρευρισκομένων. Η µετασιροφή 
αυτή -δραµατική, σχεδόν- οφέιλεται στην παρουσία και τη δράση του απρόσκλητου Λευ- 
κοφορεµένου άντρα. Εκείνος καταφθάνει ξαφνικά και Ζητά από τον πατέρα του ποιητή- 
αφηγητή να τον συνοδέψει σ᾿ ένα περίπατο. Η δυσαρέσκεια του πατέρα και η αναπο- 
Φασιστικότητα, δίνει το στίψµα της ψυχολογικής μετάπτωσης καιτης απαξίωσης του εορ- 
ταστικού πνεύματος. 

Οι στίκοι που προοιὠνίζουν την κατήφεια των καλεσµένων είναι: «Ἐαφνικά περνάει 
γρήγορα ένα κοπάδι πουλιά», «κι ένα μαύρο σάλεµα στον αέρα, σαν προµήνυµα µπό- 
ρας», «κι απ᾿ το θάθος φαίνεται να προθαίνει αργά ο απρόσκλητος επισκέπτης», «ΓΙαρά- 
ξενος άντρας» και «μοιάζει πάντως κανένας να µην τον γνῶρύσει». 


Ζ. ΠΡΟΣΟΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Να σχολιαστούν οἱ στίχοι «Ἐαφνικά περνάει γρήγορα ένα κοπάδι πουλιά» 
και «ΚΙ ένα μαύρο σάλεµα στον αέρα, σαν προµμήνυµα µπόρας». Τι παρα- 
τηρείτε; 

2π: Ο ποιητής δεν ακολουθεί µε την αφήγησή του, «τον περίπατο» του πατερα 
και του αγνώστου αλλά εστιάζει στις συνέπειές του. Γιατί; 
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Λύντια Στεφάνου 


Α. Η ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή της 


Η Λύντια Στεφάνου (οικογενειακό όνοµα Γεωργούλη) είναι ποιήτρια, κρπικός και 
δοκιμιογράφος της πρώτης μεταπολεμικής ψενιάς. Γεννήθηκετο 1927 στην Αθήνα. Κό- 
ῥρη διπλωμάτη, ακολούθησε νομικά στο Πανεπιστήµιο Αθηνών αλλά ασχολεῄαι µε την 
ποίηση. Στα γράµµατα εμφανίστηκε το 1961 σε λογοτεχνικό περιοδικά της εποχής (ΓΠα)- 
µός, Στάχυ), όπου δηµοσίευε επίσης, Κπριπικές και μεταφράσεις της. Η Στεφάνου είναι α- 
πό τα ιδρυτικά µέλη της Εταιρείας Συγγραφέων. 


Το έργο της 


Η Στεφάνου µέχρι σήµερα έχει εκδώσει τις ποιητικές συλλογές: Ποιήματα (1956). 
Τοπία από την καταγωγή κα!την περιπλάνηση του ΥΣ (1965), ΄Έξι επεισόδια από τον κύ- 
ΚΛο των Τεράτων (1971), Τα µεγάφωνα (1979) και οι λέξεις και τα πράγματα (19686). 

Έχει γράψει ακόµα τα δοκίμια: Το πρόθληµα της µεθόδου στη µελέτη της ποίησης 
(1972) για το οποίο της απονεμήθηκε το Β᾽ Κρατικό Βραθείο Δομιμίουτο 1970 και Γε- 
νικά και Ειδικά για την ποίηση (1993). Έχει μεταφράσει ακόμα ξένους συγγραφείς ό- 
πως: Απολλιναίρ, Σ.Μ. Μπάουρα και άλλους. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίηµα ανήκει στην τελευταία συλλογή της Στεφάνου, που έχει γενικό τίλο: «Όι 
Ἀέξεις και τα πράγματα». Η συλλογή κυκλοφόρησε το 1985. Στο ποίηµα αυτό -όπως και 
τα άλλα της συλλογής- η Στεφάνου εγκαταλείπει τα ψυχικώς οδυνηρά θιώµατα της Κατο- 
χής και του Εμφυλίου και στρέφεται προς τα πιο σύγχρονα προθλήµατα του ανθρώπου. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο χώρος στον οποίο εμτυλίσσετα! η αφήγηση είναι ένα προς κατεδάφιση σπίτι σε µια 
σύψχρονη μεγαλούπολη. Στο σπίι αυτό, μπαινοθψαίνουν διάφοροι οἱ οποίοι ενδιαφέ- 
ρονται ψια των αγορά και την πώληση των υλικών τους. Ένας άγνωστος (ίσως παλιός έ- 
νοικος) στάθηκε στην είσοδο παρατηρώντας τετράδια και παιχνίδια, λεπτομέρειες και εἰ- 
κόνες, µιας ξένης, ψι’ αυτόν πια, Ζωής. 
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ΜΗ ΠΕ ΤΕ ΝΟΤΙΑΣ ΟΥΤ.) 


1. Κάποιος αγόραζε, κάποιους Ζητούσε: παλαιότερα (αλλά ακόµα και σήµερα) πριν 
την κατεδάφιση, ο εργολάθος θάζοντας αγγελίες προσπαθεί να πωλήσει κάποια υλι- 
κά οικοδομής (πόρτες, παράθυρα, πλακάκια κ.τ.Λ.) από τα σπίια που είναι προς κα- 
τεδάφιση. 

2. Τετράδια παιδικά, παιχνίδια: µε απλό τρόπο δηλώνεται η παιδική Ὠηλιµία και Οἱ 
τρυφερές αναμνήσεις από αυτήν. 

3. Από την ξένη πια Ζωή: Ο άγνωστος δεν αναγνωρίειτους σύγχρονους ρυθμούς ζῶ- 
ής. Νιώθει απομονωμένος. 


Ψ. Πραγµατοβλογικά -- Ιδεολογικά -- Πολιτιστικά σχόλια 


Η Λύντια Στεφάνου προσπαθεί να προσεγγίσει τα προθλήµατα, που αντιμετωπίζει ο 
άνθρωπος σήµερα. Ιδιαπερα, καυτηριάζει τον απάνθρωπο τρόπο Ζωής εξαπίας της τε- 
ρατώδους ανάπτυξης των μεγάλων πόλεων. Στο ποίηµα: «κατεδάφιση», περιγράφοντας 
ἕνα συνηθισμένο ψεψονός, αποτολµά µια ανατοµία της Ζωής κα!ιτου πλέγματος αναμνή- 
σεών-νοσιαλψίας, που σαν φορτίο, Λογικά, πρέπει να κουθαλάει κάθε σύψχρονος άν- 
θρωπος. Η ποιήτρια επικεντρώνει το ενδιαφέρον της, στΏ ψυχολογική μετάπτωση, που 
προκαλεί στον άγνωσιο, η θέα των παλαιών αντικειμένων, που σημασιολογικά και µόνο 
παραπέμπουν, σε µια διαφορετική, αγνή και άδολη νεότητα και άρα σ᾿ έναν αλλιώτικο 
τρόπο Ζωής. Οι αναμνήσεις του αγνώστου, έρχονται σε αντιπαράθεση µε το σύγχρονο 
τρόπο Ζωής, που, όπως ο ίδιος παραδέχεται, είναι αγνώριστος, ξένος και ψι᾿ αυτό κατα- 
δικασµένος στη συνείδησή του. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα µπορεί να χωριστεί σε δύο ίσα περίπου, τμήματα. 
1π ενότητα (οι πρώτοι Πέντε στίχοι): Περιγράφεται η δραστηριότητα µέσα στο σπίτι, πριν 
την κατεδάφιση. Η δραστηριότητα αυτή εππαχύνθηκε απότις θροχές του φθινοπώρου. 
2π ενότητα (οι εφτά επόμενοι στίχοι): Κυριαρχεί η εικόνα του αγνώστου που θέἈψεται 
από τα παλιά αντικείµενα κάνοντας έτσι και έναν απολογισμό της Ζωής του. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


Η Δύντια Στεφαάνου ακολουθείτις µορφές της νεωτερικής ποίησης έχοντας την τά- 
ση ψια μικρούς -στην έκταση- στίχους, που αυτοολοκληρώνουν το νόηµάτους. 


[ο 
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1. Γλώσσα: Π γλώσσα είναι η δημοτική, ο Λόγος είναι ελλειπτικός, αλλά σαφής και 
επαρκής. 

2. ΊΎφος: Το ύφος έχει εγκαταλείψει κάθε µορφής λυρισμό και χαρακτηρίζεται από 
Ἀπότητα και πυκνότητα νοημάτων. 

3, Μορφή: Απουσιάζει και σ᾽ αυτό το ποίηµα κάθε σχέση µετις μορφές καιτις φόρ- 
µες της παραδοσιακής ποίησης. Ο) στίκος είναι ελεύθερος. Δεν υπάρχει μέτρο κα! 
ομοιοκαταληξία. 

4. ΕἘκφρασιικά Μέσα: 

α) Εικόνες: «Κόσμος µπαινόθψαινε αδιάκοπα στο σπίτι», «Άρχισε κιόλας η θροχή», 
«Εκείνος σιάθηκε σε µια γὠνιά στην είσοδο», «Λίψο να θλέπει στα κλεφτά τε- 
τράδια παιδικά, παιχνίδια». 

ϐ) Ελλείψεις: «όλα σπασμένα μι άχρηστα», «σπασµένες κι άχρηστες», «Από την ξέ- 


νηΏ πια Ζωή». 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1η: Ο ήρωας θρίσκεται σ᾿ ένα μεταίχμιο. Ποιο είναι αυτό και µε ποιον τρόπο 
γίνεται αισθητό στο ποίημα; 
Απάντηση: 

Ο ήρωας του ποιήµατος (ίσως παλιός ένοικος ή προσωποποίηση κάθε σύψχρονου 
ανθρώπου, που καταπιέζεται από τους απάνθρωπους ρυθμούς Ζωής) Βρίσκεται σ᾿ ένα 
μεταίχμιο. Αυτή Ὦ διλληµατική κατάσταση ψίνεται αισθητή, στον Ποιητικό λόψο της Στε- 
Φφάνου. Η ποιήτρια τον τοποθετεί στο περιθώριο τῶν εξελίξεων (αγοραπωλησίες υλικών), 
δηλαδή στην είσοδο του σππιού. Από εκεί ρίχνει κρυφές ματιές όχι τόσο στα υλικά της 
νεότητάς του, όσο στην ἴδια τη νεότητα, που του φαίνεται! πιο οικεία καὶ πιο Ζεστή από τΏ 
σύψχρονη Ζωή. Αυτή είνα! και η ουσία της διλληµατικής κατάστασης στην οποία έχει πε- 
ριέλθει. Ο ήρωας µας, αισθάνεται πιεσµένος απ᾿ τους ρυθμούς της καθημερινότητας και 
Ζητεί µια έξοδο διαφυγής. Η έξοδος αυτή παρέχεται µε τη µορφή µιας κατεδάφισης κα! 
τῶν υλικών της, που παραπέμπουν σε µια αγνή νεότητα. 


2µπ: Ποια τα επίπεδα του χρόνου που διαφαίνονται στο ποίημα και ποια τα χα- 
ῥρακτηριστικά του καθενός; Ποια στοιχεία του κειµένου µας θοπθούν να ξε- 
χωρίσουµε το πριν από το µετά; (Να παρατηρήσετε τη σειρά µε την οποία 
εμφανίσονται τα ρήματα και το χρόνο τους. Στη συνέχεια να δείτε σε ποι- 
ους στίχους Λείπει το ρήμα. Πώς κατά τΏ γνώµη σας ερμηνεύεται το φαι- 
νόµενο αυτό); 
Απάντηση: 
Στο ποίηµα διακρίνονται τρία χρονικά επίπεδα. Στο πρώτο, έχουµε µια εξακολουθη- 
τική κίνηση στο παρελθόν, που δηλώνεται από τους παρατατικούς: «μπαινόθψαινε», «α- 
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γόραζε», «Ζητούσε», «έπαιρναν» και «περίσσευε». Στο δεύτερο επίπεδο έχουµε το πιο 
πρόσφατο παρελθόν, που εκφράζεται µετους αορίστους «Άρχισε» και «ήναν». Τέλος, το 
τρίο επίπεδο αφορά στο απώτερο παρελθόν (ή σε µια στιγµή) και στηρίζεται στις υπο- 
τακτικές για να περιψράψειτην παρουσία καιτη συμπεριφοράτου ήρωα: «να θλέπει», «να 
παρακολουθεί». Πιστεύουμε, ότι ῃ χρήση τῶν συψκεκριµένων χρόνων στα ρήματα αλλά 
και οἱ ελλείψεις που εμφανίζονται στους τελευταίους στίκους που ποιήµατος, εξυπηρε- 
τούν την αρμονική σύνθεση του κειµένου και δημιουργούν των κατάλληλη ατμόσφαιρα 
για να αναπτυχθεί απρόσκοπτα ο προθληµατισµός, της δημιουργού. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 








1π: Να συσχετίσετε το περιεχόµενο του κειµένου µε τον τίτλο του. 
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ΜΟΥΣΙΚΟ ΣΧΟΛΙΟ (Α) 


Μήκος Φωκάς 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Ο Νίκος Φωκάς, ποιητής, δοκιμιογράφος και µεταφρασιής, γεννήθηκε στα Φωκάτα 
της Βεφαλονιάς το 1927. Εγκατέλειψε τη Νομική για να φοπήσει στη Φιλοσοφική σχο- 
Αλή του [Πανεπιστηµίου Αθηνών απ᾿ όπου αποφοῄησε ως Γυχιούχος [στορίας και Αρ- 
χαιολογίας το 19559. Απότο 1960 έως το 1974 εργάστηκε στην ελληνική υπηρεσία του 
ΒΒΟ. Το 1982 παρακολούθησε τειράµηνο σεμινάριο για συγγραφείς στο Πανεπιστήµιο 
της |οννᾶ (Ον των ΗΠΙΑ. Την εμπειρία αυτή, χρησιμοποίησε όταν οργάνωσε το Λογοῖε- 
χνικό ερασιήρι της ΧΕΝ (1986-1993). 


Ο Νῄίκος Φωκάς έχει δημοσιεύσει τις ποιητικές συλλογές: Κυνήγια από σύγχρονα γε- 
γονότα (1954), Δύο φορές το όνειρο (1957), Μάρτυρας μοναδικός (1961), Προθολή πά- 
νω σε γαλάζιο (1972), Συλλυπητήρια σε µία μέλισσα (1976), Ο μύθος της Καθέτου 
(1961), Προθολέας στα µάτια (1965), Γκρίζο χρώμα θερµό (19569) και Ένα σηµείο Προ- 
σήλώωσης (1994). Εξέδωσε ακόµα το έμμετρο αφηγηματικό ποίηµα: Παρτούζα ή ένα 
κλείσιμο ματιού (α᾿ εκδ. 1950 και ϐ᾽ εκδ. Επεξεργασµένη 1991). 

Ο Φωκάς έχει γράψει: το πεζό, Το κάλεσμα της αλεπούς (1991) καιτα δοκίµια, ΕΠΙ 
χειρήµατα" για τΏ γλώσσα -για τη λογοτεχνία (1982) και το γλωσσικό µας πρόθληµα εἴ 
ναι εξωγλωσσικό (1991). Τέλος, μετέφρασε: Προσπέρ Μεριµέ (Κάρμεν), Κάρολο Μπω- 
ντλαίρ (Τεχνητοί παράδεισοι), [. Μέγεντορφ (Βυζάντιο και Ρωσία), Κώστα Αξελό (ανοι- 
χτή συστηματική) και άλλους. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίηµα ανήκει στΏ συλλογή, Στον ποταμό Κολύμα (ποταμός της Σιθηρίας) που εκ- 
δόθηκε το 1907. Ο Φωκάς επιχειρεί µια σύνδεση της Λεπουργίας της µνήµης του αν- 
θρώπου µετο μουσικό επαναλαμθανόµενο µοτίθο. 
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Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο ποιητής περιγράφει την εκτέλεση ενός μουσικού κομματιού από µια ορχήστρα. Ο 
Ἀόψος του εστιάσετα! στη Λεπουργία του µοτίθου που έρχεται και παρέρχετα! θυμίζοντας 
τη νοσταλγική µα έμφυτη αίσθηση απώλειας που έχει ο άνθρωπος. 


ϐ. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


1. µελωδικές παραλλαγές: Οἱ µελωδικές διαφοροποιήσεις ή τροποποιήσεις. 

2. αρχικό µοτίθο: το κύριο θέµα της μουσικής σύνθεσης, που επαναλαµθάνεται σε τα- 
κτά Χρονικά διαστήματα κατά τη διάρκεια µιας παράστασης. Κυριολεμτικά, µοτίθο εί- 
ναι η µικρή μελωδική, αρμονική μουσική ιδέα, που αναπαράψεται και επαναλαµθά- 
νετα! στερεότυπα, εξασφαλίζοντας τΏ συνοχή της µελωδίας. 

3. Έμφυτη: αυτό που υπάρχει από τη ψέννηση σε κάποιον και δεν αποτελεί αποτέλε- 
σµα αγωγής ή καλλιέργειας. 


Ψ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Ο Νίκος Φωκάς επιχειρεί να ερμηνεύσει (να σχολιάσει, όπως αναφέρει ο τίτλος του ποι- 
ἤματος) ποιητικά τη λεπουργία της μουσικής. Δοκιμάζει όµως και σε µια άλλη περιοχή της 
γνώσης, που είναι δυσκολότερη κα! λιγότερο ερευνηµένη. Ο ποιητής µας, ξεκινά από µια 
υπαρξιακή αγωνία για να καταλήξει στο Πεδίο ενός πιο ελεύθερου και αδέσµευτου φιλοσο- 
φικού προθληματισμού. Αυτό, που θέλει να αποδείξει δεν είναι η σχέση µοτίθου, αλλά αυ- 
τά καθεαυτή, η ανθρώπινη Λεπουργία της µνήµης καιτης αναδρομής. 

Πολύ εύστοχα, επομένως, χρησιµοποιείτῃ μουσική πραγματικότητα προκειµένου να εκ- 
Φφράσειτην άποψή του ψιατον άνθρωπο κα!ιτῃ Ζωή. Άλλωστε, ο αναγνώστης µπορεί να δια- 
κρίνει µια ανεπαίσθητη ειρωνεία και πίκρα (Νοσταλψική, σαν απ’ την έμφυτη στον άνθρω- 
πο αίσθηση µιας µακρινής απώλειας) στους στίχους της δεύτερης στροφής, που φώτογρα- 
Φίσουν το αναπότρεππτο, του θανάτου κα!ιτης απουσίας. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Οι δύο ενότητες του ποιήµατος συμπίπτουν µετις δύο στροφές του. 
1π ενότητα (1Π στροφή): Περιγράφεται η λεπουργία (ή η πορεία) του αρχικού µο- 


τίθου µέσα σε µια μελωδία. 


[---ὶ 
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ΠΟΙΗΣΗ 


2Π ενότητα (2Ώ στροφή): Γίνεται µια προσπάθεια συσχετισμού της επανάληψης του 


µοτίθου µε τη Λεπουργία της ανάκλησης, που διαθέτει ο άνθρωπος. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Γλώσσα: η γλώσσα είναι δημοτική χωρίς δυσνόητες Λέξεις και εκφράσεις. 

2. ΊΎφος: Το ύφος είναι εππηδευµένο αλλά σαφές µε νοηματική πληρότητα. 

3, Μορφή: Η µορφή σύμφώνα µετη νεωτερική ποίηση, χαρακτηρίζεται από απουσία 
στίξης (δύο τελείες, δύο κόμματα), οµοιοκαταληξίας και μέτρου. Κατά τα άλλα, Πα- 
ρατηρεῄαι µια ισορροπία στη σύνθεση (δύο στροφές µε ίσο αριθµό στίχων) και µια 
μουσική αρµονία στον ποιητικό Λόγο. 

4. Εκφρασιικά Μέσα: 


1. Παρομοιώσεις: «Σαν ύστερα από περιπλάνηση», «Σαν να ΄ρχετα! πιο ὠραίο, ᾱ- 
πό τη μνήμη», «σαν απ᾿ την έμφυτη στον άνθρωπο αίσθηση». 

2. Ὑπερθατό: «σαν απ᾿ την έμφυτη, στον άνθρωπο, αίσθηση», «Από άλλο τώρα της 
ορχήστρας όργανο». 

3, Επίθετα: «μελώδικές παραλλαγές», «αρχικό µοτίθο», «χαμένου παρελθόντος», 
«μακρινής απώλειας». 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Ποιο είναι το θέµα της πρώτης και ποιο της δεύτερης στροφής και πώς 
συνδέονται τα δύο θέµατα μεταξύ τους; 
Απάντηση: 

Όπως προαναφέρθηκε (ΒΑ. ΔΟΜΕΙ), στην πρώτη στροφή ο ποιητής περιγράφει την 
επαναληπτική Λεπουργψία του µοτίθου και των αισθητικά απόλαυση, που παράψεται από 
αυτή, µέσα σε µια μουσική σύνθεση. Στη δεύτερη στροφή επιχειρεῄαι µια σύγκριση της 
μουσικής επανάληψης και της ανθρώπινης Λεπουργίας της µνήµης. Ο ποιητής, ουσια- 
στικά δεν ενδιαφέρεται να αποδείξει αυτή τΏ σχέση αλλά να καταδείξει την ανθρώπινη 
μνήμη -με μουσικά σύμθολα- σε μοναδικό του ενδιαφέρον. Ο Ἀόψος του εστιάζεται σ᾿ 
αυτούς τους ψυχολογικούς μηχανισμούς, ψιατί φαίνεται να τον απασχολεί η αποκρυπτο- 
γράφηση του ανθρώπινου συνειδητού. 


2π: Ο ποιητής για να ερμηνεύσει τους μουσικούς όρους «παραλλαγή» και «μο- 
τίθο» χρησιμοποιεί παρομοιώσεις. Γιατί καταφεύγει σ᾿ αυτό το µέσον; 
Απάντηση: 
Είδαμε ότι αντικειμενικός στόχος του Νίκου Φωκά είναι να αποκαλύψει τους µηχα- 
νισμούς της ανάκλησης του ανθρώπίνου νου. Πρόκεπαι ψια µια αρκετά δύσκολη Προ- 
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σπάθεια που δεν καταλήγει σε απτά αποτελέσµατα. Αφού, η αίσθηση, που υπερισχύει εί- 
ναι αυτή του αναπόφευκτου του φυλορροήματος της ανθρώπινης ύπαρξης. Στο εξεταζό- 
µενο ποίημα, η αίσθηση αυτή αμθλύνεται µε τη χρησιμοποίηση παρομοιώσεων από το 
χώρο της μουσικής. Ο αναγνώστης αντιλαµθάνεται σε δεύτερο επίπεδο (Πίσω δηλαδή, 
από τα σημαινόμενα) τον προθληματισµό του συγγραφέα αλλά αγάλλετα!ι µετην παρου- 
σία τῶν «μελώδικών όρων», που προσδίδουν στο ποίηµα φρεσκάδα και µια αδιόρατη ε- 
Λαφράδα. 


Ζ. ΠΡΟΣΟΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Πιστεύετε ότι ο ποιητής επιτυγχάνει να συσχετίσει την επανάδΏψη στη µου- 
σική µε την ανθρώπινη αίσθηση µιας µακρινής απώλειας; 


2π: Μπορείτε να σκιαγραφήσετε σε γενικές γραµµές των έμφυτη αίσθηση της 
µακρινής απώλειας; 


ΟΦΕΙΛΗ 


Τπος Πατρίκιος 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο του 


Γεννήθηκε το 19258, στην Αθήνα. Σπούδασε Νομικά και Βοινωνιολογία. Συµµετείκε 
στην εθνική αντίσταση κατά των Γερμανών, αλλά µετά την Απελευθέρωση εξορίστηκε για 
τις πολπικές του αντιλήψεις. Για πολλά Χρόνια έζησε στο Παρίσι και εργάστηκε ὡς δη- 
µοσιογράφος, δικηγόρος αλλά και μεταφραστής. 

Την πρώτη του εμφάνιση στην ποίηση έκανε το 1945, για να ακολουθήσουν αρκετά 
ποιήματα αλλά και μεταφράσεις έργων του Αραγκόν, του Μαγιακόφσμι, του Νερούντα, 
του Γκόγκολ κ.ά. Τα πιο σηµαντικά του έργα είναι τα εξής: «Χωμαιτόδρομος», «Μαθη- 
τεία», «Προαιρετική στάση», »Γ Ποιήματα 1», «Θάλασσα Επαγγεβλίας», «Αντιδικίες». 

Η ποίησή του πηγάζει κυρίως απότις µειαπολεμικές πολιτικές εµπειρίες. Βασικό της 
θέµα είναι ο έρωτας. 

«Ο Τπος Πατρίκιος προσπάθησε, όσο αυτό άντεξε µέσα του, να συνδυάσει ΤΏν ΠΟΛΙ- 
τική µε την ποιητική πράξη. Με την ποίησή του Ζούμε το Προσωπικό και το Ποιητικό του 
ὁράµα: απ᾿ Τη µια µεριά ο αγωνιστικός παλμός, που πολλές φορές οδηγεί στην αναίρε- 
ση της πραγματικότητας και την αποδοχή της αισιοδοξίας και της απόλυτης Πίστης στο 
µέλλον’ Π πικρή γεύση, απ᾿ την άλλη µεριά, µιας Ζωής γεµάτης στερήσεις, εξορίες, φυ- 
Λακίσεις, απογοητεύσεις» (Τάκης Ναρθέλης, «Ἀρπική της συγκεντρωτικής έκδοσης των 
ΓΠοιημάτων |», περιοδικό «Διαθάζω», 1976, σελ. 96). 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Τα ποίηµα εντάσσεται στη συλλοψή «Μαθητεία», που περιλαμθάνει ποιήματα της πε- 
ριόδου 1952-1962. Από τη µελέτη τῶν πρώτων κιόλας στίκὠν του ποιήµατος διαπιστώ- 
νουµε πως ο ποιητής συσσὠρεύει σε αυτό τα δεινά της ταραγµένης εποχής που ακο- 
Ἀούθησε την Κατοχή. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο ποιητής αναφέρεται καταρχήν στην ταραγμένη εποχή µετά των Απελευθέρωση α- 
πό τους Γερμανούς και τονίζει πως αυτό που τΏ χαρακτήρισε είναι ο θάνατος. Θάνατος 


145 


στον πόλεμο ή από εκτελέσεις, από θανατικές καταδίκες, από την αρρώστια και την πεί- 
να, από «τυχαία» δήθεν δυστυχήματα, που δεν ήταν παρά οργανωμένες δολοφονίες ᾱ- 
πό παρακρατικούς. 

Μέσα σε όλο αυτό το θάνατο αισθάνεται ένοχα τυχερός που έζησε, ενώ τόσοι άλλοι 
σκοτώθηκαν γύρω του. Πιστεύει λοιπόν πως η Ζωή του δόθηκε από τους νεκρούς σαν 
δώρο, ψια νατους εξυμνήσει µε την τέχνη του. 


ϐ. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


Δεν υπάρχουν προθλήµατα στην κατανόηση του λεξιλογίου του ποιήµατος. 


Ψ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Ο ποιητής ήδη από την αρχήτου ποιήµατος αναφέρεται στην έννοια του θανάτου, των 
οποία τονίζει µε την τριπλή επανάληψη της Λέξης. Ο θάνατος λοιπόν ὡς συνέπεια του 
πολέμου, τῶν εκτελέσεων µετά από δίκες καθαρά πολπικές ή των εκτελέσεων, που γί- 
νονταν χωρίς δίκη ή από παρακρατικούς και καλύπτονταν ὡς δυστύχημα, είναι καθηµε- 
ρινό φαινόμενο και καταδυνασιεύει τους ανθρώπους. 

Μέσα σ’ αυτές τις συνθήκες της συνεχόµενης απειλής, ο ποιητής θεωρεί τύχη το ότι 
Ζει. Φαίνεται όµως πως αισθάνεται ενοχή που ο ίδιος έζησε, ενώ τόσοι ψύρω του σκο- 
τώθηκαν. Σαν να έκλεψε ο ίδιος τη Ζωή των άλλων. Το αίσθημα της συντροφικότητάς 
του και ο ανθρωπισμός του είναι ιδιαίτερα υψηλά. Γι αυτό και θεωρεί υποχρέώὠσή του 
να ὑμνήσει τους νεκρούς µέσα από των ποίησή του, έτσι ώστε να τους ξαναζωντανέψει 
στη θύµηση των ανθρώπων. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα αποτελεί µια ενιαία ενότητα, µε κύριο θέµα τη θία και την καταπίεση που 


ακολούθησε την αποχώρηση τῶν Γερμανών από την Ελλάδα. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Γλώσσα: Το ποίηµα είναι γραμμένο σε απλή γλώσσα και ελεύθερο στίχο, που δια- 
κρίνεται! για τον πεζολογικό του χαρακτήρα. 

2. Τεχνική: Σε αυτό συντείνει η απουσία εικόνων και άλλων εκφρασιικών µέσων, η 
χρήση καθημερινών, απλών Ἀέξεων, η λοψική σκέψη και γενικά π απουσία του 
Φφορμαλισμού της παραδοσιακής ποίησης. 
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ΠοΙΗΣΗ 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


Ίπ: Με ποιον τρόπο ο ποιητής καταλήγει στα συμπεράσματα που περιέχονται 
στους 4 τελευταίους στίχους; 
Απάντηση: 

Ο ποιητής καταλήψει στα συμπεράσματα που περιέχονται! στους στίχους αυτούς µε µια 
καθαρά Λογική, συλλογιστική πορεία. Στα Χρόνια του πολλοί από τους συναγωνιστές του 
έχουν θρει τραγικό θάνατο. Π δική του επιθίῳση μοιάζει µε τύχη µέσα σε όλα αυτά, αλ- 
λά και µε κλοπή της Ζὠής των άλλων, αφού η σφαίρα που ίσως προοριζόταν ψι’ αυτόν 
θρήκε εκείνους. ΄Έτσι, καταλήψει στα συμπεράσμαιάτου. 


2π: Αν πούμε ότι στο ποίηµα υπολανθάνει ένα αίσθημα ενοχής, µπορείτε να θρεί- 
τε α) από πού απορρέει και ϐ) µε ποιες εκφράσεις κυρίως εκδηλώνεται; 

Απάντηση: 

α. Βλέπε ανάλυση. 

[Από: Μέσα ................ιι.ιιιιιιι.. των ανθρώπων] 

6. Οι εκφράσεις που δηλώνουν αυτό το αίσθημα ενοχής είναι οἱ εξής: «κλοπή απ’ τΏ 
Ζωή των άλλων», «Π σφαίρα που της γλάώσα δε χάθηκε µα χτύπησε το άλλο κορµί που 
θρέθηκε στη θέση µου», «σα δώρο που δεν άξιζα». 


ὃη: Πώς αντιλαμθάνεται το ρόλο του ο ποιητής; 
Απάντηση: 

Βλέπε ανάλυση. 

[Από: Γι’ αυτό ..........ννιιινννιιννιιι. των ανθρώπων] 


4π: ΗἩ ποίηση του Πατρίκιου διακρίνεται για τον πεΖολογικό της χαρακτήρα. 
Να δικαιολογήσετε αυτόν το χαρακτηρισμό µε θάσι το ποίημα. 
Απάντηση: 
Βλέπε αισθητική προσέγγιση. 
[Από: Σε αυτό ........ιιιιιιννν ιο ιιννιιινι παραδοσιακής ποίησης] 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Αφού µελετήσετε προσεκτικά το ποίηµα, µπορείτε να εντοπίσετε το χώρο 
και το Χρόνο της αφήγησης; Σε ποια τάση της πρώτης μεταπολεμικής γε- 
νιάς θα κατατάσσατε τον ποιητή; 


2π: Να συσχετίσετε το περιεχόµενο του ποιήµατος µε τον τίτλο της ποιητικής 
συλλογής. 
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Ο ΜΟΤΟΣΙΚΛΕΤΙΣΤΗΣ 


Μαρία Κέντρου Αγαθοπούλου 
Α. Η ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή της 


Ἡ Μαρία Κέντρου-Αγαθοπούλου γεννήθηκε στη Θεσσαλονίκη το 1990, όπου και 
διαμένει. ΓΠοιήτρια της δεύτερης μεταπολεμικής γενιάς συγγενεύει γραμµατολογικά µε 
την υπαρξιακή-μεταφυσική τάση της πρώτης μεταπολεμικής γενιάς. Ηταν προσωπική φί 
ΑΠ του λογοτέχνη Γιώργου Θέμελη. Το 1964, της απονεμήθηκε το πρώτο θραθείο ποίη- 
σης του Δήμου Θεσσαλονίκης. 


Το έργο της 


Η Μαρία Κέντρου-Αγαθοπούλου έχει εκδώσει µέχρι σήµερα τις ποιητικές συλλογές: 
ψυχή καιτέχνη (1961), Διασταυρώσεις (1965), Περίπτωση σιωπής (19668), Μεγεθύνσεις 
(1971), Αρμιλλάρια (1973), Τα τοπία που είδα (1979), Τα επακόλουθα (1976), Θαλασ- 
σινό ημερολόγιο (19681) και Μετανάστες του εσωτερικού νερού (1965). 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίηµα ανήκει στη συλλογή, Θαλασσινό ηµερολόψιο, που εκδόθηκε το 19581. Η 
ποιήτρια ξεκινώντας από µια υπαρξιακή απορία καταλήγει σε µια απορία της µεταφυσι- 
κής. Σε µια αμηχανία μπροστά στο αναπόφευµτο της απώλειας. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Η ποιήτρια αναρωτιέται τι απέγινε ο νεαρός µοτοσικλετιστής, που κάποτε ανασιάτῶ- 
νετη συνοικία, στο πέρασμά του. Έχει την εντύπωση όµως, ότιτον άκουσε κάποια στΙιν- 
μή να διασχίζειτους δρόμους του ουρανού σαν άλλος άψψελος. Της απεύθυνε μάλιστα, 
το Λόψο Ζητώντας να τον θψάλει µια φωτογραφία ψια να τη στείλει στο κορῄσι του. Μια 
Φωτογραφία που θα δείχνει το καινούργιο πέτσινο και το κράνος αλλά κυρίως, το ανα- 
πόφευκτο του θανάτου. 


[.--ὶ 
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6. Ερµπνευτικά - Γλωσσικά σχόλια 


1. Ο θορυθοποιός: αυτός που προκαλεί θόρυθο, αυτός που κάνει φασαρία. Αναφέρε- 
τα! προφανώς στους ήχους της εξάτμισης της μοτοσικλέτας. 

2, στο μηχανικό του Ζώο: Στον ποιητικό Ἀόψο της Κέντρου-Αγαθοπούλου, η µοτοσι- 
κλέτα ταυτίζεται µε κάποιο Ζώο [άλοψο) που είναι όµως, μηχανικό. 

3, Κραδαίνεει: κουνάει, σείει. 

4. Τι φρένες: η φρόνηση, η Λογική. 


γ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά -- Ποβιτιστικά σχόλια 





Ἡ Μαρία Κέντρου-Αψαθοπούλου αν και Βρίσκεται πολύ κοντά στην μεταφυσική-υ- 
παρξιακή ποίηση της προηγούμενης ψενιάς, ακολουθεί τη δική της πορεία διερεύνησης 
του εσωτερικού κόσμου. Ο µοτοσικλετιστής και η θλιθερή του μοίρα είναι Π αφορμή ψια 
σκεπτικισμό και περισυλλοψή µπροσιά στο αναπόφευµτο του θανάτου. Είναι χαρακτηρι- 
στικό ότι η ποιήτρια χρησιμοποιεί ποιητικές υπερθάσεις (συνομιλία µε το νεκρό µοτοσι- 
κλετιστή) για να εκφράσειτην αμηχανία της μπροστά στο άγνωστο, που συνιστά ψιατους 
ανθρώπους, ο θάνατος. Το ποίηµα είναι ψυµνό από ρομαντικές ή λυρικές κορυφώσεις, 
του Λείπει ακόµα, η συγκινησιακή φόρτιση, όµως η ποιήτρια επιλέγει µια αικμηρή -σχε- 
δόν σκληρή- γλώσσα για να επικοινωνήσει µε τους αναγνώστες και να μεταδώσει ένα 
μεταφυσικό προθληµατισµό. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα αποτελείται από τρεις στροφικές ενότητες, που αναπτύσσονται σε διαφο- 

ρετικό επίπεδο. 

1η ενότητα (α πρώτΏ στροφή): Η ποιήτρια αναρωτιέται τι απέψινε ο µοτοσικλετιστής, 
που ξυπνούσε µετους ήχους της μηχανής του, τΏ συνοικία. 

2Ώ ενότητα (Ω δεύτερη στροφή): Τον άκουσε από ψηλά. Νομίσει μάλιστα, ότι τον εί- 
δε να διασχίζει τους ουράνιους δρόμους σαν άλλος άψψελος. 

ὃη ενότητα (Π τρίη στροφή): Ο µοτοσικλετισιής-άγψελος απευθύνεται στην ποιήτρια 
και της Ζητά, να τον θψγάλει µια φωτογραφία ψια να τη στείλει στο κορίτσι του. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


Η Κέντρου-Αψγαθοπούλου συνεχίζοντας (και προεκτείνοντας) τα Χαρακτηριστικά της 
μεταφυσικής-υπαρξιακής τάσης της προηψούµενης ποιητικής ψενιάς, αποψυµνώνει τον 
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ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΗΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΊΤΝΣ 


ποιητικό της λόγο από κάθε µορφή Ἀυρισμού και χρησιµοποιώντας τραχύτερα εκφρα- 


στικά µέσα δημιουργεί ένα ποίηµα µε ισορροπία στη σύνθεση καιτη µορφή. 


1. 
2. 


8. 


Γλώσσα:στο ποίηµα χρησιµοποιείαι η δημοτική της καθημερινότητας. 

ΊΎφος: Το ύφος είναι αντιλυρικό (θυμίσει Καρωτάκη) και χαρακτηρίζεται από κά- 

ποια σκληρότητα στους στίχους. 

Μορφή: Παρατηρεῄίαι µια Ισορροπία στη σύνθεση και τη µορφή αφού το ποίημα 

αποτελείαι από τρεις -σχεδόν ισοµερείς- στροφικές ενότητες. Απουσιάζει εντελώς, 

κάθε σηµείο στίξης. Ορισμένοι στίχοι ξεκινούν µε κεφαλαίο, ψεγονός που δηλώνει 
τΏ νοηματική τους αυτοτέλεια. 

Εκφρασιικά Μέσα: 

α) Μεταφορά: «Να κραδαίνει την άσφαλτο», «ώρα ύπνου», «νέο φεγγάρι». 

ϐ) Εικόνες: «που κοπαζα απ᾿ το παράθυρο µουτο νέο φεγγάρι», «Έτσι απάνω στη 
μοτοσικλέτα µου µε το ένα χέρι στο χκειρόφρενο το άλλο να σιάζει τα σγουρά 
μαλλιά µου». 

ν) Ὑπερθατά: «καθάλα στο μηχανικό του Ζώο», «Ίνα παίζει ώρα ύπνου µετις φρέ- 
νες µας», «Κι εκείνο του θανάτου το αναπόφευπτο». 

ὃ) Ὑπερθολές: «Ένας άγγελος πάνω στΏ μοτοσικλέτα», «να διασχίζει τους δρό- 
µους τ’ ουρανού». 

ε) Επίθετα: «σακατεμένο κρανίο», «νέο φεγγάρι», «Θόρυθο παράξενο», «σπασμένο 
καθρεφτάκ!», «σψουρά μαλλιά». 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Το ποίημα αποτελείται από τρεις εικόνες. Ποιες είναι αυτές, τι απεικονίσει 


η καθεµιά και σε ποιο επίπεδο συµθαίνουν (στο πραγµατικό, στο φαντα- 
στικό και στα δύο αυτά); 


Απάντηση: 


Το ποίηµα δοµεῄαι σετρεις στροφικές ενότητες, που αποτελούν ταυτόχρονα κα! τρεις 


εικόνες. Η πρώτη εικόνα, περιγράφει µια επαναλαμθανόµενη, στο παρελθόν, κίνηση. Δη- 


Λαδή τις νυχτερινές κούρσες του µοτοσικλετισιή. Η δεύτερη εικόνα, σχετίζεται µε τον εσω- 


τερικό κόσµο της ποιήτριας. ΙΝομίσει ότι τον θλέπει σαν άγγελο να τρέχει στους ουράνιους 


δρόμους. Με την τρίη εικόνα (παράκληση του µοτοσικλετιστή προς την ποιήτρια) εισερ- 


χόµαστε σ’ έναν ποιητικό υπερθατικό Λόψο. Η πρώτη εικόνα, µπορεί να εκτυλίσσεται στο 


πραγµατικό επίπεδο, Ώ δεύτερη καὶ η τρίη όµως, έχουν αναφορά στο φανταστικό. 


2: Ποιες διαστάσεις παίρνει ο µοτοσικλετιστής στΏ φαντασία της ποιήτριας; 


Απάντηση: 


Η ποιήτρια επιλέψει την εικόνα ενός µοτοσικλετιστή ψια να δημιουργήσει ένα ποίημα 
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ΠΘΙΗΣΗ 


µε µεταφυσικές-υπαρξιακές ανησυχίες. Η µορφή του ήρωα, Λαμθάνει μυθικές -σχεδόν, 
Ἱερές- διαστάσεις στη φαντασία της ποιήτριας. Εκφράζει την παρόρµηση και τη δίψα για 
Ζωής αλλά συνάµα τη συντομία και το µάταιο της ανθρώπινης Ζωής. Ο. µοτοσικλετιστής 
Ζητά από την ποιήτρια να του θψάλει «μια ὠραία φωτογραφία» να τη στείλει στο κορῄσι 
του. Της Ζητά δηλαδή, ν᾿ αποτυπώσει ψια πάντα (στων αιωνιότητα) την εἰκόνα µιας Ζωής 
έντονης και σύντομης όσο µια θόλτα µε τη μοτοσικλέτα. 


ὃπ; Ποιο συναίσθηµα διακατέχει την ποιήτρια, πώς το εκφράΣει και πως κα- 
τορθώνει να µας συγκινήσει; 
Απάντηση: 

Η Μαρία Κέντρου-Αψαθοπούλου ξεκινά από µια υπαρξιακή αγωνία να ορίσει Ζητή- 
µατα που απασχολούν το σύγχρονο άνθρωπο και καταλήψει να συνδιαλέψεται µε την µε- 
ταφυσική. Για να το κατορθώσει αυτό, χρησιμοποιεί έναν υπερθατικό ποιητικό Λόγο που 
συμπλέκεται αφενός στο επίπεδο του πραγματικού και αφετέρου στο επίπεδο του φα- 
νταστικού. Με τΏ θοήθεια αυτής της υπέρθασης προσπαθεί να προσεγγίσει το αναπό- 
ὃρασιο του θανάτου, την τραγώὠδία της απουσίας, το διαρκές της απώλειας. Δεν είµαστε 
σίψουροι αν το πετυχαίνει τελικά. Κατορθώνει αντιθέτως να µας συγκινήσει µε τη σπα- 
ραπτική παράκληση του µοτοσικλετισιή. Ἡ απάντηση στο θάνατο είναι τελικά, η μνήμη. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1: Στη δεύτερη στροφή του ποιήµατος ο άγγελος-μοτοσικλετιστής κοιτάζει πε- 
ρίλυπος την ποιήτρια. Γιατί πιστεύετε ότι το κάνει αυτό; 


2π: Το ποίηµα τελειώνει ως εξής: «Να διακρίνεται προπάντων ο {ίἈιγγος στο 
πρόσωπό του ΚΙ εκείνο του θανάτου το αναπόφευκτο». Να σαχολιαστεί. 


οχι 


ΤΟ ΟΘΟΕΑΤΡΟ ΤΗΣ ΤΕΤΑΡΤΗΣ 


Λουκάς Βούσουλας 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή του 


Ο Λουκάς Κούσουλας ποιητής και λογοτέχνης της δεύτερης μεταπολεμικής γενιάς 
γεννήθηκε στο Χωριό της Φωκίδας, Σουθάλα (Πολύδροσος) το 1929. Τελείωσε το γυ- 
µνάσιο στην Αμφίκλεια και αποφοῄησε από τη Φιλοσοφική σχολή του Πανεπιστηµίου 
Αθηνών. Εργάστηκε σαν Βαθηγητής Φιλόλογος, στη Μέση Εκπαίδευση. Στα γράµµατα 
εμφανίστηκε το 1954 από το φιλολογικό περιοδικότης Θεσσαλονίκης, Νέα Πορεία. Δο- 
κίµια, άρθρα και Κρπικές του έχουν δημοσιευτεί σε διάφορα περιοδικά και εφημερίδες. 


Ο Λουκάς Κούσουλας έχει εκδώσει µέχρι σήµερα, τις ποιητικές συλλογές: Σχηµαῖο- 
ποίηση Α᾿ (1962), Σχηµατοποίηπση Β΄ (1964), Σχηµατοποίηση Γ’ (1965), Ανάθαση στη 
Φτερόλακα (1975), Παραλλαγές σε ξένα θέµατα (1977), τη συγκεντρωτική συλλογή, 
Σχηµατοποίηση (19686) και τα Νέα Ποιήματα (1996). Κυκλοφόρησε επίσης, το πεΖογρα- 
φήμµατα: Το θουνό (1951) και Για τα μαύρα µάτια (1994). Εξέδωσε, ακόµα δοκήµα: Με- 
τά τα φιλολογικά (1966), Η άλλη όψπ( 1990) και Ανθρώπους και κτήνη (1993). Μετέ- 
Φρασε ακόµα αρχαίους Έλληνες συγγραφείς: Πλάτωνος, Ίων (19686) και Πλουτάρχου 
Βίοι (Α’, Β’, Γ’, Δ. 


Β. ΕΙΣΑΓΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίηµα συμπεριλαμθάνετα!ι στη συλλογή Σχηµατοποίηση Α’, αλλά δημοσιεύτηκε 
νωρπερα στο Περιοδικό, Ενδοχώρα Ιωαννίνων το 1959. Ἡ φιλολοψική προσεγμένη 
γλώσσατου Λουκά Κούσουλα, καταδύετα! σιην άθυσσο της ανθρώπινης, ψυχής, που δεί- 
Χνει να ασφυμτιά µέσα στα όρια µιας Ζωής προθληµατικής, χωρίς οράματα και προοπτική. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


Ο ποιητής ακούψοντας τη ραδιοφωνική εκπομπή του Ε.Ι.Ρ., «Θέατρο της Τετάρτης» δη- 
µιουργεί ένα ποίηµα, που µινείται σε δύο επίπεδα. Από τη µια, το επίπεδο του έρψου του 
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Τσέχωφ µετους προθληματισμούς τῶν πρώῶν του και από την άλλη πλευρά, η αναζήτηση 
της ευτυχίας κα! ο ορισμός της ανθρώπινης ύπαρξης, στη σύγχρονη πραγματικότητα. Πρό- 
κεπαι, για ένα δύσκολο ποίημα, που στηρίζεται στη χρήση του υπερθατικού ποιητικού Αό- 
γου, πέρα από τα σηµαινόµενα των λέξεων τῶν στίκων. 


6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


1. Αντών Πάθλοθις Τσέχωφ: Ρώσος γιατρός και θεατρικός συγγραφέας (1560- 
1904). 

2. Καλβοσύνη: Συνεκδοχικά, δηλώνει τον καλό καιρό. Τις καλές κλιματολογικές συν- 
θήκες. 

3. στη ρεματιά πλάϊ το πιστό νερό και τ᾽ αηδόνι: εικόνες, που αντλούνται από το φυ- 
σικό περιθάλλον, στο οποίο θρίσκεται ο ποιητής (Γυμνάσιο Αγνάντων στην ΄Ἠπειρο). 

4. Θα θγάλουν όλα το χνούδι τους και θα φορέσουν πάλι τ᾽ αγκάθια τους: στί- 
Χοι που εκφράζουν µε ποιητικό τρόπο, την αντιποιητικότητα της καθημερινότητας. 

5. συγκατεθαίνουν: δείχνουν ανοχή και κατανόηση. 


Ψ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά - Ποβιτιστικά σχόλια 





Ο Λουκάς Κούσουλας, φιλόλοψος τότε στο ψυµνάσιο Αγνάνιων, εμπνέεται εξ αφορ- 
µής, της ραδιοφωνικής εκπομπής του Ε.Ι.Ρ., «Θέατρο της Τετάρτης», το εξεταΖόµενο ποί- 
Ώμα. Το ποίηµα αυτό χωρίζεται σε δύο ισομερή τμήματα, που κινούνται σε δύο επίπεδα. 
Στο επίπεδο, της απλής αναπαραγωγής του θεατρικού έργου και στο επίπεδο, της ε- 
Φαρμογής του θεατρικού προθληματισμού στην πραγματικότητα της καθημερινής Ζωής. 
Βέθαια, αυτή η «πραγματικότητα» µπορεί να αναχθεί ψενικά, σε µια διαπίστωση κα! µια 
περιγραφή τῶν ιδιαίτερων ψυχολογικών συνθηκών, που συντρίθουν τα όνειρα κα! την 
αισιοδοξία των ανθρώπων. Αυτή Π «πραγματικότητα», µπορεί να αντιπαρατεθεί µετη «μα- 
κρινή ευτυχία», που αναζητά και προσμένει ο σύγχρονος άνθρωπος. 

Πιο απλά, ο Λουκάς Κούσουλας δανειζόµενος το θασικό Τσεχωφικό µοτίθο -από το 
θεατρικο έργο, Τρεις αδελφές- της αναζήτησης της ευτυχίας, επιχειρεί µια ανατομία της 
ανθρώπινης Ζωής και των διαφεύσεών της από τους ρυθμούς της καθημερινότητας. Η 
καθημερινότητα ψια τον Κούσουλα (και σ᾿ αυτό ακολουθείτον Τσέχωφ) είναι το συνώ- 
νυµο της ανιαρής και ρηχής Ζωής, που εξοντώνει αργά-αργά την πνευματικότητα και τα 
όνειρα του ανθρώπου. 


ο 


ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΠΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΊΤΑΒΣ 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το μικρό αυτό ποίηµα, χὠρίζεται σε δύο µέρη µε ισάριθµους στίχους, αλλά διαφο- 

ρετικό εννοιολογικό περιεχόµενο. 

1π ενότητα (οι πρώτοι εννέα στίχοι): Ο ποιητής κάνει µια επίκΆηση στο όνοµα του 
θεατρικού συγγραφέα και Ζητεί από κάποιους αγνώστους καλεσμένους να μείνουν 
µαζίτους αυτό το θράδυ. 

2π ενότητα (οι εννέα επόµενοι στίχοι): Ο ποιητής περιγράφει, τη θλιθερή πραγµατι- 
κότητα, που θα υπερισχύσει ξανά, µετά από τη θραδινή επίσκεψη. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


Γλώσσα: Ο φιλόλοψος-ποιητής Λουκάς Κούσουλας εκπροσωπεί µια ψενιά ποιητών, 


μα 


που σπούδασε «κλασικά γράμματα» στο Πανεπιστήµιο Αθηνών. Στο ποίηµα αυτό δια- 
µορφώνει ένα πλούσιο και υγιές γλωσσικό σύνολο, στΏ δημοτική. 


α. 


ΊΎφος: Το ύφος του ποιητή είναι λυρικό και θυμίζει την ποιητικότητα των θεατρι- 
κών έργων του Αντόν Τσέχωφ. 


- 


Μορφή: Το ποίηµα αποτελείπαι από δύο ισομερή τμήματα, ακολουθείτις φόρμες 
της νεωτερικής ποίησης (απουσία οµοιοκαταληξίας και µέτρου) και στηρίζεται στο 
εκφραστικό µέσοτου διασκελισμού, αφού υπάρχει η τάση για δηµιουργία μεγάλων 
-σε µήκος- στίκων. 


» 


Εκφρασιικά Μέσα: 

α) Μεταφορές: «θα θψάλουν όλα το χνούδι τους», «Θα φορέσουν πάλι τ᾽ αγκάθια 
τους». 

ϐ) Εικόνες: «Έχει φεγγάρι απόψε», «και στη ρεματιά πλάϊ το πιστό νερό και τ᾽ απ- 
δόνι». 

Υ) Ελλείψεις: «Καλοσύνη», «και στη ρεματιά πλάϊ το πιστό νερό και τ αηδόν.». 

ὃ) Ὑπερθατό: «για τη μακρινή εκείνη νύχτα». 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Το ποίηµα ξεκινάει µε θεατρικό τρόπο, δηλαδή µε µια «αποστροφή» - Πα- 
ράκληση προς τον Τσέχωφ (οι στίχοι ενός των εισαγωγικών). Ο ποιητής 
χρησιμοποιεί ολόκληρο το όνοµάτου, όπως συνηθίζεται στα ρωσική γλώσ- 
σα. Αν υποθέσουμε ότι το ποίηµα γράφεται (όπως φαίνεται πιθανότατο) έ- 
πειτα από µια ακρόαση του θεατρικού έργου που προαναφέραμε, να εξε- 
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ΠΟοΙΗΣΗ 


τάσετε α) πώς σχετίσονται αυτοί οι πρώτο! στίχοι µε την ακρόαση. Να συ- 
σχετίσετε και το νόημα των στίκων και τον τρόπο διατύπωσης. ϐ) Πώς µπο- 
ρούμε να χαρακτηρίσουµε το µέρος του ποιήµατος έξω από τα εισαγωγικά, 
όπου δεν υπάρχει ουσιαστικά αποδέκτης των ἈΔόγων του ποιητή; Τι υποδη- 
λώνει αυτός ο τρόπος έκφρασης; 

Απάντηση: 

α) Πραγματικά, φαίνεται ότι το ποίηµα γράφτηκε έπειτα από την ακρόαση του θεατρι- 
κού έργου, που προαναφέρθηκε. Εμείς νοµίσουµε ότι η σχέση τῶν στίκὠν -παράκληση, 
µετην ακρόαση είναι άµεση. ΄Ηταν τόσο έντονη η παρουσία του λόψου του Τσέχωφ, που 
ο ποιητής εὔύχετα! και παρακαλεί να παραμείνει όλοτο θράδυ, στο σπίπιτου. Η µέθεξητου 
ακροατή είναι τέτοια, ώστε φθάνει σε σηµείο να παρακαλεί προσωπικά τον συγγραφέα 
ψια παράταση της ευεργετικής επίδρασής του. Μ᾽ αυτό τον εκφραστικό τρόπο εξυπηρετεί- 
τα! και η ποιητική σκοπιμότητα. Το ποίηµα απομτά µια αμεσότητα, έναν προσωπικό τόνο 
και µια αίσθηση οικειότητας, που είναι απαραίτητη για την περαπέρω ανάπτυξη των συλ- 
Ἀογισμών του συγγραφέα. 

ϐ) Το µέρος που Βρίσκεται έξω από τα εισαγωγικά δεν φαίνεται -πραμτικά- να έχει κα- 
νέναν αποδέκτη. Ουσιαστικά, όµως, περιγράφει µε ποιητική οξυδέρκεια και περισσή γλα- 
Φφυρότητα, όλους αυτούς τους ορατούς και αόρατους μηχανισμούς της καθημερινότητας, 
που εγκλωθίζουν την ανεξάρτητη θούληση του ανθρώπου. Περιγράφει, επίσης, τη διά- 
ψΨευση των προσδοκιών και τῶν ονείρων και κυρίῶς το θούλιαγµα της ανθρώπινης ύπαρ- 
ξης σε ηθικοκοινωνικά τέλµατα ή πλέγματα ενοχών. 


2π: Να επισηµάνετε στίχους του ποιήµατος που παραπέμπουν σε εκφράσεις των 
αποσπασμάτων και στίκους που έκδπλα αναφέρονται στην καθημερινότητα 
του ποιητή. Ποια είναι τα θασικά χαρακτηριστικά αυτής τας καθημερινότητας; 
Απάντηση: 
Οι στίχοι που παραπέμπουν σε εκφράσεις των αποσπασμάτων είναι: «Κινούμε τότε µα- 
Ζί ψια τη μακρινή εκείνη ευτυχία που περιμένει ήσυχα στα Χίλια χρόνια που συψγκατεθαί(- 
νουν» και φυσικά οἱ αρχικοί στίχοι «Αντών Πάθλοθιις Τσέχωφ μείνετε σπίτι µας αυτό το 
θράδυ». Οἱ στίχοι που αναφέρονται στην καθημερινότητα του ποιητή είναι: «Και στη ρε- 
µατιά πλάι το πιστό νερό και τ᾽ αηδόνι», «δεχόμαστε τόσο σπάνια φίλους», «Αύριο πρωί 
θα θψάλουν όλα το χνούδι τους και θα φορέσουν πάλι τ᾽ αγκάθια τους». Από τους τελευ- 
ταίους αυτούς στίχους µπορεί να σκιαγραφηθεί και η καθημερινότητα του ποιητή. Τα θα- 
σικά χαρακτηριστικά της συνίστανται στΏ μοναξιά, την απομόνωση και σ᾿ έναν κάποιον 
Φόθο για τη συμπεριφορά των γύρωτου. 


ἃπ: Ποιος είναι ο τόνος στα αποσπάσµατα του δράματος και ποιος στο ποίηµα; 
Απάντηση: 
Στα αποσπάσματα του θεατρικού έργου του Τσέχωφ, είναι έντονος ο προθληµατι- 
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ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΗΠΝΤΕΠΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΤΝΣ 


σµός ψια την πορεία της ανθρώπινης ύπαρξης και του μέλλοντος. Δε Λείπουν οἱ αἰσιό- 
δοξες ρήσεις, που αναµένουντις καλύτερες ημέρες, όµως Π ψενική αίσθηση είναι ότι οι 
ἤρωες παλεύουν µε µια παγιωµένη αντίληψη. Αυτήν, της απαξίωσης και της διαρκούς 
φθοράς. 

Ο τόνος του ποιήµατος είναι πιο σαφής, π καθημερινότητα αποτελεί µαζί µε τις συ- 
νέπειές της ένα εφιαλτικό πεδίο, που απειλείτην ψυχική ισορροπία του ποιητή. Ο ίδιος 
μοιάζει να θουλιάζει σιην ανυπαρξία του τίποτε, προσδοκώντας µια μακρινή ευτυχία, που 
ίσως ανατείλει κάποτε. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Ο ποιητής φαίνεται πολύ παραχωρηπτικός απέναντι στους άγνωστους επι- 
σκέπτες του: «θα γίνουν όλα όπως θέλετε» τους Λέει. Μπορείτε να ορίσετε 
ΠΟΙΟΙ είναι αυτοί και γιατί είναι τόσο υποχωρητικός απέναντί τους; 


2π: Το ποίημα ακολουθεί το µοτίθο της αυλαίας του θεατρικού έργου’ γιατί πι- 
στεύετε ότι γίνεται αυτό; 
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ΟΕΡΙΝΟΣ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ 


Λουκάς Κούσουλας 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο του 


Βλέπε σελ. 152. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Καιτο ποίηµα αυτό, ανήκει στων ποιητική συλλογή, Σχηµατοποίηση Α’, που εκδόθη- 
κετο 1962 και προσπαθεί να εκφράσει το άψχος και την ανησυχία του σύγχρονου αν- 
θρώπου µπροσιά στην καθημερινή φθορά. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Το ποίηµα ξεµινά µε την παραδοχή του συγγραφέα, ότι η επιλοψή του κινηµατογραφι- 
κού έργου ήταν αποτυχία όσον αφορά στην υπόθεση. Όμως Π παρέα αποφάσισε να µεί- 
νει απολαµθάνοντας τη νυχτερινή δροσιά καιτον ένασιρο ουρανό. Τότε ήταν, λοιπόν, που 
χωρίς να το καταλάβουν σχηµατίσαν µε τα µάτια τους µια ομορφότερη µεψάλη Άρπτο. 


6. Ερµπνευτικά - Γλωσσικά σχόλια 


μα 


. Αφρίσει - ξαφρίσει: αυτός που αφαιρεί µε δόλιο τρόπο χρήματα από κάποιον. 


ν] 


«να σµαριάτζει: να είναι συγκεντρωμένος σαν σµάρι, σαν σμήνος πουλιών ή εντόμων. 
Μια εὔύστοχη κρπική ψιατις συνθήκες Ζωής στις πολυκατοικίες των μεγαλουπόλεων. 


ο. 


. στην ανταύγεια: αντανάκλαση φωτός ή λάμψης. 
. Μεγάλη Άρκτο: σημαντικός αστερισμός του Βορείου ημισφαιρίου που περιλαµθά- 


νει επτά φωτρεινά αστέρια. 


γ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά -- Ποβιιστικά σχόλια 





Και σ᾽ αυτό το ποίηµα, πηγή έμπνευσης ψια το Λουκά Κούσουλα είναι π παράσταση (ή 
η Προθολή) ενός καλλπεχνικού έρψου. Βέθαια εδώ, Π επιλογή ήταν αποτυχημένη µα οι ά- 
µεσα ενδιαφερόμενοι δε φαίνεται να πτοούνται. Αντιθέτως, παραμένουν στις θέσεις τους ᾱ- 
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ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΔΑΗΠΙΚΠΣ ΛΟΓΟΤΕΣΚΗΙ ΑΣ 


πολαµθάνοντας τΏ δροσιά του καλοκαιρινού θραδιού και θαυμάζοντας τον ένασιρο ουρα- 
νό. Σύντομα στράφηκαν -αφού αποσπάστηκαν από την εξέλιξη του φιΑμ- σε µια καινούρψια 


ενασχόληση. Σχηµάτισαν, χωρίς να το πολυκαταλάθουν, µια πιό όμορφη Μεγάλη Άρκτο 


και έτσι διέσώσαν τη θραδινή τους έξοδο. 


Πίσω από τα σηµαινόµενα της δεύτερης ενότητας, εκθέτεται κάτι πιο ουσιαστικό. Η 


τέχνη (κινηματογράφος) ψίνεται πΠ αφορμή ψια την περισυλλογή και το σκεπτικισμό του 


ποιητή επάνω στον προσανατολισμό κα!ιτις κατευθύνσεις, που καλείαι κάθε σύψχρονος 


άνθρωπος να ακολουθεί. Η απάντηση του Λουκά Κούσουλα, διαπνέεται από µια αίσθη- 


ση αισιοδοξίας. Όμως, ο προσανατολισμός (Π εύρεση της Άρμτου και άρα του Βορρά) 


ψίνεται Χωρίς «να το καταλάθουµε καλά-καλά», όχι ψιατί επαφίεται σε εξανθρώπινες, ου- 


ράνιες δυνάµεις αλλά ψιατί και ο ίδιος ο ποιητής δεν είναι σε θέση να ορίσει. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Και αυτό το εξεταζόµενο ποίηµα χωρίζεται σε δύο τμήματα µε διαφορετικό περιεχό- 
µενο το καθένα. 


1η ενότητα (Μας πήραν στο λαιμό ... εξάλλου ελαφρά): Ο ποιητής αφηψείαι τους 


Ἀόψους της αποτυχημένης κινηματογραφικής επιλογής κα! τους λόγους της παραµο- 


νής της παρέας στον κινηματογράφο. 


2π ενότητα (Ωραίο καλοκαιρινό θράδυ ... καλοκαιρινό σινεμά): Ο ποιητής περι- 


γράφει τη νέα ενασχόληση της παρέας κατά τη διάρκεια της προθολής. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. 


ως 


ο. 


-- 


[.--] 
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Γλώσσα: Η γλώσσα του Λουκά Κούσουλα και σ᾽ αυτό το ποίηµα διατηρείτις αρε- 

τές της. Πλούσια λοψγοτεχνικώς και δυνατή, µας προσφέρει µια ρεαλιστική και πάλ- 

Άουσα εικονοποίία. 

ΊΎφος: Δεν υπάρχει ίχνος δραματικότητας ή συγκινησιακής φόρτισης. Είναι Από, 

σχεδόν αφηγηματικό. 

Μορφή: Γίνεται κανονική χρήση τῶν σηµείων στίξης. Το ποίηµα όµως, δοµεῄαι 

σύμφώνα µετις φόρμες της νεωτερικής ποίησης. 

Εκφρασιικά Μέσα: 

α) Μεταφορές: «Μας πήραν στο λαιμό τους», «περασμένη πια η ώρα», «μετον κό- 
σµο να σµαριάζει». 

ϐ) Εικόνες: «με τον κόσµο να σµαριάζει χαρούμενο σια μπαλκόνια», «και τα ου- 
ράνια πάνω µας ανοικτά», «ξεχώρισαν κάτι αστέρια». 


ΠΘΙΗΣΗ 


}) Ὑπερθατά: «περασμένη πια η ώρα», «ο Πήραμε εξάλλου ελαφρά», «και τα ου- 
ράνια πάνω µας ανοιχτά», «σχηματίσαµε, θαμµπή στην ανταύψεια µε µια νέα ο- 
µορφιά, τη Μεγάλη Άρκτο ΟΛόκληρη». 

ὃ) Επίθετα: «εισπήρια καλοπληρωμένα», «νέα ομορφιά», «απρόοπτο καλοκαιρινό 
σινεμά». 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Το ποίημα χωρίχεται σε δύο µέρη µε αφηγηματικό χαρακτήρα. ΤΙ αφηγεί- 
ται ο ποιητής στο πρώτο µέρος και τι στο δεύτερο; Να τα συσχετίσετε. 
Απάντηση: 

Είδαμε πιο πάνω (Βλ. Δομή) ότιτο ποίηµα χωρίζεται σε δύο αφηγηµατικές ενότητες. 
Στην πρώτη ενότητα αφηψεῄίαι των έξοδο µιας ομάδας, µιας παρέας φίλων ένα καλοκαι- 
ρινό θραδάκι στο θερινό σινεµάτης συνοικίας. Δυστυχώς αποδείκτηκε ότι η υπόθεση του 
φιὴμ δεν ανταποκρινόταν στις προσδομίες τους. Δεν έφυγαν όµως. Περίµεναν υπομµο- 
νετικά τΏ λήξη της προθολής, αναλογιζόµενοι τη Ζέστη της θραδιάς και το ακριθό αντίτι- 
µοτου εισπηρίου. Στη δεύτερη ενότητα, προθάλλεται η ενασχόληση της παρέας κατά τΏ 
διάρκεια της προθολής του φιὴμ και η εύρεση της Μεψάλης Άρντου. Το ποίηµα τελειώ- 
νει µε τη διαπίστώωση ότι τελικά, η περιπλάνηση στο θερινό σινεµά δεν ήταν χωρίς νόη- 
μα. Ο συσχετισμός τῶν δύο διαφορετικών εννοιολοψικών θεμάτων πρέπει να στηριχθεί 
στην εσωτερική τους σχέση. Η προθολή µιας κινηματογραφικής ταινίας αποτελείτο έ- 
ναυσμµα για τον προθληµατισµό του ποιητή επάνω στον προσανατολισμό κα! τις φιλοσο- 
Φφικές αναζητήσεις του σύγχρονου ανθρώπου, που συµθολίσοντα!ι µε το σχηματισμό της 
Μεψάλης Άρντου. 


2π: Να συσχετίσετε το ποίημα µε το προπγούµενο του ίδιου ποιητή (Το Θέατρο 
της Τετάρτης): α) Ως προςτις αφετηρίες της έμπνευσης ϐ) Ως προς τον τρό- 


πο της έκφρασης γ) Ως προς τον τόνο. 
Απάντηση: 


α) Εμείς πιστεύουμε ότι οἱ αφετηρίες της έµπνευσης τῶν δύο ποιημάτων, είναι κοι- 
νές. Και στο πρώτο ποίηµα και στο δεύτερο, η αφορμή δίνεται µε τη συµµετοχή (όραση 
ή ακοή) σ’᾿ ένα εικαστικό ψεψονός. Στη µια περίπτωση έχουµε τη ραδιοφῶὠνική ακρόαση 
ενός θεατρικού έρψου και στην άλλπ την παρακολούθηση µιας κινηματογραφικής προ- 
θολής. Βέθαια στο πρώτο ποίηµα η µέθεξη είναι τέτοια, που Χαρακτηρίζεται από ΨυΧΟ- 
λογικές παρορµήσεις ενώ στο δεύτερο, δημιουργείται ένα κλίμα αναζήτησης και περι- 
συλλογής. 

ϐ) Στο πρώτο ποίηµα επιλέγεται ένας θεατρικός τρόπος έκφρασης αρχικά, ο οποίος 
ψίνεται πιο προσωπικός έπεπα, αφού μοιάζει σαν να απευθύνεται στο κενό. Στο δεύτερο 
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ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΠΣ ΑΔΟΤΟΤΕΣΗΤΒΣ 


ποίηµα, παρατηρείται ένας ενιαίος τρόπος έκφρασης. Αυτός ο τρόπος έκφρασης χαρα- 
κτηρίσεται από αμεσότητα, έντονα περιγραφική-αφηψηματική διάθεση και ειλικρίνεια. 

ψ) Ως προς τον τόνο τα δύο ποιήματα είναι διαφορετικά. ΄Έτσι ο παραχώὠρηπικός-παρα- 
κλητικός τόνος του πρώτου ποιήµατος συναντά το συνειδητοποιηµένο και αµεσότερο, του 
δεύτερου. Η νότα αισιοδοξίας του δεύτερου αντιδιαστέλλεται στων αναμονή «καλύτερων η- 
µερών»του πρώτου. Σ’ ένα, όµως, σηµείο συγκλίνουν, σ᾿ αυτότου προθληματισμού καϊτης 
έκφρασης τῶν ανησυχιών του σύγχρονου ανθρώπου. 


Ζ. ΠΡΟΣΟΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Στο τέλος του ποιήµατος φαίνεται ότι ο ποιητής διακατέχεται από µια ανα- 
κούφιση, που η θραδινή έξοδος δεν πήγε χαμένη. Γιατί; 


2π: Και στα δύο ποιήματα, π συµµετοχή σ’᾿ ένα καλλιτεχνικό γεγονός, Δειτούρ- 
γησε σαν ποιητική έμπνευση. Γιατί; 


δ 
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ΕΠΙΣΚΕΨΗ 


Σπύρος Τσακνιάς 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Ο Σπύρος Τσαμνιάς, ποιητής, κρπικός Λογοτεχνίας και µειαφρασιής της δεύτερης 


μεταπολεμικής γενιάς ψεννήθηκε το 1929 στη /αμία και πέθανε στην Αθήνα το 1999. 
Σπούδασε Οικονομικά αλλά ασχολήθηκε κυρίως µετις μεταφράσεις και την κριπική. 


Ο Τσακνιάς εξέδωσε ποιητικές συλλογές: Εν Αυλίδι (1976), ἱστορίες για το Σέργιο 
(1976), ο κύκλος (1979), Πτέρυξ χρονίὠων παθήσεων (1982), Ονειροσκόπιο (1964), Χα- 
µπλό Βαρομειρικό (19687), Ορατότης μηδέν (1992). Βυκλοφόρησε ακόµα, το πεζογρά- 
φηµα: Η θαλῄσα του ξένου (διηγήματα 1954) και τα δοκίµια: Δακτυλικά αποτυπώματα 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το «αφηγηματικό» ποίημα, Επίσκεψη ανήκει στων ποιητική συλλογή, Ιστορίες ψια το 
Σέργιο, που δημοσιεύτηκε το 1976. Και αυτός ο ποιητής επιχειρεί να εκφράσειτο άγχος 
του ανθρώπου απέναντι στο μυστήριο της Ζωής καιτου θανάτου. Το πιο κάτω ποίηµα εἴ- 
ναι από τα πιο χαρακτηριστικά αυτής της προσπάθειας. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο ποιητής αφηγείται την Ἱστορία µιας επίσκεψης. Η ψυναίκα περιμένοντας αυτή των 
επίσκεψη, όλη µέρα ετοίµαζε το σπίτι. ΄Όταν κάποια στιγµή κάθισε ψια να ξεκουραστεί, 
εμφανίστηκε ο επισκέπτης. Τότε αυτή ντράπηκε αλλά ο επισκέπτης περίμενε υποµονετι- 
κά. Εκείνη τελείωσε κάποιες δουλειές, και θγήκαν µαζί στο δρόµο. Η πρωίδα πριν φύ- 
γει έκλεισε την πόρτα και έθαλε το κλειδί στη ψλάσιρα, όπως πάντα. 


6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


1. πάστρευε: καθάρίζε. 
2. απόκανε: κουράστηκε, καταθλήθηκε, των εγκατέλειψαν οἱ δυνάµεις της. 
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3. ο Άγγελος του κυρίου; πρόκεπαι ψια τον αρχάγψελο Μιχαήλ ο οποίος σύμφωνα µε 
την παράδοση οδηγείτις ψυχές των νεκρών. Αντικατέστησε τον αρχαιοελληνικό Ερ- 
μή φυχοπομπό. 


Ψ. Πραγµματολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Το εξεταΖόµενο «αφηγηματικό» ποίηµα διαπραγματεύεται ένα οικείο, ψια τους ΠοΙη- 
τές της δεύτερης μεταπολεμικής ψενιάς͵, θέµα’ αυτότης προσµονής του θανάτου. Ο Σπύ- 
ρος Τσακνιάς µε ευαισθησία προσεγγίζει αυτό το θέµα, τοποθετώντας το, στο περιθάλ- 
Άον της ελληνικής υπαίθρου. Η ψυναίκα του ποιήµατος, μοιάζει να περιμένει την ακριθή 
επίσκεψη και ετοιμάζεται πυρετωδώς. Όταν φθάνει, όµως, Π στιγµή, διακρίνεται κάποι- 
ος φυσιολογικός δισιαγµός, που κάµπτεται από την ευψενική και µε κατανόηση στάση 
του Επισκέπτη-Αγψέλου, αλλά και την αυξημένη ευθύνη χρέους που επιδεικνύει η ίδια. 
Οι επαναλαμθανόµενες εργασίες στους τελευταίους στίκους αποδεικνύουν το αέναο της 
ανθρώπινης ύπαρξης αλλά και το αυξημένο ενδιαφέρον των µειασιαθέντων προς τους 
Ζωντανούς. 

Η απλή αναφορά στο θάνατο και των προσµονή του από τους ανθρώπους, ξαφνιά- 
Ζει. Πρέπει, όµως, να θυμόμαστε ότι οἱ ποιητές της δεύτερης μεταπολεμικής ψενιάς͵ δη- 
μιουργούν συνθέσεις απογυμνωμµένες από οποιαδήποτε λυρική διάθεση ή υπερθατικούς 
συμθολισμούς. Ο Σπύρος Τσακνιάς επιλέγει εκουσίως, των πεζή αφήγηση µε πενιχρά 
εκφραστικά µέσα, ψια να εκφράσει τον προθληµατισµό του πάνω στο μυστήριο του θα- 
νάτου. Η αιχμηρή -και κάπως σκληρή- γλώσσα του, παρατηρεί σαν κινηματογραφικός 
φακός την εξέλιξη της Ιστορίας κα! τις επιπτώσεις της επάνω στην πρωίδα. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Πρόκειται για ένα αφηγηματικό ποίηµα που χὠρίσζεται σε δύο ενότητες. 

1 ενότητα (ΌὰδλΠπ µέρα πάστρευε .... ασπρόρουχα): Ο ποιητής αφηψεῄαι τις δου- 
λειές που έκανε η γυναίκα µέχρι την άφιξη του Επισκέπτη-Αγγέλου. 

2π ενότητα (Ύστερα τον κοίταξε ... µέσα στΏ γλάστρα): Ο ποιητής περιγράφει τις 
δουλειές, που τελειώνει η πρωίδα για να φύγει µε τον Επισκέπτη-Άγνελο. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


Πρόκειται ψια ένα «πεζό» ποίημα απογυμνώμµένο από περῄεχνα εκφρασιικά µέσα κα! 


ὄφος Από, σοθαρό και -κατά κάποιον τρόπο- πένθιμο. 
1. Γλώσσα: Ο Σπύρος Τσακνιάς χρησιμοποιεί µια αιχμηρή -σχεδόν ξύλινη- γλώσσα 


162 


ΠοΘοΙΗΣΗ 


προκειµένου ν᾿ αποδώσει αφτιασίδώωτο το κλίµα της προσµονής του θανάτου. 

2. ΄ΊΎφος: ΄Όπως προαναφέρθηκε, το ύφος του ποιήµατος, είναι απογυμνωμµένο από 
Ἀυρισμούς και ρομαντικές επιθιώσεις. Είναι το κατάλληλο ύφος ψια το περιεχόµενο 
της αφήγησης. 

8. Μορφή: Όπως σχολιάστηκε ακροθιγώς, έχουµε να Κάνουμε μ᾿ ένα αφηψηµατικό 
ποίηµα, που ακολουθεί πλήρως τις επιταψές της μοντέρνας ποίησης. 

4. Εκφρασιικά Μέσα: 

α) Μεταφορές: «πετάχτηκε στην κουζίνα», «θγψήκανε µαζί στο δρόµο». 

ϐ) Εικόνες: ψενικά όλο το ποίηµα στηρίζεται σε µια ρεαλιστική εικονοποῄα. Ενδει- 
µτικά, αναφερουµε: «Ύστερα θρήκε στην αυλή», «έκατσε στΏ γωνιά της να ξα- 
ποστάσει», «έλυσε την ποδιά της» κ.Ο.Κ. 

γ) Επίθετα: «παλιό λαϊκο περιοδικό». 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Είναι εύκολο να προσδιορίσετε για ποια «επίσκεφπ» πρόκειται καποιος ο 
επισκέπτης. Να εξετάσετε τις ασχολίες της γυναίκας πριν από την «επίσκε- 
ΦΠ» και µετά. Τι το κοινό έχουν; 

Απάντηση: 

Πρώτα-πρώτα, πρέπει να ᾿πούμε ότι η «επίσκεψη», είναι η επίσκεψη του θανάτου. 
Πριν από την επίσκεψη, η πρωίδα έκανε αποκλειστικά δουλειές καθαριότητας: «πά- 
στρευε», «γυάλιζε τα μπρούτζινα σκεύη» και «ασθέσιώνε τα πεζούλια». Με των άφιξη του 
επισκέπτη το σκηνικό αλλάζει: «Ζέστανε το φαῖ», «μάζεψε τα σεντόνια», «δίπλωσε θιαστι- 
κά τις κάλτσες» και «έστιρῶσε το τραπέζι». Εμείς παρατηρούμε ότι η πρώτη µορφή ερψα- 
σιών, απευθυνόταν στον επισκέπτη (έπρεπε να ήταν όλα καθαρά) ενώ η δεύτερη µορφή 
έχει το χαρακτήρα των -στερεότυπα- επαναλαμθανόµενων εργασιών, που απευθύνονται 
στους οικείους της πρωίδας. Επομένως, η όποια ταυτότητα, μεταξύ τῶν δύο ειδών εργα- 
σίας εξαντλείται στο ψεγονός ότι και οἱ δύο τύποι εργασίας αφορούν στο νοικοκυριό. 


2µπ: Να προσδιορίσετε τον «τύπο» της γυναίκας µε θάση τη συμπεριφορά της. 
Απάντηση: 

Η πρωίδα είναι ο κλασικός τύπος της Ελληνίδας µάνας της υπαίθρου, που ψίνεται Θυ- 
σία γιατους άλλους. Απλή, Λαϊκής καταγωγής, δεν Ζητά τίποτε ψια τον εαυτό της. Τη δια- 
πίστωση αυτή, κάνει και ο Σπύρος Τσακνιάς έµµεσα, αφήνοντας να διαφανεί και µια νό- 
τα πικρίας: «προς το θράδυ απόκανε κι έκατσε στη γωνιά της να ξαποστάσει µε μισό φλι- 
τζάνι καφέ και µισό παξιµάδ!». Δεν θα ήταν υπερθολικό να υποστηρίξουµε ότι το ποίη- 
μα αυτό αποτίει και ένα είδος τιµής, στων ταπεινή αυτοθυσιασιική τακτική της πρωίδας. 


ὃη: Πώς αντιλαμθάνεστε τῃ φράση: «Ύστερα τον κοίταξε .... Κάνοντας πως 
διαθάζει». 
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Απάντηση: 

Πρόκεπαι για έναν εξαιρετικής ευαισθησίας στίκο, που διευθύνεται στα μύχια της υ- 
χής του ανθρώπου. Ο Σπύρος Τσακνιάς αποδίδει µε Ιδιαπερα απλό τρόπο των αγωνία -και 
μάλιστα τη µεταφυσική- που νιώθει κάθε άνθρωπος µπροσιά στο μυστήριο του θανάτου. 
Αξίζει να σημειωθεί ότι επιλέγει ένα πολύ Λαϊκό µοτίθο ψια να αποδώσει την υπαρξιακή α- 
πορία του σύγχρονου ανθρώπου εμπρός στην απώλεια. Εμείς πιστεύουμε, ότι η αµεσότη- 
τα, Ὦ απλότητα κα! η ευαισθησία αυτής της σκηνής, δημιουργούν µια ευφάνταστη εικόνα, 
που συψκινείτον αναγνώστη, γιατί στοχεύει στο συναισθηματικό πεδίο του. 


8π: Στη φράση: «Σαν τέλειώσε κι αυτό ... στην πόρτα, σε ποια Λέξη πέφτει το 
κύριο νοηµατικό θάρος; 
Απάντηση: 

Στην πραγματικότητα, πρόκεπαι για έναν συψκινησιακά φορτισμένο στίκο, του οποί- 
ου κάθε Λέξη έχει το δικό της εἰδικό θάρος. Εμείς πιστεύουμε ότι η Λέξη, η οποία χαρα- 
πτηρίσει συναισθηματικά τον στίχο, είνα! το επίρρηµα, «καρτερικά». Μ’ αυτό το επίρρηµα 
μεταλαμπαδεύετα!ι το πάθος, η ψυχική ένταση αλλά και ῃ παραίηση της ψυναίκας µπρο- 
στά σιο αναπόδρασιο του θανάτου. 


ση: Να σχολιάσετε την τελευταία πράξη της γυναίκας. 
Απάντηση: 

Ο Σπύρος Τσακνιάς θέλησε μ᾿ αυτόν τον τρόπο να τονίσει ακόµα περισσότερο τα 
στοιχεία της προσωπικότητας της Ππρωίδας του. ΠΗ πρωίδα του, είναι Ώ γυναίκα του κα- 
θημερινού μόχθου, που δεν παύει να σκέφτεται τους γύρω της και να συλλογίζεται το 
µέλλον, έστω και χωρίς αυτήν. Νομµίσουμε, ότι π τελευταία κίνηση (το κλειδί στη γλάσιρα) 
αποτελείτην πιο χαρακτηριστική πράξη της. Στην κίνηση αυτή ενυπάρχουν δύο φιλοσο- 
Φικές τάσεις. Η πρώτη χαρακτηρίζεται από την αυτοθυσία και η δεύτερη συνίσταται στη 
θέληση της πρωίδας ψια αντίσταση απέναντι στο μοιραίο του αθανάτου. Αλήθεια, δεν υ- 
πάρχει καλύτερη αντίσταση απέναντι στο θάνατο, από τη σκέψη ότι η Ζωή συνεχίζεται. 


όπ: Να θρείτε ποια από τα κύρια μορφολογικά στοιχεία του κειµένου προσι- 
διάζουν στην πεζογραφία και πια στην ποίηση. 
Απάντηση: 

Οπωσδήποτε η δοµή του κειµένου (αφήγηση), η έλλειψη Λυρικής διάθεσης, ο λόγος 
που είναι απογυμνωμµένος απότους συμθολικούς στίχους και Π πενιχρότητα τῶν εκφρασιι- 
κών µέσων είναι στοιχεία που προσιδιάζουν στην πεζογραφία. Από την άλλη πλευρά, όµως, 
η απουσία στίξης (ούτε ένα κόμμα), ο ελλειπτικός Ἀόψος, Π ελλιπής σκιαγράφηση τῶν χα- 
ρακτήρων του αφηψγηματικού ποιήµατος και το μικρό µέψεθος, προσιδιάζουν στην ποίηση. 
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ΠΘ ΗΠΣΗ 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Ο ποιπτικός Λόγος του Σπύρου Τσακνιά θυµίσει κινηματογραφικό φακό. 
Πού πιστεύετε ότι εστιάζει και επικεντρώνει το ενδιαφέρον του; 


2π: Είπαμε ότι η Επίσκεψη, είναι ένας είδος «πεζού» ποιήµατος ένα αφηγη- 
µατικό ποίημα. Γιατί πιστεύετε ότι ο Σπύρος Τσακνιάς επέλεξε αυτή τη µορ- 
Φφή, για να εκφράσει τον προθληµατισµό του; 


165 


ΤΟ ΒΡΑΔΥ 


ἹΝήκος Αλέξης Ασλάνογλου 
Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή του 


Ο Νῄκος-Αλέξης Ασλάνογλου ποιητής και µεταφραστής της δεύτερης μεταπολεμικής 
γενιάς γεννήθηκε στη Θεσσαλονίκη το 1951. Σπούδασε αγγλική φιλολογία στο ΓΠανεπι- 
στήµιο Θεσσαλονίκης. Διπλωματούχος των Γαλλικών Σπουδών του Πανεπιστήμιου του 
Παρισιού. Εργάστηκε ως καθηγητής ξένων γλωσσών στη Μέση Εκπαίδευση. Συνεργά- 
στηκε µε τα περιοδικά: Πυρσός, Σκέψη, Καινούρια εποχή, Διαγώνιος, Διάλογος, Αι15- 
δΙίοΚα, Ευθύνη, Ροτόντα καιτις εφημερίδες: Δράσις και Ναυτεμπορική. Πέθανε στη Θεσ- 
σαλονίκη το 1996. 


Ο Νῄκος-Αλέξης Ασλάνογλου εξέδωσε τις ποιητικές συλλογές: Δύσκολος θάνατος 
(1954). Ο θάνατος του Μύρωνα (1960), Ποιήματα για ένα καλοκαίρι (1965), 44 ποιή- 
µατα Επιλογή 1946-1964 (1971), Νοσοκομείο εκσιρατείας (1972), Αργό Πετρέλαιο 
(19/74). Δύσκολος θάνατος (συγκεντρωτικός τόμος ποίησης 1976), Ωδές στον πρίγκιπα 
(1961) καιτρία Ποιήματα (19687). Βυκλοφόρησε ακόμα, τα: Θάλασσα και συγχρονισμός 
(1991) και Ταξιδεύοντας σιῃ δροσερή νύχτα (1991). Εξέδωσε επίσης, ΤΏ µελέτη: (Θάνα- 
τος και γέννηση στην ποίηση του Θέμελη (1959). Μετέφρασε: Αρθούρου Ρεμµπώ, Ε- 
κλάµψεις (πεζά κείµενα, 1971) και Εμ Ζολά, Η Ταθέρνα. 


Β. ΕΙΣΑΓΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το εξεταΖόµενο ποίηµα ανήκει στων ποιητική συλλογή, ποιήματα ψια ένα καλοκαίρι, 
που κυκλοφόρησε το 1965. Στο ποιητικό πεδίο, καθοριστικό ρόλο παίζει το ερωτικό 
στοιχείο ὡς πλήρωση, όµως και ὡς επικοινωνία µετους άλλους. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο ποιητής-αφηγητής περιγράφει µε γλώσσα, που Βρίσκεται κοντά στο συµθολισµό, 
το αίσθημα µιας ευτυχίας, η οποία τον κυρίευσε ξαφνικά. Με λόνο υπαινιπτικό, αφηγεί- 
ται τα συναισθήµατα που ένιωσε, μόλις η ευτυχία κυκλοφόρησε στο σώμα του. Με τολ- 
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µηρές εικόνες, προσπαθεί να σκιαγραφήσει την ευεργετική επίδραση αυτού του συνα(- 
σθήµατος στην ψυχή και τον εσωτερικό του κόσµο. Μια ευτυχία, που όµως δεν µπορεί 
να πιστέψει, ο ποιητής. 


6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


1. Ανάθαν φώτα στις θεράντες: συµθολικός στίχος που αναφέρεται στα συναισθή- 
µατα του ποιητή. Αποδίδει, όµως, και µια πραγματικότητα. Δηλαδή, τις ανοιξιάτικες 
συνεστιάσεις των ανθρώπων στις θεράντες. 

2. στα ολάνοιχτα παράθυρα: Μια συµθολική εικόνα, που αποδίδει µε ψλαφυρό τρό- 
πο, την ανάταση, που προκαλεί η ευτυχία στις ανθρώπινες ψυχές. 

3. ΄Οχι καρδιά µου τόση ευτυχία: Ο ποιητής είναι επιφυλαμτικός. Δεν µπορεί ύστε- 
ρα από πολλές αποψγοητεύσεις να πιστέψει σε τέτοια ευτυχία. 





γ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά -- Ποβιτιστικά σχόλια 


Ο Νίκος-Αλέξης Ασλάνογλου κινείται σ᾽ ένα ποιητικό χώρο, όπου οἱ θιωµατικές κατα- 
στάσεις και ο έρωτας ὥς συναίσθημα πληρότητας και επαφής µε τους άλλους διαδραµα- 
τίσουν θασικό ρόλο. Εντύπωση προκαλεί Π τοπιογραφίατου ποιητή, η οποία μοιάζει να έ- 
χει υποστεί µια αφαίρεση. Όμως, Π αναζήτηση της ευτυχίας επανέρχεται! πιεστική για τον 
ποιητή. Στο εξεταζόµενο ποίηµα μοιάζει να αναρωτιέται για το είδος και την ποιότητα του 
ξαφνικού συναισθήματος. Βέθαια, φαίνεται, να απολαµθάνει των παρουσία της ευτυχίας, 
ὡς Δυτρωτικό συναίσθημα, που αναζὠογονείτο πνεύματου καιτον εσωτερικότου κόσµο, 
όπως ακριθώς η θροχή τη διψασμένη ψη. Ο τελευταίος στίχος του ποιήµατος εισάψει ένα 
άλλο είδος προθληματισμού. Ο ποιητής αναφέρει ότι δε χωρά τόση ευτυχία, εισάγοντας 
ουσιαστικά, σε κάποια δύσκολη διαδικασία, που µπορεί να είναι Π μοναξιά, η απουσία ἄ 
η απώλεια. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 
ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα: «Το θράδυ» του ΙΝίκου-Αλέξπ Ασλάνοψλου χωρίζεται σε δύο ενότητες µε 

ίσο, σχεδόν, αριθµό στίχων. 

1η ενότητα (οι δύο πρώτες στροφές): Ο ποιητής προσπαθεί να καθορίσει και να κα- 
τανοήσει το αίσθηµα ευτυχίας, που πλημμυρίζει την ψυχή του. 

2µ ενότητα (η τρίτη και τέταρτη στροφή): Ο ποιητής έχει αποδεχθείτο συναίσθηµα της 
ευτυχίας και τώρα, μελετά των επίδρασή του επάνω στον εσωτερικό του κόσµο. Είναι 
τόση μάλιστα, Π ευτυχία, που δεν τη χωρά η καρδιά του. 
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ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΠΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΤΑΣ 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


Ποιητής της δεύτερης μεταπολεμικής ψενιάς ο Ασλάνογλου, Βρίσκεται ανάµεσα στο 


συμθολισµό της παράδοσης κα! τις δικές του µετασυμθολιστικές τάσεις. Δημιουργεί έτσι 
ἕνα ποίημα, που στη δεύτερη ενότητά του ακολουθεί µορφέςτης παραδοσιακής ποίησης 


µε Ζευψαρωτή ομοιοκαταληξία (στ. 6-7 και 8-9). 


1. 


να 


Γλώσσα: Η γλώσσατου ποιητή είναι πλούσια καὶ υπαινικτική. Είναι σαφώς επΏρε- 

ασµένη από το συμθολισµό. 

΄Ύφος: Αυτό που αξίζει να σηµειῶθεί είναι ότι το ύφος του Ασλάνογλου είναι εξό- 

Χῶς λυρικό, µε δυνατή εικονοποία αλλά και µια τάση αφαίρεσης στον ποιητικό χώ- 

ρο. 

Μορφή: Όπως προαναφέρθηκε, ο Ασλάνογλου κατασκευάζει ένα ποίηµα, που 

στηρίζεται αφενός στους εσωτερικούς ρυθμούς του ελεύθερου στίχουτης πρώτης ε- 

νότητας και αφετέρου στην ομοιοκαταληξία τῶν στίχων της δεύτερης ενότητας. Η 

μοντέρνα ποίηση δίνει αυτό το δικαίωµα, στον ποιητή σε σχέση πάντα µε τη µουσι- 

κά οικονομία του. 

Εκφρασιικά Μέσα: 

α) Μεταφορές: «ΚΙ Π ψυχή µου ανέµιζε στα ολάνοιχτα παράθυρα», «μ᾿ ένα Προ- 
χώρηµα της άνοιξης», «Κκα!τους στίκους να καρπίζει». 

ϐ) Παρομοίώσἥα: «ν᾿ ανοίψει σαν τα λουλούδια». 

Υ) ΄Ελλειψη: «όχι καρδιά µου τόση ευτυχία». 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Το ποίπµα αρχίζει και τελειώνει σχεδόν ταυτόσηµα. Ποια ψυχική κατά- 


στασπ εκφράζουν οἱ δύο αυτοί στίχοι; 


Απάντηση: 


Όπως µπορεί να διαπιστώσει ο αναγνώστης, το ποίηµα αρχίζει και τελειώνει µε σκέ- 


Ψεις και συναισθήματα επάνω στο ίδιο ερώτημα. Ὑπάρχει, όµως µια θεμελιώδης διαφο- 
ρά. Στον πρώτο στίχο είναι διάχυτη η έκπληξη του ποιητή αλλά και Π θαθύτατη Ικανο- 


ποίηση ψια την ξαφνική ευτυχία ενώ στον τελευταίο, επιχειρείαι ένας υπερκερασµός αυ- 


τού του κλίματος. Διαπισιώνεται, επίσης, µιας σαφής ψυχολογική µετάπτὠση. Από των 


ψυχική ανάταση και την ευχάριστη έκπληξη, οδηγούμαστε στην απόγνωση και το σκε- 


πτικισµό του: «όχι καρδιά µου τόση ευτυχία». Οι ποιοτικές διαφορές τῶν δύο στίχων, πι- 


στεύουµε ότι δίνουν τον τόνο του ποιήµατος και κρατούν αμείωτο το ενδιαφέρον του α- 


ναγνώστη. 


2: Παρακολουθήστε τους ενδιάµεσους στίχους. Ποιες εικόνες αποδίδουν αυ- 


τήν την κατάσταση και ποια αποτελέσµατα προκαλούν; 
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ΠΟοΙΗΣΗ 


Απάντηση: 

Στους ενδιάµεσους στίχους παρατηρείαι µια προσπάθεια περιγραφής από τον ποιητή 
του συναισθήματος, που τον κυριεύει. Με συµθολισιικές εικόνες εκφράζει την ικανοποίη- 
ση, τη Χαρά και την ψυχική του ανάταση. Στην αρχή, προσπαθεί να ορίσει µε ακρίθεια των 
ξαφνική ευτυχία, συγκρίνονιάς την µετην άνοιξη. ΄Όταν κατορθώσει να ορίσειτην ευτυχία, 
περνάει στη φάση της απαρίθµησης τῶν συνεπειών της. Πραγματικά, χάρη στην ξαφνική 
ευτυχία που τον επισκέφθηκε, εµείς συναντούμε έναν αναψεννηµένο και -«πλρῶς- µετα- 
μορφωμένο, προς το καλύτερο, άνθρωπο. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


ἀπ: Ο Νίκος - Αλέξης Ασλάνογλου παρέχει ελάχιστες πλπροφορίες για το ποι- 
ὨΤΙΚό τοπίο, στο οποίο αναπτύσσονται οι ανησυχίες του. Για ποιο Λόγο, πι- 
στεύετε, ότι συµθαίνει αυτό; 


2π: Με τον τελευταίο στίχο, ο ποιητής εκφράζει την αδυναμία του να χωρέσει 
τόση ευτυχία. Γιατί; 
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ΤΟ ΓΛΕΝΤΙ 


ἸΝνῄκος Γρηγοριάδης 
Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


ἵνα χο σον 


Ο Νῄίκος Γρηγοριάδης, ποιητής της δεύτερης μεταπολεμικής γενιάς και ποντιακής κα- 
ταγωγής, γεννήθηκετο 1951 στην βορυφή του Κιλκίς αλλά μένει μόνιμα στη Θεσσαλονί 
ΚηΠ. Αποφοῄησε από τη Φιλοσοφική σχολή του Αριστοτελείου Πανεπιστηµίου Θεσσαλονί{ 
κης και εργάστηκε σαν καθηγητής φιλόλογος στῃ Μέση Εκπαίδευση. 


Το έργο του 


Ο Νίκος Γρηγοριάδης έχει εκδώσει µέχρι σήµερα τις ποιητικές συλλογές: Το θάθος 
της ληκύθου (19659), Δειγματοληψία Α᾿ (19681), ο Κήπος και π πύλη (19682), Τα µέτρα και 
τα σταθµά (1969), Η απουσία και ο λόψος (19685), Ίσκιοι (19687), Το αθέατο µέσα µας 
(1966). Βουσιροφηδόν, Το σύνταγμα της Ζωής (1966), Εἶοτα πιἰγαδ]ϊίς, ο Πίθος και το 
φανάρι (1992), Μαύρες Ακτές (1994), Δειγματοληψία Β’ (1996) και η φωτογραφία µαζί 
µε το τελευταίο μήνυμα (1996). Έχει γράψει επίσης: Το δημιουργικό γράψιμο, η τέχνη 
και Π τεχνική του (1976/1962), Αναγνώσεις λογοτεχνικών κειμένων (1992) και άλλα. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίηµα, που εξετάζουμε, συμπεριλαμθάνετα! στη συλλογή, Π φωτογραφία µαζί µε 
το τελευταίο μήνυμα, που δηµοσιεύτηκετο 1998. Το ποίηµα περιγράφει ένα ψλέντι προ- 
σφύψων σιη Μακεδονία, που επεμτείνεται νοσταβγικά ὣς τις αλησμµόνητες πατρίδες της 
Μαύρης Θάλασσας και του Πόντου. Γενικότερα, η συλλοψή περιέχει ποιήµατα που στη- 
ρίζοντα! στα κατοχικά και µετακατοχικά θιώµατα. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Και το ψλέντι έχει ξεκινήσει στο χωριό (ίσως, στην Κορυφή γιλκίς, το ψενέθλιο τόπο 
του ποιητή) τῶν Ποντίων προσφύψων τόσο έντονα, που μοιάζει να μετακινούνται τα σπΠί- 
τια προς τη Μαύρη Θάλασσα. ΄Έτσι, οι Κάτοικοι που ψλεντούν, μεταφέρονται νοερά στους 
χαµένους τόπουςτους, αγναντεύονιάς τους. Μάταια όµως, η επιστροφή είναι ΠπροδΙαγε- 
γραμμένη Φαίνεται ότι θυθίσονται σε νάρκη από το μεθύσι. Όμως, τα πράγματα δεν εί- 
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ναι έτσι. Το κρασίτους µεθά, ψιατί είναι αναμειγµένο µε κάτι πιο θαρύ, τΏ νοσταλγία, που 
συντηρείτο σπαρακτικό τραγούδι. 


6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


1. επιχρίσµατα: η επάλειψη µιας επιφάνειας µε ρευστή ουσία. Τα σοθαντίσµατα, ο σοθάς. 

2. άφεγγες: αυτές που δεν φωτίζονται. 

3. Μαύρπ Θάλασσα: Ο Εὔξεινος Πόντος. Όπως είναι γνωστό, οἱ πατροψονικές εστίες 
των ποντίων προσφύγων θρίσκονται στα παράλια του Εὔύξεινου Πόντου. 

4. οι γλεντοκόποι: οἱ γλενιζέδες, αυτοί που περνούν τον καιρό του, µε συνεχείς δια- 
σκεδάσεις. 

5. µαράσι: θαριά θλίψη, μεγάλος και αφιάτρευτος καηµός. 


γ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά -- Ποβιτιστικά σχόλια 





Ο Νίκος Γρηγοριάδης σ’᾿ αυτό το ποίηµα αποτίει τις προσήκουσες τιµές στους ΓΠόντι- 
ους Ππρόσφυψες της Ελλάδας. Δημιουργεί ένα λυρικότατο ποίημα, που χάρη στη χρήση 
του υπερθατικού ποιητικού λόγου κινείαι σε δύο επίπεδα. Στο επίπεδο της περιγραφής 
του ψλεντιού που Λαμθάνει χώρα, σ’᾿ έναν προσφυγικό συνοικισμό της Μακεδονίας και 
στο επίπεδο των καηµών, τῶν μύχιων σκέψεών, που κάθε συμμετέχων κουθαλά µέσα 
του. Βασικός άξονας πάνω στον οποίο αναπτύσσεται το ποίηµα γίνεται Π διαδρομή (νο- 
ερή) του πρόσφυψα από τον τόπο της σημερινής του εγκατάστασης, στο εγκαταλειµµένο 
χωριό του και ξανά στον τόπο εγκατάστασης. Σ’ αυτά τη νοερή ανακύκλυση όµως, ση- 
µαντικό ρόλο διαδραματίζουν οι ψυχολογικές μεταπτώσεις των πρώων. 

Έτσι, το γλέντι (ά σωστιότερα, όλη Π διαδικασία της συνεσιίασης) λεπουργεί Λυτρωτι- 
κά και αποτροπαϊκά απέναντι στη µανιοκαιάθλιψη το ξεριζωμού. Ο καηµός τῶν προ- 
σφύψων έχει μετουσιώθεί πια σε θλιθερό τραψούδι, που τους μεταφέρει στις αλησµόνη- 
τες και αδικοχαµένες πατρίδες τους. Αυτό το ταξίδι, είνα! και ένα είδος ψυχοθεραπείας, 
αφού εκτονώνει τους καημούς, «το µαράζι», όπως Ἀέει και ο ποιητής, έστω κι αν η εΠΙ- 
στροφή στην πραγματικότητα πονάει. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 
ν΄ Νοηματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα: «Το γλέντι», µπορεί να χῶριστεί σε τρία µέρη, όσες δηλαδή, είναι και οἱ 
στροφές του. Έτσι έχουµε: 
1π ενότητα (η πρώτη στροφή): Ο αφηγητής περιγράφει το ξεκίνημα του ψλεντιού και τα 
Ιδιαπερα χαραπτηρισιικά του (ένταση, νοσταδψία, πόνος). 
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2η ενότητα (δεύτερη σιροφή): Ο ποιητής στρέφεται στη µελέτη του εσωτερικού κόσμου 
και των συναισθημάτων τῶν ανθρώπων που συμμετέχουν στο γλέντι. 

3η ενότητα (τρίη στροφή): Εδώ, έχουµε τα αποτελέσµατα της νοσταλγικής διάθεσης 
τῶν παρευρισκομένων. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


Ο Νίκος Γρηψοριάδης καθηγητής-φιλόλοψος, χρησιμοποιεί µια γλώσσα καλοδουλε- 
µένη, που θυμίζει τη γλώσσα του Λουκά Κούσουλα (6Δ. πιο πάνω) και φαίνεται να ανα- 
πτύσσει τις τάσεις του συμθολισμού, του μεσοπολέμου. 

1. Γλώσσα: Ο Λόψοςτου Νίκου Γρηψοριάδη, αν και υπερθατικός, είνα! εντατικά Προ- 
σεγµένος και φιλολογικά καλλιεργηµένος. 

2. ΄Ύφος: Το ύφος του ποιήµατος χΧαραμτηρίζεται από συναισθηματικές φορτίσεις, 
που απορροφώνιαι από το λυρισμό και την ποιητική υπέρθαση του Γρηψοριάδη. 

8. Μορφή: Το ποίημα αποτελείαι από ελεύθερους στίχους, που έχουν εσωτερικό 
ρυθµό αλλά καθόλου ομοιοκαταληξία. 

4. Εκφρασιικά Μέσα: 

α) Μεταφορές: «τα επιχρίσµατα του Χρόνου», «να κρατάει καλά ακοίµητο», «με τα 
δελφίνια να γλισιρούν δοξαριές στις χορδές της Λύρας», «ν’ ανεθαίνουν µετους 
ατμούς της νοσταλγίας τους στον ουρανό», «την οµίχΆπ του µούστου», «τυλιγµέ- 
νοι σε σύννεφα», «σεντόνια κατάλευκου ονείρου», «όλο το Χώὠριό ψέμισε Μαύρη 
Θάλασσα». 

ϐ) Ὑπερθοδές: «φωτεινά µερόνυχτα», «άφεγψες θδοµάδες». 

ν) Προσωποποιήσεις: «Επειδή καιτο φεγγψαρόφωτο σήκωνε σε σκοτεινά κύματα 
το ΄να σπίτι και τ) ακουμπούσε απαλά πάνω στο άλλο». 

ὃ) Παρομµοίώσα: «ανεξήγητο σαν θαύμα». 

ε) Επίθετα: «φωτεινά µερόνυχτα», «άφενγψες θδοµάδες», «σκοτεινά κύματα», «σε- 
ντόνια κατάλευκα», «γλυκό κρασί. 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Σεποιους χρόνους κινείται το ποίηµα; Ο ένας είναι ο χρόνος της αφήγη- 
σης. Ποιοι είναι οἱ άλλοι; Ποιες συναισθηματικές καταστάσεις εκφράζο- 
νται σε κάθε χρονική θαθµμίδα; 

Απάντηση: 

Όπως είπαµε (ΒΑ. ΣΧΟΛΙΑ Πραγµατολογικά - Ιδεολογψικά - Πολπιστικά), ο ποιητικός 
Ἀόψος του Νίκου Γρηψοριάδη αναπτύσσεται σε δύο χρόνους. Ο πρώτος Χρόνος είναι αυ- 
τός της περιγραφής του ποντιακού ψλεντιού. Ο δεύτερος χρόνος στηρίζεται στην υπερ- 
θατική λεπουργία της ποίησης. Πρόκεπαι ψια ένα χρόνο µεταθατικό, μεταφυσικό και νο- 
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σταλγικό. Σαν από θαύμα, Π διαδικασία του ψλεντιού µεταφέρειτους παρευρισκόμενους 
πρόσφυγες στα χωριά, που εγκατέλειψαν το 1922/1925 ψια να έρθουν στην Ελλάδα. Α- 
ντίστοιχες µε τα Χρονικά επίπεδα είναι και οι ψυχολογικές καταστάσεις. Την ξένοιαστη 
αιµόσφαιρατου γλεντιού διαδέχεται ο καηµός και η νοσταδγία, που συνιρίθουν κάθε ικ- 
µάδα ανθρώπινης δύναμης. 


2µπ;: Στο ποίηµα παρατηρούμε µια επανάλπψπ του να: «το γλέντι να κρατάει κα- 
Δά», «και να προθάλλουν τότε», «και ν᾿ ανεθαίνουν», «ΚΙ ύστερα να πέ- 
Φτουν». Ποια ψυχική κατάσταση υποδπλώνουν; 

Απάντηση: 

Από άποψη γραμματική, παρατηρείται όντως µιατάση επανάληψηςτης υποταμτικής.Ο 
ποιητής-αφηψητής βρίσκεται σε διαφορετικό χρονικό επίπεδο και περιγράφει αυτότο γλέ- 
ντι. Επομένως η χρήση του «να», ανταποκρίνετα! στη δική του ψυχική κατάσταση κα! κυ- 
ρίως στην εντύπῶση, που του προκάλεσε Π παρακολούθηση του ψλεντιού. Σχετικά μ᾿ αυ- 
τό, λοιπόν, πρέπει να πούμε, ότι ο ποιητής περιγράφει σα να μεταφέρει στο παρόν πράγ- 
µατα που έχει µπροστά στα µάτιατου. Σα να θλέπει, δηλαδή µία φωτογραφία. Από αυτήν 
την άποψη επομένως ο αφηγητής συμµερίζεταιτους πόθους καιτα πάθητων προσφύψων, 
κατανοείτη νοσταλγική τους διάθεση και προσπαθεί να απιολοψήσει «το θύθος»τους ε- 
ξαπίας του καημούτους. 


ὃῃ; ΤΙ προκαλούν οἱ «επεµθάσεις του αόρατου»; 
Απάντηση: 

Με τις «επεµθάσεις του αόρατου», εισερχόµαστε κατά κάποιον τρόπο στω θεματική 
της ποίησης του ΙΝίκου Γρηψοριάδη. Μπορεί εδώ, «οι επεµθάσεις του αόρατου» να ταυ- 
τίσοντα! µε το θαύμα (και μάλιστα το θείο) και οι συνέπειες τους να είναι αναμενόμενες 
αλλά ψενικά, οι «επεµθάσεις» έχουν να κάνουν µε την υπαρξιακή απορία του ποιητή. 

Πιο αναλυτικά, Οἱ «επεµθάσεις» εδώ, περιορίζονται στη διατήρηση της φλόψας του 
γλεντιού. Όπου ψλέντι, θέθαια σηµαίνει νοσιαλγική διάθεση ψια το χαμένο παράδεισο 
της Ανατολής και πάνω απ᾿ όλα μνήμη. Το γλέντι δηλαδή έχει μετατραπεί σε µια διαδι- 
κασία συλλοψικής υπενθύμισης-ανάμνησης του πρόσφατου παρελθόνιος. Σ αυτή τη 
διαδικασία, συμμετέχουν οἱ «επεµθάσεις του αόρατου». Αντίθετα, Οἱ «επεμθάσεις», συ- 
νολικά στην ποίηση του Γρηψοριάδη, έχουν τΏη θέση της μεταφυσικής αγωνίας που συ- 
µπλέκεται µε την αμηχανία του σύγχρονου ανθρώπου εμπρός στο άγνωστο. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Να συσχετίσετε το περιεχόµενο του ποιήµατος µε τον τίτλο της συλλογής. 


2π: Να σχολιάσετε το στίκο: «το φεγγαρόφωτο σήκωνε στα σκοτεινά κύματα... 
ξανά και ξανά». 


ας) 


ΑΩΡΑ ΚΑΙ ΠΑΡΑΩΡΑ 


Μική Δημουλά 


Α. Η ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο της 


Γεννήθηκε στην Αθήνα, το 1951. Εργάστηκε ως υπάλληλος στην Τράπεζα της Ελλά- 
δος και ασχολήθηκε µε τη σύνταξη του περιοδικού «Κύκλος». 

Έως σήµερα έχει δημοσιεύσει αρκετές ποιητικές συλλογές µε πιο σημαντικές τις ε- 
ξής: «Ποιήματα», «Έρεθος», «Ερήμην», «Επί τα Ίχνη», «Το Λίο του κόσμου», «Το τε- 
Λευταίο σώµα µου». 

Βασικά χαρακτηριστικά της ποίησής της είναι η αυσιπρή οργάνωση του ποιήµατος, 
που δεν περιορίζεται σε µια στατική και αντικειμενική απεικόνιση του εξωτερικού κό- 
σµου, αλλά προσπαθεί να τον αναπλάσει µε δημιουργική φαντασία, η μεικτή ΑΙή γλώσ- 
σα, απαλλαγμένη από Κάθε συναισθηματική φόρτιση, Και ως θεματικό κέντρο τα ΠρΟ- 
θλήµατα του ανθρώπου που έχουν σχέση µε την καθημερινή φθορά, το θάνατο και την 
αγωνία της ύπαρξης. 

«Το πνευματικό περιεχόµενο που υποθάλλει η χαμηλόφωνη ποίηση της Δημουλά, ό- 
πώς και πολλών άλλων ποιητικών περιπτώσεων, ξένων και δικών µας, είναι το Παράπο- 
νο του ανθρώπου που διαφεύστηκε στις ελπίδες του, στους ενθουσιασμούς του για Τη 
Ζωή, καθώς και στην Πίστη του για τους ανθρώπους που αγάπησε. Η συνεχής µεταθολή 
πραγματοποίησης, το προχώρηµα της Ζώής µέσα από διαρκείς αναστολές, η αγωνία πέ- 
ρα από µια ηλικία, η οδυνηρή θύμηση της φύσης που δεν πλησιάστηκε ποτέ Λεπουργ|- 
κά, όλες αυτές οἱ λαχτάρες που εκπορεύονται από τα ἕγκατα της αποκομµένης ανθράώ- 
πινης ύπαρξης, υποθάλλονται σε σηµαντικό θαθµό µέσα από το εξοµολογητικό και φαἰ- 
νοµενικά συγκρατηµένο έργο της Δημουλά» («Εφήθων και µη», Αθήνα 198, σελ. 290). 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίηµα εντάσσεται στη συλλογή «Το Λίψο του κόσμου», που δημοσιεύτηκε το 
1971, και ξεχωρίσει ψια την εσωτερικότητά του. Σε αυτό η ποιήτρια δεν περιορίζεται σε 
µια στατική και αντικειμενική περιγραφή του εξωτερικού χώρου, αλλά τον δίνει µε εικό- 
νες, που κύριο χαρακτηριστικό τους είνα! η κινητικότητα κα! οἱ εικόνες που εκφράζουν 
ή συμφύρονται µετις διαθέσεις της. 
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Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


Η ποιήτρια παρουσιάζει µε μοναδικό τρόπο την ώρα που χΧαράζει π αυγή. Ἐύπνησε 
λοιπόν νωρίς από το κελάηδισµα των πουλιών, Πριν ακόµα ξημερώσει, και θψγήκε στο 
μπαλκόνι της. Εκεί, παρατηρεί τΏη σταδιακή απομάκρυνση του σκοταδιού κι αισθάνεται 
σαν το μπαλκόνι της να κωπηλατεί στα αχνά ακόµη χρώματα του ορίζοντα. Όι κήποι κοι- 
μούνται ακόµη και ονειρεύοντα! τα άνθη που θα αποκτήσουν. 

Εντωμεταξύ, ο ορίζοντας αρχίσει σιψά σιψά να ξεδιπλώνεται σαν κορδέλα, ενώ η θά- 
Άασσα, ακαθόριστη ακόµη μοιάζει µε λήθη. Σιγά σιψά η ποιήτρια αρχίσει να ξεχωρίζει έ- 
να καῖκι, ενώ τα χρώματα πληθαίνουν σιον ουρανό. Επίσης, διακρίνει ένα λευκό κουπί 
να κινείπαι, καθώς ο άνθρωπος κωπηλατεί, µια στέψη να φτεροκοπάει και ένα παραθυ- 
ρόφυλλο να ανοίγει. Η καμπάνα της εκκλησίας χτυπάει, ένοχη, γιατί δεν ξύπνησε αυτά 
πρώτη από όλα. 

Το φως πια κυριαρχεί και όλα φαίνονται ξεκάθαρα, απαπώντας τις πραγματικές τους 
διασιάσεις καιτα όριάτους. ΄Έτσι, χάθηκε κα! Π ονειρική κατάσταση που η ποιήτρια ζού- 
σετόσην ώρα και αντιλαµθάνεται πως η σκληρή πραγματικότητα της επιθάλλει να ασχο- 


Ἀπθεί και µετις υποχρεώσεις της. 


6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


. άωρος: ο πρόωρος. 
«παράωρος: ο παράκαιρος. 
. θγήκα ... άµπωτα: θγήκα την ώρα που αποτραθιούνται τα σκοτάδια. 


1 

2 

8 

4. Δάμνω: κωπηλατώ. 

5. αθαθή πρώμµατα: τα χρώματα που είναι ακόµη αχνά. 

6. μουρμουριστά ανεθαίνει: τα χρώματα σιγά σιγά ψίνονται πιο καθαρά. 

7. µε θήµα .... σκήµατα: τα σχήματα τῶν πραγμάτων παρουσιάζονται σαν να προχώ- 
ρούν͵ επειδή σιψά σιγά ξεκαθαρίζουν, όπως τα χρώματα. 

δ. διαγράφονται ... πεισμώνουν: οἱ πόρτες φανιάζουν κλειστές κα! τα όρια πεισµατι- 


κά σιαθεροποιούνται. 


.- 


σ᾽ ενάργεια ... πίσω: τα θουνά έχουν ξεκαθαρίσει και περιορίζουν τη δημιουργική 

σου φαντασία καιτην ύπαρξή σου. 

10. έκουν ... αρνήσεις: τα σιαθεροποιηµένα σχήματα τῶν πραγμάτων δεν της εππρέ- 
πουν να Ζήσει την ατμόσφαιρα, την οποία έζησε η ποιήτρια στην πρώτη ενότητα. 

11. νήπιες διαθέσεις: διαθέσεις νηπιακές , ονειρικές. 
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Ψ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


1 ενότωτα: Η ποιήτρια µε μοναδικό, καθαρά λυρικό τρόπο καταφέρνει να αποδώσει 

την ομορφιά της φύσης την ώρα που Χαράζει. Στην ενότητα αυτή, το φως είναι ακό- 
μη ελάχιστο και τα πράγματα διακρίνονται αχνά και παίρνουν διαστάσεις ονειρικές. 
Η Δημουλά παρουσιάζεται να θψαίνει από το μπαλκόνι της και αντικρίζει τη θάλασσα 
να φαίνεται αχνά και να μοιάζει µε ήθη, εκφράζοντας τη διάθεση της ποιήτριας να 
ξεχάσει τον πραγµατικό κόσµο της φθοράς και να θυθιστεί στον Ιδεατό κόσµο. Ανά- 
Άογη διάθεση εκφράζει και η εικόνα του µισοσκόταδου και του απείρου στο οποίο 
Φαίνεται να θυθίσεται το µάτι της ποιήτριας. 
ΣΙψά σιψά όµως η ποιήτρια τονίζει τη µεταθολή της εικόνας, καθώς το φῶς ψίνεται πιο 
έντονο. ΄Έτσι, αρχίσει να φαίνεται ένα καῖκι, το κουπίτου, µια στέγη σππιού και ένα 
ποραθυρόφυλλο που άνοιξε. Μάλιστα, ῃ καμπάνα χτύπησε έντροµη: ήδη η φύση έ- 
χει ξυπνήσει και η ίδια δεν κατάφερε να χτυπήσει πρώτη απ᾿ όλα, δηλώνοντας την πί- 
στη των ανθρώπων. 

2η ενότητα: Στην ενότητα αυτή παρουσιάζεται το φως να έχει κυριαρχήσει πια και τα 
πράγματα να σχηματοποιούντα!ι µπροσιά στα µάτια της ποιήτριας. ΄Έτσι, το όνειρο υ- 
ποκαθιστά η σκληρή πραγματικότητα. Η ομορφιά διαλύεται και η ποιήτρια οφείλει να 
ασχοληθεί τώρα µετις καθημερινές της υποχρεώσεις. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα µπορεί να χώὠριστεί σε δύο ενότητες: 
1 ενότητα: ΣΤίΧΟΙ 1-22: το ξημέρωμα. 
2η ενότητα: Στίχοι 29-22: η επικράτηση του φωτός και η απώλεια του ονείρου. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


Εικόνες: Η ποιήτρια αισθητοποιεί τις Ιδέες της µέσα από πολλά και ποικίλα εκ- 


μα 


Φρασιικά µέσα, όπως χαρακτηριστικές για την παραστατικότητα και λυρικότητά τους 
εικόνες: «Ασεθής ευθυµία πουλιών ..... την άµπωτη», «Το μπαλκόνι µου ήσυχα Λά- 
μνει στ αθαθή χρώματα», «Αργά ξεδιπλώνεται ..... του μέτρου», «Ένα καῖκι ξε- 
κουρδίσεται ..... και παίζει», «Μουρμουρισιά τῶν χρωμάτων ..... ανεθαίνει», «Με θή- 
μα περιπάτου ..... σχήματα», «Ξυπνάει ένα Λευκό κουπί ..... σπαρτάρισε», «Ένιρο- 
μο αφυπνίσεται ..... ένοχο», «Με θήµα περιπάτου .... πεισμώνουν». 


α. 


Μεταφορές: «θγήκα σιην σκοταδιών την άµπωτῃ», «το μπαλκόνι µου ήσυχα Λά- 


[.-οὶ 
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μνει», «ένα καϊκι ξεκουρδίζεται στο θάθος», «Μουρμουρισιά τῶν χρωμάτων η στάθ- 
µη ανεθαίνε!ι», «Με θήµα περιπάτου πλησιάζουνε τα σχήματα». 
8.  Παρομοιώσεις: «σα φθηνή κορδέλα του μέτρου», «Με λήθη μοιάζει η θάλασσα». 
4. Προσωποποιήσεις: «Ξυπνάει ένα Λευκό κουπί», «φτεροκοπάει µια στέγη». 
5. Γλώσσα: Η γλώσσα του ποιήµατος είναι απλή και ο στίχος του ελεύθερος. 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Πώς δίνονται Οἱ εικόνες των πραγμάτων στην πρώτη ενότητα; (να εντοπί- 
σετε τις σχετικές λέξεις και φράσεις πριν απαντήσετε, να λάθετε υπόψη 
σας το εισαγωγικό σημείωμα). 

Απάντηση: 

Στην πρώτη ενότητα Οἱ εἰκόνες δίνονται µε συγκεχυµένο και ακαθόρισιο τρόπο, α- 
φού η ποιήτρια τις συλλαµθάνει στο µεταίκµιο ανάµεσα στο φως και το σκοτάδι. Μάλι- 
στα, για να τις αποδώσει καλύτερα η ποιήτρια Χρησιμοποιεί αρκετές μεταφορές (Βλέπε 
και αισθητική προσέγγιση). 


2π: Ποια ψυχική κατάσταση εκφράζει η πρώτη ενότητα; 
Απάντηση: 

Η πρώτη ενότητα εκφράζει µια ονειρική κατάσταση, διαφορετική από αυτή της πραγ- 
µατικότητας. Επίσης, εκφράζειτην έκπληξη καὶ το ενδιαφέρον της ποιήτριας για τον τρό- 
πο µε τον οποίο αποκαλύπτονται τα πράγματα. 


ὃηπ: Γιατί η δεύτερη ενότητα διαφοροποιείται συναισθηματικά; 
Απάντηση: 

Η δεύτερη ενότητα διαφοροποιεία! συναισθηματικά, ψιατίτο σκοτάδι που δημιουρ- 
ψούσετην προηψούµενη ονειρική ατμόσφαιρα έχει πια διαλυθεί και το φῶς που έχει πά- 
ρειτΏ θέση του φέρνει στην επιφάνεια τη σκληρή πραγματικότητα, θυμίσονιάς τηςτις κα- 
θηµερινές φροντίδες που έχει και µετις οποίες πρέπει να ασχοληθεί. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Το ποίηµα περιγράφει φαινοµενικάτο πέρασμα από τη θαθιά νύχτα στο ξη- 
µέρωμα. ΄Όμως, Π ποιήτρια υπαινίσσεται και κάτι άλλο. Ποιο είναι αυτό; 


2π: Με ποια εκφραστικά µέσα επιτυγχάνεται η µετάθαση από το ένα επίπεδο 
στο άλλο; 
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τίνος Χριστιανόπουλος 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Ο Ντίνος Χριστιανόπουλος (πραγµατικό όνοµα, Βὠνοσταντίνος Δημητριάδης) γψεννήθη- 
κετο 19091 στη Θεσσαλονίκῃ, όπου και διαμένει μόνιμα. Σπούδασε φιλολογία στη ΦιΛο- 
σοφική Σχολή του Αριστοτελείου Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης και εργάστηκε σαν θι- 
θλιοθηκάριος στη Δημοτική Βιθλιοθήκη Θεσσαλονίκης. ΄Εχει διατελέσει ιδρυτής και διευ- 
Θυντής του λογοτεχνικού περιοδικού: Διαγώνιος (1956-1960). 


Ο Ντίνος Χριστιανόπουλος έχει εκδώσει µέχρι σήµερα τις ποιητικές συλλογές: Επο- 
χῄ των ισχνών αγελάδων (1950), Ποιήματα 1950-1955 (1957), Ανυπεράσπιστος καηµός 
(1960), Ποιήματα 1949-1960 (1962), Το κορμί και το σαράκι (1964), Ποιήματα 19439- 
1964 (1967), Προάστεια (1969), Ποιήματα 1949-1970 (1974), Μικρά ποιήματα (1972), 
Μικρά ποιήματα 1960-1976 (1979), Ιστορίες του γλυκού νερού (1960), Το αιώνιο Πα- 
ῥράπονο (1961), Νέα ποιήματα 1977-1981 (19681), Νεκρή Πιάτσα (1984) και τις συγκε- 
ντρωτικές συλλογές: Ποιήματα (1964) και ποιήματα (1996). Κυκλοφόρησε επίσης, τα Πὲ- 
Ζά: [στορική και αισθητική διαµόρφωση του ρεμπέτικου Τραγουδιού (1961), Έκθεσις δι- 
θλίων περί Θεσσαλονίκης (1962), Η Κάτω Βόλτα (1965), Δοκήμα σειρά πρώτη (1969), 
Στρατής Δούκας (1969), Τα γλυπτά της Νεότερης Θεσσαλονίκης (1969), Στικάκια του 
στρατού (1970), Τα πρώτα λογοτεχνικά περιοδικάτης Θεσσαλονίκης 1921-1924 (1975), 
Οι µεταφράσεις του «Ύμνου εις την Ελευθερίαν» του Σολωμού (1978), Λογοτεχνικά πε- 
ριοδικά που τυπώθηκαν στη Θεσσαλονίκη 1590-1950 (1950), Ρεμπέτες του ντουνιά 
(1966), Η ποίηση της Θεσσαλονίκης απότο 19165 έωςτο 1940 (19650), Συμπληρώνοντας 
κενά: Σολωµός-Βαθάφης-βαθθαδίας-Δούκας-Λαούρδας (1966). Τα αλαμπουρνέχζικα ἤ 
η [Γλώσσα των σημερινών Μουλτουριάρηδων. Το 1990 δημοσιεύθηκε µια επιλογή της 
Εργογραφίας-Βιθλιογραφίας Ντίνου ἄριστιανόπουλου (1950-1990). 

Ο Ντίνος Ἀριστιανόπουλος το 196, ίδρυσετις Εκδόσεις της Διαγωνίου, έχοντας ως 
µόνιµους συνεργάτες του, τον βάρολο Τσίζεκ και το Νικόλαο Νικολαΐδη. Το 1974, { 
ὄρυσε την αίθουσα τέχνης της Διαγωνίου. Ποιήματα και στίχοι του έχον µελοποιηθεί α- 
πότους Διονύση Σαθθόπουλο, Σταύρο Βουγιουμιζή και Νίκο Θωμά. 
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Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το παραπάνω ποίηµα συμπεριλαµθάνεται στην πρώτη ποιητική συλλογή του Ντίνου 
Ἀρισιιανόπουλου, Εποχή τῶν Ισχνών αγελάδων, που δημοσιεύτηκε το 1950. Στη συλ- 
λογή αυτή, Χρησιμοποιεί ιστορικά και ψευδοϊστορικά προσωπεία προκειµένου να µιλή- 
σει ψια τα αδιέξοδα που αντιμετωπίσει στον κοινωνικό του περίψυρο. Τα ποιήματά του έ- 
χουν µια τάση εξοµολογητικής διάθεσης αλλά και µια µυστικοπάθεια, που συµθαδίσει µε 
τον Ιδεαλισµό του νεαρού, τότε, ποιητή. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Μια ιστορική προσωπικότητα, ο Δημάς απαρνιέται το χριστιανισμό και µε µια έντονα εξο- 
µολογητική διάθεση, επιχειρεί να γράψει στον απόστολο Παύλο. Σύµφωνα, µε τα λεγόμενα 
του Δημά, η καινούργια Ζωή του δεν είναι ρόδινη. Μπορεί, όπως γράφει ο ίδιος, πολλοί να 
τον θεωρούν ευτυχισμένο αλλά Π ουσία είναι ότι Ζει στΏ θλίψη και αισθάνεται παράταιρος σε 
σχέση μ᾽ αυτότο κόσμο. Όμως ούτε σκέψη δεν κάνει για να επιστρέψει στην «εποχήτης φρό- 
νησης».΄ Ηταν τόσο οδυνηρή ψι’᾿ αυτόν. Θα ήθελε όµως, να μπορούσε νατακτοποιήσειτις σκέ- 
Ψεις του και να πάψει να νιώθει τύψεις για να θρει µια διέξοδο. 


6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


1. Δπμάς: Ἱσιορικό πρόσωπο του πρώτου μεταχκριστιανικού αιώνα. Ἀρισιιανός, που ε- 
γκατέλειψε τη νέα θρησκεία και απαρνήθηκε τον Παύλο, όταν ο δεύτερος φυλακί- 
στηκε στη Ρώμη. 

2. Απμάς Παύλῳ δεσµίω εν Ῥώμπ καίρειν: η τυπική κατά τους μεταχριστιανικούς αι- 
ὤνες έναρξη ενός γράμματος. 

3. µετο ράδιο να παίζει σουίψε:; Είδος της μουσικής τζάΖ, της δεκαετίας του ᾿90Ό και 
᾽40 µε έντονο ρυθµό, που συνήθως παιζόταν από µεψάλες τΖαΖ μπάντες (ορχήστρες). 
Ο τρόπος µετον οποίο χορευόταν αυτού του είδους η μουσική ήταν χαρακτηριστικός 
(ελεύθερες ταλαντευόµενες κινήσεις και απότοµες σιροφές). 

4. των εν Χριστώ Ζωή, τους αδελφούς εν κυρίω: Τυπικές εκφράσεις από τις πρά- 
ξεις των Αποστόλων κα!τις Επιστολές του Παύλου, που σκοπό έχουν να εππείνουν 
το ψευδοϊστορικό χαρακτήρα του ποιήµατος. 

5. Την τερηδόνα: Συνεκδοχικά σηµαίνει τη σαπίλα, τΏ φθορά. 

6. Χάσμα γαρ µέγα εστήρικται μεταξύ πµών και υμών: Πρόκεπαι ψια απόσπασμα 
από «Το κατά Λουκάν» ευαγγέλιο (ιστ’ 26) όπου ο Ιησούς διδάσκειτην παραθολή του 
πλουσίου και του Λαζάρου. Το πλήρες απόσπασμα είναι: «και επί πάσι τούτοις µετα- 
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ξύ ημων και υμών χάσμα µέψα εστήρικται, όπως οἱ θέλοντες διαθήναι ένθεν προς υ- 
µάς µη δύνωνται, μηδέ οἱ εκείθεν προς ηµάς διαπερώσιν». Δηλαδή, «και επί πλέον 
μεταξύ µας και μεταξύ σας θεμελιώθηκε µεψάλο χάσμα, ώστε όσοι θέλουν να περά- 
σουν από εδώ προς εσάς δεν μπορούν, ούτε εκείνοι, που είναι εκεί μπορούν να δια- 
θούν προς εμάς». 

7. τάχα θα θάλω πια τις χώρες µου σε κάποια τάξη: Φράση, που παραπέμπει στων 
Έρημη χώρατου Τ.Σ. Έλιοτ. 


Ψ. Πραγµματολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Το εξεταΖόµενο ποίηµα αποτελεί ένα από τα πρώτα του Ντίνου Χριστιανόπουλου. Στα 
πρώτα του ποιήματα, υπάρχουν έντονες επιδράσεις από των τεχνική του Κωνσταντίνου 
Π. Καθάφη. Η χρησιμοποίηση ιστορικών ή ψευδοϊστορικών προσωπείων, εκτός από την 
επίδραση του μεγάλου Αλεξανδρινού -και άρα των επιγραμµατοποιών των τελευταίων 
προχριστιανικών χΧρόνων- φανερώνει µια υπαρξιακή αγωνία, που θιώνεται σαν πόνος 
µιας τυραννικής (και τυραννούµενης σάρκας). Πρόκειαι για µια υπαρξιακή αγωνία που 
ορίζεται µε τρόπο ερωτικό. Κατεξοχήν ερωτικός ποιητής ο Ντίνος Χριστιανόπουλος ᾱ- 
ντλείτις εμπνεύσεις από τα θιώµατα του παρελθόντος (Κατοχή-Εμφύλιος) όσο και από 
τις εµπειρίες που απορρέουν από την ερωτική ιδιαπερότητά του (ομοφυλοφιλία). 

Ο ΝΠνος Χρισιιανόπουλος θέλει να μιλήσει ψια όλα αυτά και κυρίως γιατα αδιέξοδα, που 
αντιμετωπίζει από τον κοινωνικό του περίνυρο. ΄Έτσι, τον θλέπουµε να ρέπει προς µια εξοµο- 
Λογητική διάθεση, που στηρίζεται όχι στην ειλικρίνεια αλλά στους ιστορικούς αναχρονισμούς 
καιτα σύμθολα της ποιητικής µυθολοψίαςτου. Στο ποίηµα, που εξετάζουµε πιο συγκεκριµένα, 
ο αναγνώστης µπορεί να εντοπίσει ότι αυτή Π τάση εξοµολόψησης ψίνεται μανία και πάθος ψια 
ανάλωση. Και πραγματικά, φαίνεται ότι ο ποιητής συνθλίθεται ανάµεσα στον αισθησιασμό και 
των αμαρτία. Η ικανοποίηση τῶν αναγκών του (αισθησιακών και υπαρξιακών) μοιάζει ότι α- 
κολουθεῄαι από ενοχές. Το γράµµα, που γράφει ο Δημάς-ποιητής στον [Παύλο (κοινωνικός 
περίφυρος) δεν είναι τίποτε άλλο, από µια εξομολόγηση, µε την οποία επιζητά είτε την εξιλέ- 
ὥση-συνιριθή είπε την κατανόηση. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 
ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα πρέπει να χώριστεί σε τρεις ενότητες, οι οποίες αντιστοιχούν στις τρεις 
στροφές του. 
1π ενότητα (α πρώτη στροφή): Ο Δημάς-ποιητής, εκφράζει την επιθυµία του να γρά- 
Ψει στον Παύλο, εξομολονούμενος ότι νοσταλψείτην Παλιά Ζὠή όσο κι αν οι άλλοι 
τον θεωρούν ευτυχισμένο. 
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ΠοΙΗΣΗ 


2η ενότητα (η δεύτερη στροφή): Ο Δήμας-ποιητής συνεχίζει την εξοµολόγησή του, 
εκμυστηρευόµενος ότι νιώθει ξένος µέσα στον κόσµο αυτό. 

ὃπ ενότητα (Ώ τρίΏ στροφή): Βέθαια, ο Δήμας-ποιητής, δεν κάνει τη σκέψη να επι- 
στρέψει στην παλιά Ζωή, που του ήταν τόσο οδυνηρή. Θα ήθελε όµως να ξεριζώσει 
τις τύψεις και να θρει διέξοδο. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


Το ποίηµα που αναλύεται μοιάζει να Βρίσκεται τεχνοτροπικά, πολύ κοντά σιο ύφος 
καιτΏ µορφή τῶν ποιημάτων του Κώνσιαντίνου ΠΙ. Καθάφη. Οἱ φιλολογικές σπουδές του 
Ντίνου Ἀριστιανόπουλου είναι εμφανείς στην καλλιέπεια και των ορθή χρήση της γλώσ- 
σας. Πιο συγκεκριµένα: 

1. Γλώσσα: Ο λόψος του Χριστιανόπουλου είναι εξαιρετικά απέρπτος, γυμνός και ψι’ 
αυτό το Λόψο δρασιικότατος. 

2. ΄ΊΎφος: Το ύφοςτου ποιήµατος είναι πομπώδες, µε καθαφικές επιδράσεις, που του 
προσδίδουν κάποιον εκλεπτυσµένο ιδεαλισμό. Ο. ιστοριµισµός, όµως, είναι αυτό 
που ξεχωρίζει. 

3, Μορφή: Το ποίηµα αποτελείται από τρεις στροφικές ενότητες, που ακολουθούν τα 
χαρακτηριστικά της σύψχρονης ποίησης. Ενώ, οἱ ελεύθεροι στίκοι έχουν το δικό 
τους ρυθµό, απουσιάζει η ομοιοκαταληξία και το μέτρο. 

4. Εκφρασιικά Μέσα: 

α) Μεταφορές: «με ταράζει η νοσταλγία», «νιώθῳ καλά την τερηδόνα να προχῶ- 
ρεί», «με σκοτώνει το παράπονό σας», «να ξεριζώσω µε τα χέρια µου τη μνήμη». 

ϐ) Παρομµοίωσα: «σαν κλασική μουσική σε ταθέρνα». 

Υ) Εικόνες: «μέσα σε τούτο το πολυθόρυθο µπαρ µετο ράδιο να παίζει σουίγκ και 
το κορῄσι να µε κοπάζει παραξενεµένο», «καθώς µε θλέπουν µε το χακί, το πε- 
ρίσιροφο στα δεξιά, να θαδίζω ψεµάτος αυτοπεποίθηση» 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1: Το ποίηµα έχει τη µορφή επιστολής του Λπημά προς τον Απόστολο Παύλο 
που ἥταν φυλακισμένος στα Ρώμῃ. Ποια στοιχεία δείχνουν των πλαστότητα 
των προσώπων; ΤΙ νομίζετε ότι αντιπροσωπεύουν τα πρόσωπα αυτά; 

Απάντηση: 

Όπως προαναφέρθηκε, το ποίηµα έχει τη µορφή επιστολής ενός πρώην χριστιανού 
προς το φυλακισµένο Παύλο. Όμως, είναι ευδιάκρπο ότι ῃ χρήση αυτών τῶν ιστορικών 
προσωπείωῶν, εξυπηρετεί των ποιητική οικονομία του κειµένου. Ο Ντίνος Χριστιανόπου- 
Ἆος χρησιμοποιεί (τουλάχιστον σ᾿ αυτά τη συλλογή) µυθοποιητικά σύμθολα για να εκ- 
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Φράσει συναισθήματα, που έχουν να κάνουν µετο ερωτικό στοιχείο καιτον αισθησιασμό. 
Είναι προφανής π πλαστότητα αυτών των προσώπών-συμθόλων. Τα πρόσωπα µπορεί να 
είναι υπαρμτά (ιστορικά) αλλά το εύρημα της επιστολής, που γράφεται σ᾿ ένα µπαρ ψια να 
εξοµμολογηθείτο παρασιράτηµα και οιτύψεις συνείδησης, απογυμνώνουν ιστορικάτο πε- 
ριεχόµενο. Έχουμε να Κάνουμε, επομένως µετην εξοµολογητική διάθεση του Δημά-ποι- 
ητή και τα «ευήκοα» ώτα, του Αποστόλου Παύλου-αναγνώστιη (ή κοινωνικού περιγύρου). 
Φυσικά, οιτύψεις, η νοσταλγία καιτο αδιέξοδο, που αισθάνεται ο Δημάς-ποιητής, πρέπει 
να εξεταστούν υπό το πρίσμα, µιας υπαρξιακής αγωνίας, που ορίζεται ερωτικά-σωματικά. 


2: Ο ποιητής συμφύρει δύο καταστάσεις: της τότε εποχής και της σύγχρονης, 
χρησιμοποιώντας ως προσωπείο του το Δημά. Προσπαθήστε να εντοπίσε- 
τε λέξεις και φράσεις που δείχνουν αυτό το συμφυρμό. Αυτή Π μέθοδος 
προσδίδει στο ποίπµα έναν ιστορικό χαρακτήρα. Ποιος μεγάλος ΄Ελλπνας 
ποιητής χρησιμοποιεί αυτή τΏ μέθοδο; 

Απάντηση: 

Οι λέξεις ή φράσεις που δείκνουν το συμφυρμό της σημερινής µε την τότε εποχή εί- 
ναι: «Είναι η τέταρτΏ φορά... παραξενεµένο», «Συχνά θυμούμαι ... µε διαλύει», «ημάς 
μ᾽ εγκατέλιπεν ... σε ταθέρνα», «και όταν ανοίγω το άλμπουμ ... σ εξορμήσεις Ἱεραπο- 
στολικές», «όλοι µε θεωρούν ευτυχισμένο ... στα γυμναστήρια». Όπως παρατηρεῄίαι, αυ- 
τή η τεχνική προσδίδει Ιστορικό χαρακτήρα, στο ποίημα. Είπαµε μάλιστα πιο πάνω (Βλ. 
ΣΧΟΛΙΑ: Πραγμµατολοψικά-Ιδεολογικά-Γολιπιστικά) ότι είναι ευδιάκρπες οἱ επιδράσεις 
του ύφους και της τεχνικής του Καθάφη (ειρωνεία, Ιστορικισµός, Ιστορικά προσωπεία). 
στο έργοτου Νπνου Χρισιιανόπουλου. 


ἃἎπ; Γιατί ο αφηγητής νιώθει παράταιρος µέσα στον κόσµο; Ποια φράση απο- 
δίδει καλύτερα το αίσθηµά του αυτό; 
Απάντηση: 

Στο τέλος της τρίης στροφής ο Δημάς γράφει: «κι όµως νιώθω παράταιρος µέσα στον 
κόσµο αυτό, σαν κλασική μουσική σεταθέρνα», αποδίδοντας µε ποιητική ευσιροφία το αί- 
σθηµά του (που τυχαίνει να είναι και αίσθηµα του ποιητή). Όπως φαίνεται, η σχέση του 
ποιητή µε το κοινωνικό περιθάλλον είναι αμφιλεγόμενη. Ο ίδιος αισθάνεται ότι συνανήκει 
και συμπεριλαμθάνεται, γιατί αντλεί αγάπη και πληρότητα αισθημάτων από αυτό, αλλά πα- 
ράλληλα το αντιμετωπίζει µε σκεπτικισμό και κρπική διάθεση. Εδώ αυτός ο σκεπτικισμός 
µειαρσιώνεται σε νοσταβγική διάθεση και επώδυνη μνήμη, που στερούν από το Δημά, την 
ευτυχία καιτΏων ψυχική ψαλήνη. 


4π: Ποια ψυχική κατάσταση εκφράζεται στο ποίημα; 
Απάντηση: 
Πιστεύουμε ότι η ψυχική κατάσταση του Λημά-ποιητή είναι κάτι πάρα πάνω από εμµ- 
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ΠΟοΙΗΣΗ 


Φφανής. Ο αφηψητής γράφει ψια να εξοµολοψηθείτο παράπτωµάτου, που στην ποιητική 
μυθολογία του Ἀριστιανόπουλου, ταυτίζεται µε τις υλικές απολαύσεις. Γράφει όµως και 
για άλλους Λόψους. Διαλύεται από τη νοσιαβγική διάθεση και κυρίῶς από τις τύψεις και 
την αίσθηση αδιεξόδου. Από τη µια πλευρά νοσταλγείτη Ζωή του παρελθόντος (εν χρι- 
στώ Ζωή) αλλά από την άλλη δηλώνει ότι «Π εποχή της φρόνησης» ήταν πολύ οδυνηρή. 
Η ψεύση, που μένει από την αφήγηση του Δηµμά, είναι ῃ απόγνωση και Π διληµµατική ᾱ- 
νησυχία. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Για ποιο Δόγο πιστεύετε ότι ο Ντίνος Χριστιανόπουλος καταφεύγει στη δη- 
µιουργία ιστορικών ποιημάτων κατά το πρότυπο του Καθάφη; 


2: Ο Δημάς λέει κάπου στην επιστολή του: «όμως νιώθω καλά των Τερηδόνα 
να προχωρεύῦ. Να σχολιαστεί. 
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ΟΔΟΣΗΜΟ ΚΙΝΔΥΝΟΥ 


Βύρων Λεοντάρης 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή του 


Ο Βύρων Λεοντάρης, ποιητής και δοκιμιογράφος της δεύτερης μεταπολεμικής γενιάς 
γεννήθηκε στο Νιγρπα Σερρώντο 1952, από Σαµιώτες γονείς. Σύντομα η ΟΙΚκογενεια ε- 
πέστρεψε στη Σάµο για να εγκατασταθεί µόνιµα στην Αθήνα το 1939, όπου διαμένει ὡς 
σήµερα ο ποιητής. Ο Βύρων Λεοντάρης αποφοῄησε από τη Νομική Σχολή του [Ιανεπι- 
στηµίου Αθηνών και εργάστηκε ὡς δικηγόρος. Στα γράµµατα εµφανίστηκετο 1954. ΓΠοι- 
ἥματα και δοκίµά του δημοσιεύτηκαν σε διάφορα λογοτεχνικά περιοδικά. Άλλωστε, και 
ο ίδιος ανήκε στη συντακτική εππροπή του περιοδικού Μαρτυρίες και είναι µέλος της εκ- 
δοτικής ομάδας του περιοδικού Σημειώσεις. 


Ο Βύρων Λεοντάρης έχει εκδώσει µέχρι σήµερα, τις ποιητικές συλλογές: Γενική αἴ 
σθηση (1954), Ορθοσιασία (1957), Οµίκλη του μεσημεριού (1959), Ανασύνδεση 
(1962). Ψυχοστασία (1972), Μόνον δια της λύπης ... (1976), τη συγκεντρωτική συλλο- 
ψΠ, ποιήματα 1949-1976 (1965), Εκ περάτων (19566) και Εν γη αλμυρά (1996) για την 
οποία θραθεύτηκε µε το κρατικό Βραθείο ποίησης. Εξέδωσε ακόµα τα δοκίµια: Η ποίη- 
ση της ΄Ηπας (1969), Δοκίμια για την ποίηση (1969), Καθάφης ο έγκλειστος: δοκίμιο υ- 
περάσπισης του ποιητή έναντι της ποίησης (1956) και Γραφή και Βιθλίο (1990). 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίηµα που εξετάζουμε ανήκει στην ποιητική συλλογή, Εν γη αλµυρά, που εκδό- 
θηκετο 1996. Στα ποιήµατατης συλλοψής ο κρυπτικός-υπαινικτικός ποιητικός Λόψοςτου 
Βύρωνα Λεονιάρη, αναφέρεται στην καθημερινή φθορά καιτις αγωνίες του σύγχρονου 
ανθρώπου. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


Ο ποιητής-αφηψητής, αναφέρει ότι οι φίλοι του αδικοσκοιτώµένου νέου, κατόπιν της 


184 


παράκλησης της µάνας του, έστησαν ένα εικονοστάσι σιη μνήμη του. Όμως, ο χρόνος 
απάλειψε τα ίχνη και άµθλυνε τη μνήμη των ανθρώπων. Έτσι, ο κλήρος της υπόµνησης 


(ά της συντήρησης της µνήµης) πέφτει στον ποιητή. 


6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


1. εικονοστάσι οδόσπµου κινδύνου: Ο στίχος παραπέμπει στο ορόσημο πινδύνου. 
Παρ᾽ όλα αυτά, τα τοποθετημένα εικονοστάσια στα σηµεία τροχαίων δυσιυχηµάτων, 
μπορούν να προειδοποιήσουν ψια την επικινδυνότητα του οδοσιρώµατος. 

2. Κούτσουρο: Τµήµα κορμού δέντρου χωρίς κλαδιά. Εδώ, ο ποιητής αναφέρει ότι τα 
διακρπικά στοιχε!α, που είχετο εἰκονοσιάσι καταστράφηκαν, αφήνοντάς τοτο γυμνό 
σαν κούτσουρο. 

3. ξύλον αυον όσον τ) οργυι᾿ υπέρ α.ης ... σήμα 6ροτοιο πάλαι κατατεθνπωτος: 
Οι στίχοι είναι παρµένοι από τη ραψωδία ἩΨ της Ιλιάδας (Ψ 327-341) και σε ελεύθε- 
ρΏ απόδοση Λένε: Μέχρι µια ορψιά απ’ το χώμα, ξύλο ξερό εξέχει ... .... το μνήμα θα 
είναι κάποιου θνητού από παλιά πεθαµένου. 





γ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά -- Ποβιτιστικά σχόλια 


Ο Βύρων Λεονιάρης ανήκει στους ποιητές της δεύτερης μεταπολεμικής γενιάς, που 
είναι συνδεδεμένοι θιωµατικά (άµεσα ή έµµεσα) µετα ψεγονότα που σημάδεψαν την Ελ- 
Ἀάδα, το πρώτο μισό του εικοστού αἰώνα. Άλλωστε είναι ο πρώτος που ονοµατοθέτησε 
ὡς ποίηση της ΄Ηττας, τα ποιήματα μερίδας ποιητών της πρώτης μεταπολεμικής γενιάς 
(Επιθεώρηση Τέχνης αλλά και εκδόσεις Έρασμος 1983). Στην ποίηση του Λεονιάρη οἱ 
αναπολήσεις τῶν οραμάτων της γενιάς της Αντίστασης και του Εμφυλίου είναι συχνές. 
Εδώ, όµως, προφανώς δεν έχουµε να κάνουμε µε κάτι παρόμοιο. Ο ποιητής ὠριμάζο- 
ντας ποιητικά εγκαταλείπει αυτές τις εμμονές και στρέφεται προς την απορία του υπαρ- 
ξισμού µε τρόπο αφαιρετικό και δυσνόητο. 

Στο εξεταΖόµενο ποίημα, το θασικό µοτίθο είναι η λεπουργία της µνήµης σε σχέση 
µε τη Ζὠή της καθημερινότητας καὶ τη συνεχή φθορά, που θιώνεται από τους σύψχρο- 
νους ανθρώπους και οφείλεται στο σημερινό τρόπο διαθίὠωσης. Το απλό ψεψονός του 
στησίµατος ενός αναμνησιικού ναΐσκου (εικονοστάσι), στην ποίηση του Λεοντάρη, µε- 
τουσιώνετα! σε µείζων θέµα της Λεπουργίας της μνήμης καιτης θέλησης του ανθρώπου 
για πάλη απέναντι στη φθορά κα!ιτο αδιέξοδο, που υπερισχύει στη σηµερινή εποχή. Πέ- 
ρα, όµως, από αυτά τα κρυμμένα και δυσδιάκρπα νοήματα, ο αναγνώστης µπορείνα ε- 
ντοπίσει την αμηχανία του ίδιου του ποιητή, που αναφερόμενος σε αντικειμενικές κατα- 
στάσεις (θάνατος νέου) προσπαθεί να εστιάσει σε οράµατα προσωπικά και υπαρξιακά, 
που αναφέρονται! στη δυναμική κα!τις προοπτικές της τέχνης, γενικότερα. 
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ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΠΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΤΑΣ 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα αποτελείται από τέσσερεις ενότητες, όσες είναι δηλαδή, και οἱ στροφές το 

ποιήµατος. 

1π ενότητα (στ. 1-5): Ο αφηψητής αναφέρει ότι το εικονοστάσι στήθηκε προς τιµή του 
νεκρού. 

2π ενότητα (στ. 6-7): Το εικονοστάσι, ήταν η επιθυµία της µητέρας του νεκρού. 

ὃπ ενότητα (στ. δ-12): Ο αφηγητής περιγράφει τις συνέπειες του χρόνου επάνω στο 
μνημείο-εικονοστάσι. 

4π ενότητα (στ. 19-16): Ο ποιητής-αφηνγητής, παραδέχεται! ότι ο ρόλος του στη συ- 
ντήρηση της µνήµης είναι καθοριστικός. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Γλώσσα: Ο ποιητικός Λόγος του Βύρωνα Λεονιάρη είναι δυσνόπτος, υπαϊνικτικός 
και αφαιρετικός. 

2. ΊΎφος: Το ύφος ξεκινά από το λυρισμό, ο οποίος θαΐνει μειούµμενος ψια να κατα- 
λήξουμε στη Ἀπότητα και τη σοθαρότητα των στίκων. 

ἃ. Μορφή: Το ποίηµα αυτό έχειτη µορφή των ποιημάτων της σύγχρονης ποίησης. Ο 
στίκος είνα! ελεύθερος, αρκετά μεγάλος σε έκταση καὶ ο απογυμνώμµένος από εκ- 
Φρασιικά µέσα. Αξιοσημείωτη είναι η έλλειψη σηµείων στίξης (δύο τελείες και τρεις 
περιπτώσεις αποσιωπητικών). 

4. Εκφρασιικά Μέσα: 


α) Μεταφορές: «ποια νιότη τρέχοντας να παραθψείτο τέλος της», «συγκρούστηκε 
µε τη Ζωή που ερχόταν από αντίθετα». 

ϐ) Εικόνες: «ξύλινο ομοίωμα ναΐσκου µε το εἰκονισµατάκι του προσιάτη αγίου του 
και το φυλαχτό», «Τα χρόνια κι οι θοριάδες που έψειραν τα πεύκα στον γκρεμό 
το ρήµαξαν κι ό,τι έµεινε ένα κούτσουρο». 

Υ) Ὑπερθατό: «Είχαμε στήσει οι φίλοι του εικονοσιάσι οδόσηµο κινδύνου». 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Στην ενότητα των στίχων 8-12 ο ποιητής χρησιμοποιεί Ομπρικούς στίχους 
(Ψ 927-541). Ὑπενθυμίσουμε ότι αυτοί ανήκουν στω ραψωδία Ψ της [λιά- 
δας, όπου ο ΄Όμπρος αφηγείαι τους αγώνες που αθλοθέτησε ο Αχιλλέας 
µετά την ταφή του Πατρόκλου («άθλα επί Πατρόκλω»). Το «σήμα» ορίζεται 
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ΠοΙΗΣΗ 


από τον Αχιλλέα ὡς το τέρµα της διαδρομής τὠν αρµατοδρόµων. Αφού µε- 

Ἀετήσετε το ποίημα και το απόσπασµα της Ιλιάδας, να θρείτε: 

1. Τι το κοινό έχουν. 

2. Τι πετυχαίνει ο ποιητής μ᾿ αυτή τη μετάθεση: α) στο χρόνο, ϐ) στα «άθλα επί 
Πατρόκλω». 

3. Ποιος ο ρόλος του ποιητή (ο ίδιος τον καθορίζει στους τελευταίους στίχους 
του). 

Απάντηση: 

1. Ο Βύρων Λεονιάρης δανείζεται από τον ΄Όμηρο µια πολύ όμορφη περιγραφή ε- 
νός «σήματος». Τόσο το Οµηρικό απόσπασμα όσο και οι στίχοι (ή ο τίλος) του ποιήµα- 
τος μιλούν ψια κάτι κοινό. Περισιρέφοντα!ι γύρω από το νεκρικό σήµα ενός αδικοσκο- 
τὠµένου. Μια ακόµα ομοιότητα είναι εκείνη της τοποθέτησης του νεκρικού σήματος στις 
πλευρές ενός δρόμου (αυτοκινητόδροµου και αμαξπού δρόμου). 

2) Ο Βύρων Λεοντάρης επιχειρεί μ᾽ αυτή των ιστορική υπέρθαση να καταδείξει δύο 
πράγματα: Τη διαχρονικότητα του θανάτου και την αδυσώπητη ισοπέδωση του Χρόνου. 
Αυτά ὡς προς τη µειάθεση στο χρόνο. Όμως, ὣς προς την ποιητική µειάθεση στο ΨεΥγΟ- 
νός, δηλαδή στα «άθλα επί Πατρόκλω» η κατάσταση είναι διαφορετική. Ο ποιητής µετα- 
πλάθει το νεκρικό σήµα του νεαρού, σε έπαθλο ψια τη χαμένη Ζωήτου, ψια τη διάφψευση 
τῶν προσδοκιών και τον άδικο θάνατό του. Ο νεαρό φίλος του ποιητή, ταυτίζεται! όσον 
αφορά -τουλάκιστον- στην αποκοτιά µε τον Πάτροκλο, τον ενθουσιώδη φίλο του Αχιλ- 
Ἀέα, που παρασυρµένος από τη µέθη της Ζωής και της νεότητας χάθηκε πρόωρα. 

9. Το πιο σηµαντικό, στο εξεταζόµενο ποίηµα είνα! Π στάση του ποιητή απέναντι στα 
γεγονότα. Στο Πηθικό αξιακό σύστηµα του Βύρωνα Λεοντάρη, ο ποιητής οφείλει να επὠ- 
µιστεί το φορτίο της διάσώσης της µνήµης (και ψιατί όχι καὶ των οραμάτων), της υπό- 
µνησης κα! της καταγραφής τῶν ψεψονότων. Εδώ, ο ποιητής φαίνεται να είναι ο µόνος - 
µαζί µε την ξεθωριασµένη στο ξύλο, ημερομηνία, που συντηρεί τΏ μνήμη του νεκρού. 
Πρόκεπαι, τελικά, ψια µια στάση Ζωής, που δεν είναι άσχετη µε τις Ιδεολοψικές συγγέ- 
νειες κα!τις πρώϊµες ποιητικές ανησυχίες του Λεοντάρη (διάσωση οραμάτων της γενιάς 
της Αντίστασης και του Εμφυλίου). 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Στην πρώτη στροφική ενότητα, µπορείτε να διακρίνετε µια τάση ειρωνικής 
διάθεσης του ποιητή; 


21: Στην τελευταία στροφή ο ποιητής γράφει: «Ποια νιότη τρέχοντας εδώ να 
παραθγεί το τέλος τΏς». Να σχολιάσετε το στίχο. 
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Οι ΚΑΤΑΣΚΟΠΟΙ 


Τάσος Δενέγρης 
Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


να χο σον 


Ο Τάσος Δενέγρης γεννήθηκε στην Αθήνα το 1954, όπου και κατοικεί μόνιμα. Με- 
τά τις εγκύκλιες σπουδές του, ακολούθησε µαθήµατα κινηματογράφου στη Ρώμη. Στα 
γράµµατα εμφανίστηκε σχετικά αργά, δηλαδή το 19795. Είναι ένας από τους σηµαντικό- 
τερους ποιητές της δεύτερης μεταπολεμικής γενιάς. 


Το έργο του 


Ο Τάσος Δενέγρης έχει εκδώσει µέχρι σήµερα τις ποιητικές συλλογές: Θάνατος στην 
Πλατεία ΒάνΊγγος (19725), Το αίμα του λύκου (1976), θειάφι και αποθέωση (19682), Ακαρι- 
αία (1965) στην οποία προστίθεντα! και οἱ προηγούμενες συλλογές. Ο ποιητής έχει µετα- 
φράσει στα Ελληνικά, επίσης τα ακόλουθα: Τζον Ντος Πάσος, []5β 1919 (1962), Χούλιο 
Μορτάσαρ, Οκτάεδρο (1969), Χόρχε Λούις Μπόρχες, Εθαρίστο Καριέγκο (1984) και Ρό- 
µπερτ Λιούις Σιήθενσον, Νέες χίιες και µια νύχτες (1965). 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίηµα, που εξετάζουμε ανήκει στην πρώτη ποιητική συλλογή του Δενέγρη, το «Θά- 
νατο στην Πλατεία Κάνινγος» που εκδόθηκε το 1975. Με ψραφή Απή και κρυπτική, ο Ποι- 
ητής δημιουργεί µια ατμόσφαιρα εφιαλτική, όπου οἱ φαϊνομενικά αθώες καταστάσεις µετα- 
τρέπονται σε επικίνδυνους παράγοντες που επιθουλεύοντα!ι την ελευθερία του ανθρώπου. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο ποιητής περιγράφει έναν κόσµο ξένο και εχθρικό. Ενώ δείχνει να µη φοθάται κα- 
ταστάσεις, που όντως είναι επικίνδυνες για τον άνθρωώωπο (ποταμοί, αὐπνίες) εκδηλώνει 
ἕνα σκεπτικισμό που φθάνει ὡς τον τρόμο ψιατις κυρίες, που θψάζουν θόλτατα νήπια µε 
τα καρότσια τους κα! τους κλητήρες. Νιώθει τρόμο -σχεδόν µεταφυσικό- όµως και για 
την Ικανότητα των αραχνών να στέκονται στο ταθάνι, παρακολουθώνταςτις κινήσειςτου, 


χωρίς «να θψάζουν το παραμικρό ήχο φωνής». 
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6. Ερµπνευτικά - Γλωσσικά σχόλια 


1. Το ρεύμα των ποταμών την αγρύπνια το Λεπίδι:; αντιπροσωπεύουν τρεις αντικει- 
μενικούς φόθους των ανθρώπων. 

2.τους κλητήρες καττις κυρίες: δύο ανθρώπινες κατηγορίες, που υποδηλώνουν κά- 
ποιους υπόψειους κοινωνικούς κατασκοπευτικούς μηχανισμούς. 

3. ΄Όσο για τις αράχνες: Ο ποιητής εδώ χρησιμοποιεί ένα σύμθολο, τις αράχΧνες δη- 
λαδή, προκειµένου να καταθέσειτον προθληµατισµό του επάνω στις κοινωνικές σχέ- 
σεις. Παρ᾽ όλα αυτά η αραχνοφοθία καταγράφεται από την επισιήµη της ψυχολοψίας, 
σήµερα ὡς µία απότις συνηθέστερες φοθίες του σύγχρονου ανθρώπου. 





γ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά -- Ποβιπιστικά σχόλια 


Ο Τάσος Δενέγρης, µε ψλώσσα Απή και υπαινικτική επιχειρεί να περιγράψει τον εξω- 
τερικό κόσµο, που τον περιθάλλει, ὡς µια ατμόσφαιρα εφιαλτική, όπου κυριαρχεί η ψυχο- 
λογική Πίεση και η ασφυκτική τρομοκρατία του ελέγχου των σκέψεων καιτης συνείδησης 
του ανθρώπου. Για να αποδώσει αυτή την κατάσταση χρησιμοποιείτο εκφραστικό µέσοτης 
αντίθεσης και της Λογικής ανατροπής. Γιο συγκεκριµένα, ο αφηγητής αναφέρει ότι αυτό 
που φοθάτα! στο σύψχρονο τρόπο Ζωής δεν είναι ο θίαιος θάνατος (όπως αντιπροσωπεύ- 
εται απότις λέξεις: ρεύμα ποταμών, λεπίδι) όσο ο κάθε είδους και µορφής έλεψχος της κα- 
θηµερινότητας. Ο ποιητής μ’᾿ αυτό τον τρόπο µας εντάσσει στον εφιαλτικό κόσµο ενός αν- 
θρώπου, που ασφυπτιά κάτω από τΏ διαρκή παρακολούθηση. Εμείς πιστεύουμε, ότι ο Τά- 
σος Δενέγρης, ενώ μοιάζει να ξεκινά από τον υπαρξισµό και τΏ μεταφυσική απορία, καϊτα- 
Ἀήγει να Ππλάθει ένα ποιητικό τοπίο, που θυμίσει έντονα, τις πολπικές περιπέτειες του τό- 
που. Ας µην ξεχνάµε ότι η συλλογή δημοσιεύτηκε το 1975, ένα χρόνο µετά την αποκατά- 
σταση της δημοκρατίας και των κατάρρευση της στρατιωτικής δικτατορίας. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 
ν΄ Νοπηματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Και αυτό το ποίηµα αποτελείται από δύο ενότητες, που συμπίπτουν µειτις δύο στρο- 

φές του. 

1π ενότητα (Ὢ πρώτη στροφή): Ο ποιητής-αφηγητής αναφέρει ότι δε φοθάται τους 
κινδύνους της αντικειμενικής πραγματικότητας αλλά τους κλητήρες κα!τις γυναίκες 
µετα νήπια. 

2Ώ ενότητα (η δεύτερΏ στροφή): Ο ποιητής-αφηψητής εκμυστηρεύεται το φόθο του 
ψια τις αράΧνες, που μοιάζουν μ’ ένα κατασκοπευτικό µέσο, που δεν θψάζει κανένα 
ῄχο. 
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Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


Ο Τάσος Δενέψρης ακολουθείτα χαρακτηριστικά της σύψχρονης ποίησης. Πλάθει ένα 


ποίημα, που στηρίζεται στΏ Λπότητα και την απουσία τῶν εκφρασιικών µέσων. 


1. 


Γλώσσα: Η γλώσσα του Τάσου Δενέγρη είναι Αιπήά και συγκινησιακά αποφορτι- 
σµένη. Ιδιαπερα περιγραφική, προκειµένου να αποδώσειτην αίσθηση της ασφυξίας 
κα!ιτου Τρόμου. 

΄Ύφος: Το ύφος του ποιήµατος είναι απογυμνώμένο από λυρισμούς και άλλα εκφρα- 
σιικά µέσα. Χαρακτηρίζεται από σοθαρότητα και Απότητα στων έκφραση. 

Μορφή: Το ποίηµα αποτελείαι από δύο στροφές µε περίπου ίσο αριθµό σιίκων. 
Δεν παρατηρεῄίαι ομοιοκαταληξία στους στίχους. Κάθε στίκος ξεκινά µε κεφαλαίο, 
ψεγονός που δηλώνειτην αυτοτέλεια και τΏ νοηματική πληρότητά του. Η στίξη είναι 
ελλιπής (δύο τελείες σε εφτά στίχους). 

Εκφρασιικά Μέσα: 

α) Μεταφορές: «Το σιωπηλό τους περπάτημα», «με σκοτεινό µάτι». 

ϐ) ΄Ελλειφη: «Μόνον τους κλητήρες». 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Πώς εξηγείτε την (φαινομενική) αντίφαση της πρώτης ενότητας: Ο ποιητής 


δεν φοθάται το ρεύμα των ποταμών κ.τ.ὴ. (Καταστάσεις δηλαδή αντικειµε- 
νικά υπαρκτές και φοθερές), αντίθετα περισσότερο φοθάται τους κλητήρες 
και τις κυρίες που κατασκοπεύουν. Στην απάντησή σας ας συνυπολογίσετε 
και α) το ρόλο των κλητήρων και των κυριών στη ὅπμόσια και κοινωνική 
Ζωή αντίστοιχα και ϐ) τις τρομακτικές διαστάσεις που η ευαισθησία του 
ποιητή τους προσδίδει, δημιουργώντας την ατμόσφαιρα αστυνομικού θρί- 
Δερ. 


Απάντηση: 


Με το εκφρασιικό µέσοτης αντίφασης, ο Τάσος Δενέψρης πετυχαίνειτηων ψυχική µε- 


ταθολή τῶν ακροατών-αναγνωώσιών. Ο ποιητής ξεκινά ν᾿ απαριθµείτους φόθουςτου, σ’ 


ένα τοπίο θολό, αφηρημένο και σχεδόν εξωανθρώπινο. Κατορθώνει µετον πρώτο στίκο 


να ορίσει ότι οἱ κίνδυνοι, που απορρέουν από το ρεύμα των ποταμών και το ΛεΠΙδΙ είναι 


υπαρκτοί αλλά όχι τόσο τροµαμτικοί όσο εκείνοι, που προέρχονται από τις καθημερινές 


σχέσεις των ανθρώπων. Ο ποιητής δημιουργεί έτσι µια «καφκική» ατμόσφαιρα, όπου η 


αίσθηση της ασφυξίας καϊτης συνεχούς παρακολούθησης κυριαρχούν. Το σηµαντικό εί- 


ναι ότι οἱ παράγοντες, που ευθύνονται ψια την ποιότητα και το Χαρακτήρα αυτής της α- 


τµόσφαιρας είναι καθημερινοί άνθρωποι. Οι άνθρωποι δηλαδή, της διπλανής πόρτας. Ί]- 


σως εδώ στηρίζεται και όλο το ποιητικό τοπίο του Λενέγρη. Σε µια σύψχρονη πόλη, ο ή- 
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ρωας του κειµένου νιώθει να παρακολουθεῄαι η κάθε του κίνηση από τους συνανθρώ- 
πους του. 


21: Η δεύτερη ενότητα επεκτείνει και εντείνει τον τρόμο του ποιητή: Ποια φυ- 
χολογικΜή κατάσταση υπονοεί η εικόνα της ενότητας; Να τεκµπριώσετε των 


απάντησή σας; 
Απάντηση: 


Πραγματικά, στη δεύτερη στροφική ενότητα ο ποιητής επεκτείνει το προθληµατισµό 
του και εντείνει την τροµαμτική-εφιαλτική αἴμόσφαιρα της πρώτης ενότητας. Ο Τάσος 
Δενέψρης κάνει χρήση του συμθολικού λόγου. Χρησιμοποιείτην αράχνη ψια να αποδεί- 
ξει ότι κάθε άνθρωπος παρακολουθεῄαι ακόµα και τις Πιο προσωπικές του στιγµές. Οι 
σκέψεις του ελέγχονται καὶ η συνείδησή του ψίνεται προϊόν ανάλυσης, από µηχανι- 
σμούς, οἱ οποίοι είναι αθόρυθοι, ανεξέλεψκτοι και άγνωστοι τόσο από τον ίδιο όσο και 
από την πλειοψηφία τῶν συνανθρώπων του. Όπως είναι φυσικό, αυτό το αόρατο-αθό- 
ρυθο µάτι προκαλεί έντονη ψυχική αγώνία στον ποιητή, που αισθάνεται αδυναμία να α- 
νταπεξέλθει σ᾿ αυτή την κατάσταση. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


Ίπ: Τι αντιπροσωπεύουν «οι κλητήρες» και «οι κυρίες µε τα καρότσια»; 


2π: Να σχολιάσετε το στίχο: «παρακολουθώντας µε σκοτεινό µάτι τη σκέψη 
σου». 
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ΤΟ ΑΠΙΑΣΤΟ ΠΡΟ- ΠΟ 


Βασίλης Καραθίης 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


να χο σαν 


Ο Βασήῶηπς Καραδθίης, ποιητής και μεταφραστής της δεύτερης μεταπολεμικής γενιάς, 
ψεννήθηκετο 1954 στην Ορεστιάδα του νομού Έθρου. Μετάτις εγκύκλιες σπουδές του, 
ακολούθησε νοµικά στο ΓΙανεπιστηµιο Αθηνών και εργάστηκε σαν δικηγόρος. Μένει 
µόνιµα στη Θεσσαλονίκη και ανήκει στον «κύκλο της Διαγωνίου», δηλαδή υπήρξε συ- 
νεργάτης του λογοτεχνικού και καλλπεχνικού περιοδικού, Διαγώνιος, που {ίδρυσε ο ΜΝτί 
νος Χριστιανόπουλος. 


Το έργο του 


Ο Βασίης Βαραθῄης έχει εκδώσει έως σήµερα, τις ποιητικές συλλογές: Υλικό Μο- 
νώσεως (1970), Το παιχνίδιτης επαφής (19/0), Στη σκιάτου µακρόδιου κόσμου (1977), 
Φόρμουλες για µιαν άγνωσιη Ζωή (1984), τη συγκεντρωτική συλλογή, Λυποµανία 
(1969) και Το αγαθό σκοτάδι (1997). Κυκλοφόρησε, επίσης το πεζό: Οκνηρίας εγκώ- 
µιον ή Γιατί µας κλα!νε οἱ ρέγγες (19685). Έχει μεταφράσει, ακόµα σύγχρονους ξένους 


Β. ΕΙΣΑΓΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


-ῃ 
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«Το άπιαστο Προ-πο» συμπεριλαµθάνεται στη συγκεντρωτική συλλογή, Λυπομανία, 
που κυκλοφόρησε το 19589 ο ποιητής. Σ᾽ αυτό το ποίηµα, όπως άλλωστε και στα υπό- 
Ἀοιπατης συλλογής, ο αναγνώστης-ακροατής µπορεί να διαπιστώσειτην αγωνίατου ποι- 
ητή, να αποκαταστήσει επικοινωνία µε το κοινωνικό του περιθάλλον. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο ποιητής περιγράφει µε ευκρίνεια την αδυναμία του για ανθρώπινη επικοινωνία και 
το αδιέξοδο στο οποίο έχει περιέλθει εξαπίας της. Η κουθέντα, που συνεχίζει να κάνει 
µετο άλλο πρόσωπο είναι ουτοπική. Μιλούν για άγνωστες συγκινήσεις, ψια νέα ρίψη, για 
νέες αισθήσεις και συγκινήσεις, για νέες συμπεριφορές και εν ψένει, για µια καλύτερη 
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και ανθρωπινότερη Ζωή. Δυστυχώς, όµως, αυτό το όνειρο δεν πρόκεπαι να πραγµατο- 
ποιηθεί πουθενά αλλού, πέρα από τα όρια της κουθέντας. 


6. Ερµπνευτικά - Γλωσσικά σχόλια 


1. Ας συνεχίσουμε: µετο στίχο αυτό δηλώνεται η επανάληψη αυτής της Πράξης. 

2. νεόκοπους: αυτοί που είναι πρόσφατοι, καινούργιο! και ψεµάτοι ζωντάνια. 

3. αυτό το δεκατριάρι: Οι δεκατρείς εππυχίες στο Προ-πό, που αποφέρουν τεράστια 
κέρδη σ’᾿ εκείνον που προέθλεψε σωστά. Μεταφορικά δηλώνει το άπιασιο όνειρο 
που σκιαγραφεί η καθημερινή κουθέντα του ποιητή µε το πρόσωπο. Είναι τόσο ό- 
µορφο, που μοιάζει µετο δεκατριάρι στο Προ-πό. 


γ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά -- Ποβιιστικά σχόλια 


Ο Βασίῶης Καραθίης, όπως και άλλοι ποιητές της δεύτερης μεταπολεμικής ψενιάς ξε- 
µινά από τον υπαρξισµό για να εκφράσει ένα πλήθος από αγωνίες και εσωτερικά προθλή- 
µατα. Αυτό όµως, που θιώνει προσπαθώντας να ανιχνεύσει τις απίες των προθληµάτων εἴ- 
ναι µια αμηχανία απέναντι στον άλλον. Αυτή η αμηχανία ακριθώς, τον οδηψεί αναπότρεπτα 
στη μοναξιά, την οποία είτε σατιρίζει είτε καυτηριάζει. Κάποιες φορές αυτή Π στάση του, ο- 
δηψεί στον αυτοσαρκασµό. Στο ποίηµα, που αναλύουμε, ο ποιητής περιγράψει µια -σε τα- 
μιά χρονικά διαστήµατα- επαναλαμθανόµενη συμπεριφορά, που δεν οδηγεί πουθενά. Μέ- 
σῶ των θεμάτων που αναλύονται από τη συζήτηση καταθέτει τους προθληματισμούς ψια τις 
διανθρώπινες σχέσεις, ψιατΏων πολιπική κατάσταση, για την ποιότητα Ζωής και γιατο µέλλον. 
Δυστυχώς, οι επιθυμίες του αυτές παραμένουν στο στάδιο της θεωρητικής αναζήτησης και 
όχιτης πρακτικής εφαρµογής. Γι’ αυτό ακριθώς, το ποίημα τελειώνει μ᾽ έναν απαξιωτικό λό- 
γο. Αυτό το όραµα δεν πρόκεπαι να πραγµατοποιηθεί. Είναι άπιαστο όπως το δεκατριάρι 
στο Προ-πο. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το εξεταζόµενο ποίηµα αποτελείται από δύο στροφικές ενότητες. 

1 ενότητα (η πρώτη στροφή): Ο ποιητής περιγράφει το περιεχόµενο (ουτοπικό) της 
καθημερινής συζήτησης µε το άλλο άγνωστο, αλλά οικείο σ᾿ αυτόν, πρόσωπο. 

2Ώ ενότητα (η δεύτερω στροφή): Ο ποιητής µας δίνειτην προσωπική του άποψη για 
τα θέµατα της επαναλαμθανόµενης συζήτησης. Δηλαδή, ότιτο όνειρο αυτό, δεν πρό- 
κεπαι ποτέ να πραγµατοποιηθεί. 
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Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


Πρόκειται ψια ποίηµα, που χαρακτηρίζεται από λυρική διάθεση, συµθολισιτικές τάσεις 
και µια υποψία ειρωνείας. Ο Λόνος του ποιήµατος αν και είναι εγκεφαλικός δεν δυσκο- 
Ἀεύει την κατανόηση του κειµένου. 

1. Γλώσσα: Το ποίηµα χαρακτηρίζεται από την αιχμηρότητα κα! τη σαφήνεια του ποι- 
ητικού Λόψου. 

2. ΊΎφος: Το ύφος του ποιήµατος είναι σοθαρό και Από µε µια αδιόρατη αίσθηση εἰ- 
ρωνικής διάθεσης. 

ὃ. Μορφή: Ο στίχος του ποιήµατος είναι ελεύθερος µε έντονο ρυθµό στο εσωτερικό 
του. Τα σηµεία στίξης αν κα! είναι Λίψα, δεν δυσκολεύουν την ανάγνωση του ποιή- 
ματος. 

4. Εκφρασιικά Μέσα: 

α) Μεταφορές: «Για πόλεις που θα θρούνε νέο σφυνµό τοὺς», «που θα εφεύρειτο 
σώμα», «για Λέξεις Παρθένες», «για σιωπές ακόµα εύφορες», «για νέα ρίη που 
Ζητάνε επιδερµίδες», «για νέα σχήματα που θ)᾽ απορροφήσουντις µοναξιές», «για 
νέα συνθήματα που θα σιρατολογήσουν οπαδούς». 

ϐ) Ειρωνείες: «Οραία Λοιπόν», «κουθέντα ας ψίνεται όσο θέλετε», «Ας συνεχίσου- 
με κι απόψε την κουθέντα µας». 

ν) Επίθετα: «νέο σφυγµό», «νεόκοπους προορισμούς», «νέους κώδικες», «λέξεις ΓΠαρ- 
θένες», «άγνωστες, νέες συγκινήσεις». 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Το ποίηµα διακατέχεται από µια διάθεση ειρωνείας. Αφού το µεβλετήσετε, 
προσπαθήστε να στηρίξετε την άποψη αυτή απαντώντας στα παρακάτω ε- 
ρωτήματα: 
α) Σε ποιους στίχους υποδηλώνετα! ευκρινέστερα αυτή η διάθεση; 
ϐ) Ποιο είναι, συνοπτικά, το αντικείµενο αυτών των συζητήσεωῶν; 

Απάντηση: 

α) Είπαμε Ἀίψο πιο πάνω (ΒΑ. ΣΧΟΛΙΑ ΑΙΣΘΕΙΤΙΚΑ) ότιτο ύφος του ποιήµατος µΠο- 
ρεί να χαρακτηριστεί από τη λεπτή ειρωνική διάθεση του ποιητή. Οι στίχοι στους οποί- 
ους υποδηλώνεται ευκρινέστερα αυτή η διάθεση είναι οι ακόλουθοι: «Οραΐα Λοιπόν. Ας 
συνεχίσουμε κι απόψε την κουθέντα µας», «κουθέντα ας γίνεται όσο θέλετε», «εγώ το ξέ- 
ρω προ πολλού». 

ϐ) Εμείς πιστεύουμε ότι το αντικείµενο αυτών τῶν συζητήσεων είναι δύσκολο να ορι- 
στεί µε σαφήνεια. Κοντολογίς, µέσα σε δεκατρείς στίχους ο Βασίῶώης Καραθίης προ- 
σπαθεί να χωρέσει όλο το σύγχρονο, παγκόσμιο προθληµατισµό και σκεπτικισμό. Εδώ, 
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αναμοχλεύονται θέµατα όπως: Οἱ σχέσεις παραγωγής, οἱ διανθρώπινες σχέσεις, η σε- 
ξουαλική επικοινωνία, η ερωτική επιθυµία, η κρίση των ιδεολοψιών, το χάσμα γενεών 
και η κοινωνική δικαιοσύνη. 


2π: ΄Όπως θα διαπιστώσατε, το αντικείµενο της «κουθέντας» είναι ποικίλο και 
αναφέρεται σε σηµαντικά θέµατα της εποχής µας. Από την άποψη αυτή 
πώς εξηγείτε τη στάση του ποιητή και, ειδικότερα, τον τρόπο µε τον οποίο 
τελειώνει το ποίημα; Να δικαιολογήσετε των άποιφή σας. 

Απάντηση: 

Ο ποιητής στο τέλος του κειµένου κρατά µια στάση απαξιωτική και Λίψο σατιρική, α- 
πέναντι στις θεωρητικές αναζητήσεις, της κουθέντας που κάνει µε το άγνωστο πρόσωπο. 
Αυτή η αντιποιητική στάση µπορεί να ερμηνευτεί µόνο µε θάση τα τεχνοτροπικά στοιχεία 
του Βασῶπ Καραθίη. Ο Βασίης Καραθίης ξεκινά από µια ανάγκη καθορισμού της 
διανθρώπινης επικοινωνίας, η οποία, όπως φαίνεται, είναι δύσκολο να πραγµατοπο!η- 
θεί. Ο ποιητής τότε επιχειρεί να διερευνήσειτις απίες αυτής της δυσκολίας και απραγίας. 
Αυτή η διαδικασία διερεύνησης τον οδΏηψεί στον αυτοσαρκασμό και τη σάτιρα. Λιαπι- 
σιώνει, «εν ολίψοις», ότι εκείνος και ο άλλος (ο συνάνθρώπος) ή «εν προκειμένω» το ἆ- 
γνωστο πρόσωπο µε το οποίο συζητά, εκπέµπουν σε διαφορετικό μήκος κύματος, αδυ- 
νατώντας να αποκατασιτήσουν οποιοδήποτε είδος επαφής. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Το µεγαλύτερο µέρος (19 στίχοι) του ποιήµατος καλύπτονται από το περιε- 
χόµενο της συζήτησης. Τι πιστεύετε εσείς ότι θέλει να επιτύχει ο ποιητής μ᾿ 
αυτή τω διαρκή επανάληψη του συνδέσµου «για»; 


2η: Μπορείτε να εντοπίσετε τους στίχους στους οποίους διαφαίνεται η απαι- 
σιοδοξία του ποιητή; 


δ 
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ΟΜΟΝΟΙΑ - ΑΝΩ ΠΕΤΡΑΛΩΝΑ 


Θωμάς Γκόρπας 
Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


να χο σαν 


Ο Θωμάς Γκόρπας είναι ποιητής που τοποθετεῄίαι από τη Λογοτεχνική κρπική στο µε- 
ταίχµιο µεταξύ της πρώτης και της δεύτερης μεταπολεμικής γενιάς. Γεννήθηκε το 1955 
στο Μεσολόγγι και ΖΕΙ στην Αθήνα. Εμφανίστηκε στα γράµµατα το 19257. 


Το έργο του 


Ο Θωμάς Γκόρπας έχει δημοσιεύσει µέχρι σήµερα τις ποιητικές συλλογές: Σπασµέ- 
νος καιρός (1957), Παλιές ειδήσεις (1966), Πανόραμα (1975), Τη συψκεντρωτική συλ- 
Ἀογή Στάσεις στο µέλλον (1979), Γιουσουρούμ (1976). Το πεζό ποίηµα ο μεγάλος δρό- 
μος (1975) και περνάει ο στρατός (1950). Κυκλοφόρησε επίσης το πεζό: Περιπετειώδες 
κοινωνικό και μαύρο νεοελληνικό αφήγημα (1951). 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίηµα ανήκει στην πρώτη ποιητική συλλογή του Θωμά Γκόρπα, Σπασµένος ἵαι- 
ρός, που κυκλοφόρησετο 1957. Στη συλλογή αυτή ο ποιητής φαίνεται να αντλεί από τα 
πολιπικοκοινώνικά οράµατα της εποχής της Αντίστασης και του Εμφυλίου αλλά η αίσθη- 
ση της ήττας και της διάψευσης τῶν οραµάτών τελικά, κυριαρχεί στην ποίησή του. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο αφηγητής ξεµινά ένα νοερό µονόλοψο, που απευθύνεται στο κορῄσι του Λεῶώφο- 
ρείου της γραμμής Ομόνοια - Πετράλωνα. Η θλίψη και η µελαψχολία του κορπσιού ε- 
ντυπωσιάζουν τον ποιητή και γίνονται πηγή έµπνευσης γι’ αυτόν. Έχειτην αίσθηση, Λοι- 
πόν ότι η κοπέλα θουλιάζει στα µάτια του, αναλοψιζόµενη τον αγαπημένο της και ανα- 
πολώντας µια Χαμένη ευτυχία, από την οποία Ζητά θοήθεια. Δυστυχώς, η κοπέλα δεν 
µπορεί να αντισιρέψει τη ροή τῶν γεγονότων µε αποτέλεσµα να κάθεται δίπλα στον ποι- 
ητή ανίσχυρη ν᾿ αγαπήσει και ν᾿ αγαπηθεί. 


[ο] 
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6. Ερµπνευτικά - Γλωσσικά σχόλια 


1. στον κόρφο µου: στο στέρνο µου, στην αγκαλιά µου. 

2. Βουλιάζεις µες τα µάτια µου: Ένας εξαίσιος στίχος που δηλώνει την αφαίρεση - 
ακινησία του θλέµµατος πάνω σ᾿ ένα αντικείµενο. 

3. αναποθώντας: νοσιαλγώντας, ανακαλώντας. 


γ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά -- Ποβιιστικά σχόλια 


Είπαμε και πιο πάνω (ΒΛ. Εισαγωγή) ότι ο Θωμάς Γκόρπας τοποθετείται στο µεταίκ- 
µιο της πρώτης μεταπολεμικής µε τη δεύτερη μεταπολεμική γενιά. Αυτό που έχει σηµα- 
σία είναι ότι ο ίδιος -με θάση το ποιητικό του τοπίο- τοποθετείτον εαυτό του αλληλέγγυο 
τῶν σθησµένων οραμάτων της ψενιάς της Αντίστασης και του Εμφυλίου. Βέθαια Ζει και 
δημιουργεί σε µια µεταθατική εποχή του το ηρωικό κλίμα γνωρύζει µια καθίζηση και Οἱ 
ποιητές ομφαλοσκοπούν, στρέφονται προς τη διερεύνηση του εσωτερικού τους κόσμου, 
για να κατορθώσουν να εκφράσουν τελικά, τις τραυµατικές εµπειρίες τους. 

Αντανάκλαση αυτού του κλίματος έχουµε στον ποιητικό λόψο του Θωμά Γκόρπα. Ὁ- 
µως στο ποίηµα που εξετάζουμε, το κυρίαρχο στοιχείο είναι ο Λυρισμός και η τάση για 
συµµετοχή στο συγκινησιακό φορτίο της πρωίδας. Ο Θωμάς Γκόρπας φαίνεται ότι εδώ 
κάνει ευρεία χρήση των συµθολιστικών εκφρασιικών µέσων της παράδοσης ψια να εκ- 
Φράσει τραυµατικές εµπειρίες που δεν αναφέρονται όµως στο πολπικοκοινῶνικό πεδίο 
αλλά στο ερωτικό. Η ευαισθησία και η θέληση ψια νοερή επικοινωνία ανάµεσα στον ποι- 
ητή καιτΏων ηρωίδα δομούν τον ποιητικό λόγο του Γκόρπα, ο οποίος δηµιουρψεί ένα σα- 
Φφές χωροχρονικό τοπίο. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 
ν΄ Νοπηματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα αποτελείαι από δυο ενότητες: 

1π ενότητα (κορίσι εξουσία ... τον αγαπημένο σου): Ο αφηγητής περιγράφει τη 
γνωριμία του µετο κοράσι και παραδίδει κάποια πρώτα στοιχεία ψια τα συναισθήµα- 
τα που του προκαλείτο θλέμµα και η στάση της. 

2π ενότητα (Πάντα πνιγµένη ... µα δεν µπορεί: Στην ενότητα αυτή, ο αφηψητής 
προχωράει ένα θήµα παραπέρα και προσπαθεί να αναλύσει τις σκέψεις και την ψυ- 
χΧολοψική κατάσταση του κορπσιού. 
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ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΗΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΊΤΑΣ 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Γλώσσα: η γλώσσα του ποιήµατος χαρακτηρίζεται από την ευαισθησία της, των εκ- 
Φφραστική της πληρότητα και τη συγκινησιακή φόρτιση. 

2. ΊΎφος: Εδώ, έχουµε να κάνουμε µε ύφος πάλλον, δραστικό και πλούσιο σε εκ- 
Φραστικά µέσα. Ο Θωμάς Γκόρπας δημιουργεί µια ευφάνταστη εικονοποίία, χρησι- 
µοποιώνιας σαν τοπίο το εσωτερικό ενός Λεωφορείου της γραμμής Ομόνοια-Πε- 
τράλωώνα. 

ὃ. Μορφή: η µορφή του εξεταΖόµενου ποιήµατος είναι η µορφή, που έχουν τα σύγ- 
Χχρονα ποιήματα. ΄Ετσι και εδώ, παρατηρούμε την ελευθερία του στίχου, την τάση 
ψια δηµιουργία μεγάλου -σε µήκος- στίκου και ελάχιστη χρήση της στίξης. 

4. Εκφρασιικά Μέσα: 

α) Παρομοιώσεις: «όπως ξανθό άνθος πίσω από φράχτην», «όπως άστρο που 
περπατάει στον κόρφο µου», «όπως σ᾿ ένατοπίο που θέλεις», «μετην καδιά σου 
Λαθωμένη σαν μικρό πουλί, «με την ομορφιά σου ακυθέρνητη σαν μικρό παι- 
δ, «κάθεσαι πλάι µου σαν ανθός και σαν άστρο και σαν έρωτας». 

ϐ) Μεταφορές: «άσπρο που περπατάε!ι», «Βουλιάζεις µες στα µάτια µου», «μες στη 
σιωπή που σε κρατάει δεμένη», «πνιγμένη µεςτα µάτια µου», «δεμένη απ’ τη σιω- 
πή», «οι μουσικές δεν έρχοντα!», «με την ομορφιά σου ακυθέρνητη». 

ν) Προσωποποιήσεις: «μουσικές παλιές να ΄ρθουν και να σε λευτερώνουν», «μα 
οι μουσικές δεν έρχοντα!». 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Βασιζόμενοι στις επισημάνσεις του εισαγωγικού σημειώµατος να επικε- 
ντρώσετε το ενδιαφέρον σας στα εξής κυρίως: το χώρο Και το χρόνο του 
ποιήµατος. 

Απάντηση: 

Οι χρόνοι στο εξεταζόµενο ποίηµα είναι δύο. Ο πρώτος έχει σχέση µε το διάστηµα 
που ο αφηγητής έρχεται σε επαφή µε το κορῄσι και ο δεύτερος σχετίζεται µε τη γραφή 
του ποιήµατος σε μεταγενέστερη εποχή. Ο χώρος είναι καθορισµένος. Μέσα στο Λεω- 
φορείο της γραμμής Όμόνοια - Πετράλωνα, ο ποιητής συνανιά ένα κορῄσι. Πιο συγκε- 
κριµένα το κορήσι κάθεται δίπλα του. 


2π: Από τον πρώτο κιόλας στίχο ὡς τον τελευταίο κυριαρχεί ο νοερός µονόλο- 
γος του ποιητή προς το κορίτσι. Να παρακολουθήσετε τη διαδρομή του και 
να επισηµάνετε τα εξής: α) πώς αποκαλεί και παροµοιάζει το κορίτσι σε 
διάφορους στίχους; ϐ) Ποια συναισθήµατα και ποιες σκέψεις αποδίδει σ᾿ 
αυτό; 
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ΠΟΘΙΗΣΗ 


Απάντηση: 

α) Το κορήσι αποκαλείαι από τον ποιητή: «κορίσι-εξουσίατου Λεὠφορείου µέσα σιο 
θράδυ» (1ος στίχος), «ξανθό άνθος πίσω από φράκτην») (9ος στίκος), «άστρο που περ- 
πατάει στον κόρφο µου» (4ος στίκος), «Πάντα πνιγµένη µες στα µάτια μου» (1Όος στίκος), 
«πάντα δεμένη απ᾿ τη σιωπή» (11ος στίκος), «πάντα πνιγµένη µες στα µάτια μου» (15ος 
στίχος), «πάντα δεµένη απ᾿ τΏ σιωπή» (16ος στίχος), «σαν άνθος και σαν άστρο και σαν 
έρωτας» (2Όος στίχος). 

ϐ) Ο ποιητής είναιτόσο ευλαθικά παρατηρητικός µετο κορῄίσι που δε διστάζει να κα- 
ταδυθεί στα µύχια της ψυχής και της σκέψης του. ΄Έτσι, ο ποιητής φαντάζεται καθώς τη 
θλέπει να αμινητείτο θλέμµα της µέσα στα µάτια του και να αφαιρείται, ότι επιστρέφει σ᾿ 
ένα τοπίο Λατρευτό, που ορίζεται από τΏ µορφή του αδικοχαµένου αγαπημένου της. Η 
κοπέλα μοιάζει να αναπολεί μουσικές, µε τις οποίες θα ήθελε να δραπετεύσει από τη 
σκληρή πραγματικότητα αλλά κάτι τέτοιο δεν είναι εφικτό. Παραμένει µόνη της, πληψγώ- 
µένη και μελαγχολική µέσα στη θλίψη της. 


ὃπ; Ολόκληρο το ποίπµα κινείται µέσα σ᾿ ένα νοερό μονόλογο του ποιητή που 
είναι αποτέλεσµα των φαντασιώσεών του. Να τις επισηµάνετε. 
Απάντηση: 

Όπως προαναφέρθηκε, ολόκληρο το ποίηµα είναι ένας µονόλοψος που χαρακτηρί- 
Ζεται από τΏ λυρικότητα κα!την ευαισθησία. Αυτός ο μονόλογος απευθύνεται στη μούσα 
του ποιητή, ένα κορήσι ιδιαπερα µελαψχολικό που ένα θράδυ κάθισε πλάι του, στο λεῶ- 
φορείο της γραμμής Όμόνοια-Πετράλώνα. Από αυτή των άποψη μπορούμε να ὑποστη- 
ρίξουμε ότι οι σκέψεις και τα συναισθήματα, που αποδίδει στο κορῄσι είναι πλάσματα 
της φαντασίας του. Άλλωστε, ο ποιητής δεν της απευθύνει το Λόγο ψια να µάθει κάποιο 
στοιχείο απλά στηρίζεται σε εξωτερικές παρατηρήσεις για να θψγάλει τα συμπεράσματά 
του. Συμπεράσματα, που αφορούν στην προσωπική Ζωή καιτο παρελθόν του κορπσιού 
(θλίψη ψια το χαμό του αγαπημένου, επιθυµία για απόδραση από την πραγματικότητα 
και άλλα). 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Να σχολιάσετε το στίχο: «ζάθεσαι πλάι µου θουλιάζεις µες στα µάτια µου». 


Ποια η σηµασία του στην εξέλιξΏ του ποιήµατος; 


2π: Ποια πιστεύετε ότι είναι η θέσᾳ του στίχου: «αναποβώντας μουσικές παλιές 


να ΄ρθουν και να σε Δευτερώσουν», µέσα στο ποίηµα; 
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ΤΟ ΣΠΙΤΙ 


Πρόδρομος Χ. Μάρκογλου 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Ο Πρόδρομος Μάρκογλου είναι ένας από τους πιο σημαντικούς ποιητές της δεύτε- 
ρης μεταπολεμικής γενιάς. Γεννήθηκε στην Καθάλα το 1999. Κατά τη διάρκεια της ἕα- 
τοχής έχασε το αριστερό του χέρι από έκρηξη χειροθοµθίδας. ΣΙΏ συνέχεια, σπούδασε 
στην Ανώτατη Σχολή Οικονοµικών και Εμπορικών Επιστημών της Αθήνας και εργάστη- 
κε ως Λογιστής, αρχικά σε καπνεµπορική εταιρεία µί έπειπα σε Ιδιωτικές επιχειρήσεις. Α- 
πότο 1971, Ζει µόνιμα στη Θεσσαλονίκη. Στα γράµµατα εμφανίστηκε το 1956, στην ε- 
φημερίδα της Καθάλας, «Έρευνα». Συνεργασίες του δημοσιεύθηκαν και σε άλλα περιο- 
δικά και εφημερίδες της Αθήνας και της Θεσσαλονίκης. 


Ο Πρόδρομος Μάρκογλου έχει δημοσιεύσει µέχρι σήµερα τις ποιητικές συλλογές. 
Ένκλειστοι (Καθάλα 1962), κὠροσιάθµιση (Βαθάλα 1965), Τα κύματα και Οἱ φωνές 
(Θεσσαλονίκη 1971), Το δόντι της Γιέτρας (Θεσσαλονίκη 19725), Συνοπτική διαδικασία 
(Θεσσαλονίκη 1960), Τη συγκεντρωτική ΄Εκδοση, Εσχάτη υπόσχεση 1956-1976 (1964) 
και Πάροδος Μοναστηρίου (Αθήνα 1969). Έχει κυκλοφορήσει επίσης, τα πεζά: Ο κώ- 
ῥρος της [ώὠάννας και ο χρόνος του Ιωάννη (1960, 1965), Σταθερή απώλεια (διπγήµατα 
1992), Σπαράγµατα (1997). Ποιήµατά του μεταφράστηκαν στα Αγγλικά, στα Πολωνικά 
και τα Ιταλικά. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίηµα, που αναλύουµε συμπεριλαμθάνεται στων ποιητική συλλογή. «Συνοπτικά 
διαδικασία» που κυκλοφόρησετο 19650, αλλά περιέχει ποιήματα που γράφτηκαν σε προ- 
ψενέστερη εποχή (1968-1978). Το ποιητικό τοπίο, που εξετάζουμε φαίνεται ότι δηµιουρ- 
γήθηκε σ΄ έναν κόσµο που εκσυψγχρονίζεται και αστικοποιείαι. Οι άνθρωποι -και πιο συ- 
γκεκριµένα, ο ποιητής- αισθάνονται! ότι Ππνίψονται από τις σύψχρονες συνθήκες διαθίω- 
σης και ψίύ αυτό καταφεύψουν σε ξένοιαστες κατασιάσεις µιας χαμένης παιδικής ηλικίας 


και νεότητας. 
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ποια 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


«Το σπ{ι», είναι ένα χαρακτηριστικό -για τους ποιητικούς προθληματισμούς του Μάρ- 
κογλου- ποίηµα. Η ποιητική ψραφή εστιάζεται στα συναισθήµατα του συνγραφέα͵, που 
ψεννώνται από την παρατήρηση του πατρικού σπιπιού του. Στην αρχή, ο ποιητής Ζει µε 
την ανάμνηση των παιδικών του χρόνων. ΄Έκχειτην αίσθηση ότι θάζειτο κλειδί στην πόρ- 
τα και ξαφνικά, είναι όλοι εκεί (οι δικοίτου) μιλώντας ανάμεικτα ελληνικά, Ποντιακά, αρ- 
µενικά και τούρκικα. 

Η εικόνα αυτά σύντομα εξαφανίσεται, ψιατί το σπίτι έχει ψίνει πια, ερείπιο. Η σκεπή 
και οἱ τοίκοι έχουν καταρρεύσει. 

Το σκηνικό αλλάζει πάλι. Το σπίι κατεδαφίστηκε, ο εκσκαφέας͵ ο φοριωτής και τα 
ανατρεπόµενα φορτηγά, εξαφανίζουν σιγά-σιγά όλα τα ίχνη της παλιάς Ζωής. Ο ποιητής 
κρατώντας το επιθύριο (ρόπτρο) απ΄ το πατρικό του, περπατά σιην παραλία προσπαθώ- 
ντας να συλλάθει των πραγματικότητα. 


6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


1. Επιθύριο χεράκι: Το ρόπτρο της θύρας εξόδου, που αντικαταστάθηκε από τα κου- 
δούνια. ΄Πταν συνήθως μπρούτζινο και είκετη µορφή μικρού χεριού. 


2. Ποντιακά, Τουρκικά, Ελληνικά, Αρµένικα: Ε καταγωγή του Προδρόμου Μάρ- 


. 


κογλου είναι μικρασιατική. Οι περισσότεροι Μικρασιάτες ΄Έλληνες μιλούσαν εκτός α- 
πό ελληνικά και τουρπικά, αρμενικά και άλλες γλώσσες. 


.. 


Όνειρα ξεφλουδίσζονται σα φίδια: µια τολμηρή ποιητική εικόνα που παρομοιάζει 
το φυλορρόημα τῶν ονείρων µε την αλλαγή δέρµατος τῶν φιδιών. 


κ 


Πέρα η Θάσος: Από το Ἀιμάνιτης Καθάλας (όπου θρίσκεται το πατρικό του ποιητή) 
διακρίνεται η Θάσος. 


-α 


Πιπο µακριά το Όρος: Πρόκεπαι για το τρίο πόδιτης Χαλκιδικής. Δηλαδή, τη χερ- 
σόνησο του Άθω, που ονομάζεται Άγιον Όρος ή πιο απλά, Όρος. Το Άγιον Όρος 
διακρίνεται, επίσης, από το Λιμάνι της Καθάλας. 


- 


Καθειδοσκόπιο: Το καλειδοσκόπιο είναι το οπτικό όρψανο, που αποτελείαι από ε- 
πίπεδα κάτοπτρα, τοποθετημένα µέσα σε αδιαφανή σωλήνα και σε τέτοια γωνία µε- 
ταξύτους, ώστε να σχηματίζονται συμμετρικά φανιασµαγορικά σχήματα από τις πολ- 
Λαπλές ανακλάσεις κομματιών χρωματιστού γυαλιού, που επίσης, θρίσκονται µέσα 
στο σωλήνα. Αυτά τα φαντασµαγορικά σχήματα, µεταθάβλλονται συνέχεια, µε την πε- 
ρισιροφή του σωλήνα. Ο ποιητής, εδώ, παρομοιάζει την επιφάνεια και το θυθό της 
θάλασσας µε καλειδοσκόπιο. 

7. σύννεφα παρταθιασµένα: σύννεφα κουρελιασµένα 


201 


ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΗΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΊΤΑΣ 


δ. Καταποντίζοµαι: Βυθίζομαι, θουλιάσζω 

9. γεμίζουν τα ανατρεπόµενα:;: Πρόκεπαι ψια φορτηψά µε αναιρεπόµενη καρότσα, που 
χρησιμοποιούνται στα χωµατουργικά έρψα 

10. Σιδερένια νύχια: Πρόκεπαι για τα μεταλλικά νύχια της κουτάλας του εκσκαφέα. 


Ψ. Πραγμµατολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Ο κινητήριος μοχλός της ποίησης του Μάρκογλου είναι η Ζωή που Βρίσκεται «υπό ᾱ- 
νάπτυξη», έτσι όπως αντανακλάται στην ανοικοδόµηση, τον εξαστιασµό του ελληνικού 
πληθυσμού και την «ευημερία». Πραγματικά, η δεκαετία του΄θ0, είναι Π εποχή που ε- 
ντείνεται ο εκσυγχρονισμός της χώρας, πάντα αναρχούµενος. Τα γνωρίσματα αυτού του 
άτακτου, απρογραµµάτιστου και ανεξέλεγκτου εξαστισμού ενσωματώθηκαν στις δοµές 
τις νεοελληνικής κοινωνίας και έψιναν αυτά, οἱ κανόνες και Οἱ αρχές, που τη διέπουν. 
Τώρα, οι Έλληνες ευημερούν. Αλλά αυτή Π ευημερία καλύπτεται από την προοπτική της 
απόκτησης ενός διαμερίσματος ή άλλων καταναλωτικών αγαθών. 

Σ΄ αυτή την κοινωνική πραγματικότητα εντάσσεται ο ποιητικός προθληματισµός του 
Προδρόμου Μάρκονλου. Ο ποιητικός κόσμος του έχει δημιουργηθεί µε θάση αυτό το ευ- 
δαιµονισιικό Λαχάνιασµα τῶν ανθρώπών της δεκαετίας του /΄60Ό. Η διαφορά, όµως, είναι ό- 
τι οἱ άνθρωποι στα ποιήματα του Μάρκοψλου, φαίνεται να ασφυκτιούν όντας εγκλωθισµέ- 
νοι σε συνθήκες, που τους επιθάλλονται. Ἡ απάντηση στο συναίσθηµα του εγκλωθισμού 
είναι η επιστροφή στην παιδική ηλικία. ΄Έτσι, θλέπουμε τον ποιητή να αποδέχεται την α- 
νοικοδόµηση ὡς στοιχεία µιας θλιθερής κατάστασης μοντερνισμού και ευημερίας αλλά 
στην ουσία να θρίσκει καταφύψιο στις αναμνήσεις µιας ψλυκότατης νεότητας. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 
ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίημα, που αναλύουµε αποτελείαι από τέσσερις ενότητες µε διαφορετικό εν- 
νοιολογικό περιεχόµενο. 
Έτσι έχουµε: 
1η ενότητα (οι δύο πρώτες στροφές): Ο αφηψητής περιγράφειτις αναμνήσεις από το 
σπίτι, της παιδικής του ηλικίας, όπου η πολυπολπισµική κουλτούρα κυριαρχούσε. 
2π ενότητα (τρίτα και τέταρτΏ στροφή): Το σπίι εγκαταλελειµένο εδώ και καιρό χά- 
σκει ερειπωμένο. Ο αφηγητής διακρίνει από εκείτη θάλασσα κα!τις απέναντι στερές. 
ὃηπ ενότητα (πέµπτη, έκτΏ και έθδοµῃ στροφή): Ο αφηψητής εμφανώς πικραμένος, 
αναφέρει ότι το σπίτι κατεδαφίστηκε. Εκεί, όπου άλλοτε συνωσιίζονται πεύκα, ροδα- 
πινιές, μηλιές και καρυδιές, τώρα υπάρχει ένα οικόπεδο διακοσίων πενήντα τετρα- 
ψωνικών. 
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4π ενότητα (όγδοπ και ένατα στροφή): Ο αφηψητής κρατώντας «ανα χείρας» το ρό- 
πτρο της θύρας του σππιού, περπατά στην παραλία συλλοψιζόµενος το μάταιο των 
πραγμάτων. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Γλώσσα: ο ποιητικός Λόψος του Μάρκογλου, αν καὶ είναι επηρεασμένος από το 
συµθολισµό, είναι κατανοητός και Ιδιαπερα περινραφικός 

2. ΊΎφος: Το ύφος του ποιήµατος διακατέχεται από λυρισμό και χρησιμοποιεί πλού- 
σια εκφραστικά µέσα για να αποδώσει µε σαφήνεια το Ποιητικό του τοπίο και την 
εικονοποῄήα του. 

3. Μορφή: Η µορφή που ακολουθεῄαι και σ΄ αυτό το ποίημα, είναι αυτή της σύγχρονης 
ποίησης, µε τον ελεύθερο στίχο, την απουσία του μέτρου κα! της οµοιοκαταληξίας. 

4. Εκφρασιικά Μέσα: 

α) Μεταφορές: «Βατόμουρα σιραψγαλίζουν κρίνα», «Δεκαοχτούρες µετράνε την 
ανατολή», «Βαθυπράσινο μυστικό σιόµα», «Δαγκώνει το κλειδί στην πόρτα», «α- 
νοίψει θλέφαρα µιας άλλης εποχής», «σε στόµατα ξεχασμµένα», «σιδερένια νύχια» 

ϐ) Παρομοιώσεις: «όνειρα ξεφλουδίσονται σα φίδια», «φεύγουν τα σύννεφα σαν 
καπνός από χορτάρι», «ΚΙ η θάλασσα καλειδοσκόπιο καθώς ψαρόθαρκες ψυρί- 
Ζουν», «στα Χρόνια που ξεφλουδίσονται σα φίδια» 

ν) Ελλείψεις: «και πάνω απότις πέτρες το Λιμάνι Π θάλασσα πέρα Π Θάσος πιο µα- 
κριά το ΄Όρος», «ώρα οικόπεδο 2950 τετραγωνικά» 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1: Ο ποιητής περιγράφει το πατρικό του σπίτι στην Καθάλα σε τρεις διαφο- 
ρετικές εποχές που αντιστοιχούν σε τρεις διαδοχικές φάσεις της πλικίας 
του: α) ποιες εικόνες δίνει κάθε φορά; ϐ) σε ποια φάση της ηλικίας αντι- 
στοιχούν; γ) ποια διάθεση εκφράζουν; και ὃ) πώς συνδέονται μεταξύ τους; 

Απάντηση: 

α) Στην πρώτη εποχή, έχουµε την εικόνα ενός σππιού, ψεµάτο ανθρώπους, που µι- 
λούν τουρµικά, ελληνικά, αρµενικά και ποντιακά. Ο πατέρας και η μητέρα του ποιητή, 
χαίρονται που τον θλέπουν και τον προσκαλούν σε ψεύµα. Στη δεύτερη εποχή, το σπίτι 
έχει καταρρεύσει. Ο αφηνγητής-ποιητής θλέπει από εκείτη θάλασσα καιτις πέρα ξηρές. 
Στην τρίτη εποχή, το σπίι κατεδαφίσεται. Ο κήπος καταστρέφεται και δημιουργείται ένα 
οικόπεδο προς ανοικοδόμηση πολυκατοικίας. Ο αφηψητής κρατώντας το ρόπτρο της ε- 
ξώπορτας περπατά συλλοψιζόµενος στην παραλία. 

ϐ) Οιτρεις εποχές αντιστοιχούν στις ακόλουθες ηλικιακές φάσεις: παιδική ηλικία, ε- 
νηλικίῳση, ώριμη ηλικία. 

ψ) Στην πρώτη εποχή, κυριαρχεί µια τρυφερή και γλυκιά διάθεση, που απορρέει από 
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την οικογενειακή ατμόσφαιρα. Στη δεύτερη εποχή κυριαρχεί Ώ μοναξιά και Ώ εγκατάλει- 
ΦΠ, έτσι όπως εκφράζεται µέσα από την καταστροφή καιτην ερήμωση. 

Στην τρίη εποχή, εντύπωση προκαλεί η πικρία, η λύπη και η παραπηση εμπρός σε 
µια διαμορφωμένη αλλά παράλογη πραγματικότητα, Ώ οποία στηρίζεται στων «ευημερία» 
της κατεδάφισης και της άναρχης οικοδόμησης. 

δ) Οιτρεις εποχές και οιτρεις χρονικές περίοδοι συσχετίζσοντα!ι μεταξύ τους χάρη στο 
κοινό αντικείμενο προθληματισμού. Πυρήνας του ποιητικού προθληματισμού είναι «το 
σπίτι» και η ιστορική µοίρα του, που ταυτίζεται µε τη µοίρα κα! την πορεία της ελληνικής 
κοινωνίας µέσα στον εικοστό αιώνα (Μικρασιατική κατασιροφή-Κατοχή-Εμφύλιος-Ανοι- 
κοδόµηση). 


2η: Και στις τρεις περιγραφές χρησιμοποιεί τον Ενεστώτα. Γιατί; 
Απάντηση: 

Ο ποιητής, όπως µπορεί να διαπιστωθεί, χρησιμοποιεί κα! στις τρεις χρονικές αφηψή- 
σεις του, τον ενεστώτα. Το λοψικότερο θα ήταν να χρησιμοποιηθούν παρελθονιικοί χρό- 
νοι. Όμως Π επιλογήτου ενεστώτα δεν είναιτυχαία. Το ποίηµα είναι γραμμένο µετη µορ- 
φή αναμνήσεων που ανακαλούνται µια δεδοµένη στιγµή στο παρόν και ψγ αυτό αποδί- 
δοντα! µε ενεσιώτα. Σύµφωνα µε άλλη άποψη, ο ποιητής περιψράφειτις χρονικές ενότη- 
τες κατά τρόπο άµεσο, σαν νατις θλέπει να προθάλλουν µπροσιάτου. Επομένως, ο ενε- 
στώτας πάλι, αποδίδει ακριθώς τόσο το συναίσθηµα όσο και τα νοήματα τῶν εικόνων. 


ὃπ: Τι νόηµα δίνετε στον τελευταίο στίχο «Ελεύθερος φεύγω»; 
Απάντηση: 

Ο αφηγητής στις δύο τελευταίες στροφές του ποιήµατος, έχει καταφύγει στην παραλία 
κρατώντας ὡς ενθύµιο απότο πατρικότου, το ρόπτροτης εξώπορτας. Αυτή Π χειρονομία κα- 
ταδεικνύειτων προσωπική του άποψη απέναντι στις καταστάσεις που προηγήθηκαν. Το ρό- 
πτρο (αντικείµενο που ειδοποιούσε παλιά του νοικοκύρηδες του σππιού ψια την άφιξη κά- 
ποιου επισκέπτη), δεν έχει φωνή πια. Δεν µπορεί να ξυπνήσει κανέναν αφού, παντού ᾱ- 
πλώνεται Ώ απουσία και η εγκατάλειψη. Μάλιστα, αυτή η εγκατάλειψη (που τη νιώθει θαθιά 
µέσα του, ο ποιητής), σφραγίζεται από την κατεδάφιση του σππιού. Μέσα από αυτή την ε- 
ξέλιξη, ο ποιητής φεύψει ελεύθερος αφού ότιτον συνέδεε µε το παρελθόν, έχει χαθεί πια. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Ποια πιστεύετε ότι είναι Π θέσω µέσα στο ποίηµα του στίχου: «καταποντί- 
Ζομαι στα χρόνια που ξεφλουδίζονται σα φίδια» 


2η: Ποια πιστεύετε ότι είναι η θέσᾳ του «επιθυρίου χεριού» στην ποιητική µυ- 
θοπλασία του Προδρόμου Μάρκογλου; 
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Μάρκος Μέσκος 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


[να χο σαν 


Ο Μάρκος Μέσκος ποιητής και πεζογράφος της δεύτερης μεταπολεμικής ψενιάς γεν- 
νήθηκε στην Έδεσσα το 19536, όπου αποπεράτωσετις εγκύκλιες σπουδές του. Το 1962 
Πρθε στην Αθήνα και σπούδασε γραφίστας στη Σχολή Δοξιάδη. Ακολούθως εργάστηκε 
σε διαφημίσεις, επιµέλειες θιθλίων και ὡς γραφίστας. Το 1951 εγκαταστάθηκε στη Θεσ- 
σαλονίκη όπου διαμένει μόνιμα. Στη λογοτεχνία εμφανίστηκε το 1956 από το περιοδικό 
«Επιθεώρηση Τέχνης». 


Ο Μέσκος έως τώρα έχει δημοσιεύσει τις Ποιητικές συλλογές πριν από το θάνατο 
(1926), Μαυροθούνι (1969), Τα ανώνυμα (1971), Άλογα στον Ιππόδρομο (19/09), Ιδιω- 
τικό νεκροταφείο (1975), Τα ισόθια ποιήµατα (1977), Τα φαντάσματα της Ελευθερίας 
(19709). Τη συγκεντρωτική έκδοση, Μαύρο δάσος 1956-1950 (1951), Άνθη στο κατα- 
ραμένο φίδι (19689), Στον ίσκιο της γης (1966), Τα δέοντα (επιλογή 1990), Δώδεκα 
Μάηπδες (1992) και Χαιρετισμοί (1995). Έχει κυκλοφορήσει ακόµα, τα πεζά: [Παιχνίδια 
στον Παράδεισο (1976), Βομμένη γλώσσα (1979) και τα δοκίµια: Γνωστοί και φίλοι 
(19/6). Τέλος, µε δική του επιμέλεια εκδόθηκαν τα Διηγήματα (1976) και οι Ομιλίες 
(1990) του Όμηρου ΓΠέλλα. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίηµα (όπως και το επόμενο) που εξετάζουμε ανήκει στη συλλογή: «Άλοψα στον 
ιππόδρομο», που εκδόθηκετο 19759. Η ποίηση του Μέσκου είναι θιωματική αλλά δεν ο- 
Ἀισθαίνει σε ιδιωτικούς προθληματισμούς. Αντίθετα, εκφράζει και συλλογικά φρονήματα. 
Εδώ, θέθαια έχουµε να κάνουμε µε ποίηµα, που καταπιάνεται µε το θέµα της µνήµης. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο αφηγητής περιγράφει ένα τοπίο Κοντά σιον τόπο καταγωγής του, των ΄Έδεσσα. 
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Πρόκεπαι για ένα μνημείο φυσικής ομορφιάς και αρμονίας που κοσμείται από την πα- 
ρουσία Ζώων, φυτών και λουλουδιών. Μια φωνή ακούψεται ξαφνικά, καλώντας κάποιον 


8 
πό 
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6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


1. Πάνω από τα Βοδενά: η μεσαιωνική ονομασία της ΄Έδεσσας 

2. Ο δρόμος της Σωτήρας: κάποιος δρόµος της περιοχής που καταλήγει στη Σωτήρα 
(προφανώς κάποια εκκλησία που τιµά τῃ Μεταμόρφωση του Σωτήρος) 

Ἀ, Κατά το Πάϊκο: Το Πάϊκο είναι μεγάλος ορεινός όγκος της Κεντρικής Μακεδονίας 
που εκτείνεται στα όρια του νομού Πέλλας και Κιλκίς. 

4. Βπισίσει: ο ήχος που κάνει στον αέρα, η θήσα. Μεταφορικά, σκίζει τον αέρα. 


Ψ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά -- Πολιτιστικά σχόλια 


Ο ποιητικός Λόψος του Μέσκου φαίνεται να ξεκινάει (τουλάχιστον στο παρόν ποίημα) 
από ένα εκτενές θιωµατικό πεδίο, που όµως δεν καταλήψει στην ενδοσκόπηση και την 
εσωστρέφεια. Το ποιητικό τοπίο του κειµένου µπορεί να αναφέρεται στη μακεδονική ὅ- 
παιθρο και συγκεκριµένα την ΄Έδεσσα (ιδιαπερη πατρίδα του ποιητή) αλλά επεκτείνεται 
και στο θέµα της µνήµης και τη διαδικασία που των προκαλεί. Ο Μέσκος προτείνει ὡς 
θοπθήµατα ψια αυτή τη διαδικασία, τον πλούτο του φυσικού τοπίου και τη γαλήνη, που 
το χαρακτηρίζει. Αινιγµατική, τέλος, είναι Π επίκληση «Οδυσσέα», της δεύτερης στροφής. 
Μπορεί να αναφέρεται σε υπαρκτό πρόσωπο ή στο μυθικό Οδυσσέα, ὡς σύμθολο της 
περιπλάνησης καιτου νόστου. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα αποτελείται από δύο στροφικές ενότητες. 

1π ενότητα (απ πρώτηω στροφή): οποιητής περιγράφειτο φυσικό τοπίο έξω απότην Έ- 
δεσσα. 

2π ενότητα (η δεύτερη στροφή/τελευταίος στίκος): Μια λέξη, µια φωνή σχίσει τον 
αέρα: Οδυσσέα 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Γλώσσα: η γλώσσα του ποιήµατος είναι η δημοτική της καθημερινότητας 
..  Ύφος:το ύφοςτου ποιήµατος είναι περιψραφικό, αφηγηματικό, απογυμνωμµένο α- 
πό Λυρισμούς και συμθολισμούς. 


ω] 


νο] 
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8. Μορφή: το ποίηµα δοµεῄα! µε θάση τις αρχές της σύγχρονης ποίησης. ΄Ετσι έ- 
χουμε δύο στροφικές ενότητες µε ανόµοιο αριθµό ελεύθερων στίκὠν, χωρίς οµοι- 
οκαταληξία και μέτρο. 

4. Εκφρασιικά µέσα: 

α) Μεταφορές: «Ώσυχοι λόφοι», «άγριο φαράγγι», «Π Χλόπ του σταριού εκεί Χο- 
ρεύει», «μια φοράδα ασέλωτη θπσίσει τον αέρα» 

ϐ) Προσωποποίπση: «Ώ χλόῃ του σταριού εκεί χορεύει» 

γ) Επίθετα: «Ἠσυχοι λόφοι», «αγριοφαράψψ!», «καστανό χώμα», «φοράδα αψέλωτη» 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Το ποίημα χωρίζεται σε δύο ενότητες: α) Η πρώτη ενότητα περιγράφει ένα 
συγκεκριµένο τοπίο. Ποια είναι τα θασικά του χαρακτηριστικά; 
Απάντηση: 

Όντως, η πρώτη ενότητα περιγράφει ένα συγκεκριµένο τοπίο. Πρόκεπαι ψια µια πε- 
ριοχή έξω από την ΄Έδεσσα, από την οποία περνάει ο δρόμος που οδηψεί στη Σωτήρα. 
Οι λόφοι έχουν ομαλό ανάγλυφο αλλά το φαράγγι, που θρίσκεται πιο ψηλά, είναι από- 
τοµο. Ο φυσικός πλούτος είναι ανεπανάληπτος. Στις πλαγιές του Πάϊκου θόσκουν ψε- 
λάδια, οι δαµασκΏηνιές είναι ανθισµένες και οἱ κερασιές φρεσκοσκαμµένες. Το θρόισµα 
του αέρα επάνω από τα σιαροχώραφα, τα Κάνει να χορεύουν. 


21: Η δεύτερη ενότητα περιέχει µόνο ένα στίκο µε µια µόνο λέξη-φωνή: Οδυσ- 
σέα! Να εξετάσετε όλες τις πιθανές εκδοχές για το πρόσωπο που την εκ- 
φέρει και τις σημασίες που µπορεί να πάρει, σε συνάρτηση µε την προπ- 
γούµενη περιγραφή και µε τον τίτλο του ποιήµατος. 

Απάντηση: 

Όπως είναι γνωστό ο Οδυσσέας είναι ένα όνοµα-σύμθολο, σημασιολογικά φορτ- 
σµένο από την περιπέτεια, το ταξίδΙ και το νόσιο. Η λέξη-φωνή «Οδυσσέα» είναι πιθανό 
να απευθύνεται από κάποιο υπαρκτό πρόσωπο σε κάποιο άλλο υπαρκτό πρόσωπο. Σ1ο 
επίπεδο του μύθου όµως, µπορεί η ίδια Ώ φύση να απευθύνεται στον κάθε ξενπεµένο, 
που επιστρέφει στον τόποτου. Άρα ηΠ επίκληση «Οδυσσέα», αγκαλιάζει κατά κάποιον τρό- 
πο κάθε άνθρωπο, που επιστρέφει στο ψενέθλιο τόπο του µετά από περιπλανήσεις χρό- 
νων. Πρόκεπαι δηλαδή ψια µια λέξη-σύμθολο, που απευθύνει η συνείδηση, η εσωτερική 
φωνή του καθενός δηλαδή, όταν σαν άλλος Οδυσσέας επιστρέφει στην Ιθάκη του. 


ὃῃ; Η ασάφεια του στίχου αυτού ενισχύει ή αποδυναµώνει των ένταση του ποι- 
ἧήμµατος; Προσπαθήστε να εξηγήσετε την άποψή σας. 
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Απάντηση 

Ο δεύτερος στίχος του ποιήµατος ψενικά παραμένει ασαφής. Εμείς πιστεύουμε ότι 
αυτή η ασάφεια ενισχύει την ένταση του ποιήµατος. Κατ΄ αρχήν, έχουµε µια έντονα ᾱ- 
κουστική εικόνα, που αντιδιαστέλλεται στων προαναφερθείσα ψαλήνη του φυσικού τοπί- 
ου. ΄Έπεια, έχουµε την εμφάνιση τουλάχιστον δύο προσώπων που δρουν αλλά παρα- 
μένουν αθέατατου Οδυσσέα καιτου προσώπου, που φώναξε. Επιπροσθέτως έχουµε µια 
αλλαγή της φψυχολοψικής ατμόσφαιρας. Από την αρµονία της φύσης εισερχόµαστε στην 
απορία της Λέξης-φωνής και του νοήµατός της. 


Ζ. ΠΡΟΣΟΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Να συσχετίσετε το περιεχόµενο του ποιήµατος µε το τίτλο του. 
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ΤΟ ΑΛΟΓΟ 


Μάρκος Μέσκος 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο του 


Βλέπε σελ. 205. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Όπως είπαµε και προηγουμένως, το ποίηµα ανήκει στη συλλογή: «Άλοψα στον Ἱπ- 
πόδροµο» που κυκλοφόρησετο 1979. Και στο ποίηµα αυτό εκφράζεται η νοσταλγία του 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ως 
Ξ 
[ο] 
[ω) 
Ῥ 
δ. 
Ο 
6 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο αφηψητής βρίσκεται στην Αθήνα ένα µαγιάτικο Πρωινό. Η κατάσταση είναι εφιαλ- 
τική. Οι πολυκατοικίες, τα αυτοκίνητα, τα παιδάκια στα πάρκα συνθέτουν ένα τοπίο γκρί- 
Ζο και αντιποιητικό. Ο ποιητής αισθάνεται την Αθήνα σαν µητριά πατρίδα. Φοθάται ότι 
θα περάσει τη νιότη του και θα χαθεί σ΄ αυτή την πόλη. Κάνει επίκληση στην πόλη που 
τον ψέννησε αλλά το αποτέλεσµα είναι το ίδιο. Δεν υπάρχει διέξοδος. 


6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


1. Θλιθερά θοσκοτόπια τεχνητών γονιµοποιήσεων: Η άνοιξη είναι η εποχή της γονι- 
µοποίησης της φύσης. Στην Αθήνα, τα μοναδικά λουλούδια που υπάρχουν είναι αυτά 
στα ανθοπωλεία, τα οποία δεν μπορούν να ψονιμοποιηθούν. 

2. στεφάνια πλαστικά τας Πρωτομαγιάς και των μνηµάτων ναι: Πρόκεπαι ψια έ- 
ναν ακόµα, στίχο που αποδίδει την απουσία της Άνοιξης από τη μεγαλούπολη. 

3. σάπια τα χρήματα στα χέρια µου τα γρόσια σου δε Δάμπουν: Ο ποιητής έχει 
των αίσθηση ότιτα οικονομικά κίνητρα δεν έχουν τη θαρύτητα, που είχαν άλλοτε στην 
Φφυχήτου. 


γ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά -- Ποβιιστικά σχόλια 





Στο ποίηµα που αναλύουµε ο Μάρκος Μέσκος είναι πιο σαφής απ΄ ότι στο προηγούµε- 
νο. Π νοσταλγία είναι το συναίσθημα, που κυριαρχεί από τον πρώτο στίκο έως τον τελευ- 
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ταίο. Ο ποιητής αισθάνεται να ασφυκτιά σε µια πόλη γκρίζα και εφιαλτική, που από θετή µη- 
τέρα κατάντησε μητριά ψια τα παϊδιά της. Το στοιχείο, που ενεργοποιεί όλα αυτά τα συναι- 
σθήµατα είναι η Άνοιξη, που απουσιάζει από την πόλη. Υπενθύμιση της Άνοιξης αποτελούν 
τα κεράσια που πουλάνε οι πλανώδιοι µανάθηδες, τα πλαστικά στεφάνια που πουλάνε τα 
παιδάκια στα πάρκα καιτα λουλούδια, που θρίσκονται στοιθαγµένα στα ανθοπωλεία. Ο ποι- 
ητής φοθάται ότι µε την απώλεια τῶν εποχών στων πόλη θα επέλθει και η απώλεια της νιό- 
της του. Θέλει να γυρίσει πίσω µα φαίνεται σαν να µην υπάρχει δρόµος επιστροφής. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το εξεταΖόµενο ποίηµα αποτελείται από τρεις ενότητες που αντιστοιχούν στις τρεις 

στροφές του. 

1π ενότητα (ο πρώτος στίχος/πρώτη στροφή): Με µια πρόταση δίνεται ο τόπος και 
η εποχή, όπου εκτυλίσσεται! η ποιητική δράσω 

2π ενότητα (Π δεύτερη στροφή): Ο ποιητής περιγράφει την Αθήνα εφιαλτική, κρύα 
και εντελώς ξένη. 

ὃπ ενότητα (Ώ τρίτ στροφή): Ο ποιητής εκφράζει τα συναισθήματά του ψια τω θετή 
πατρίδα. Μιλά ψια τους φόθους του και δηλώνει την επιθυµία του να επιστρέψει στη 
ψενέθλια πόλη. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


Γλώσσα: η γλώσσα του ποιήµατος είναι απλή, ρέουσα και περιγραφική. Χαρακτη- 


μα 


ρίζεται από δύναμη και ρεαλισμό. Δεν υπάρχουν δυσνόητες λέξεις ή εκφράσεις 


. 


΄Ύφος: Το ύφος είναι Ἀπό, στηρίζεται στο συµθολισµό ψια να εκθέσει τον προθλη- 
µατισµό του αλλά είναι απογυμνώωμµένο από κάθε λυρική διάθεση. 


- 


Μορφή: Η µορφή του ποιήµατος, είναι η µορφή τῶν ποιημάτων της σύγχρονης 
ποίησης. Ο) στίχος είναι μεγάλος, σε έκταση κα! ελεύθερος. ΄Ετσι διατηρεί το δικό 
του εσωτερικό ρυθµό και δεν εξαρτάται από τα παραδοσιακά µέσα της οµοιοκατα- 
Ληξίας και του μέτρου. 


- 


Εκφραστικά Μέσα 

α) Μεταφορές: «στον μαύρο αχό», «ην αρωμµατισµένη φωνή», «Ολιθερά θοσκοτό- 
πια», «πιάνω τραγούδι», «κόκκινο κύμα» 

ϐ) Παρομµοίωσα: «τυφλό άλογο περπατώ» 

Υ) Ελλείψεις: «Στην Αθήνα Μάη µήνατα κεράσια είκοσι δραχμές», «Κυριακή πρωίπε- 
ριστέρια ανάµεσα στις γκρίζες πολυκατοικίες και στον μαύρο αχό από την αρώματι- 
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Ποια ΣΗ 


σµένη φωνή του ανθοπώλη», «Θλιθερά θοσκοτόπια τεχνητών ψονιµοποιήσεών, Ζώα 
πίσω από το µαστίψιο στα δύο σούξα και η µατιά τρία µέτρα όσο το κόκκινο κύμα 
στο απέναντι ερείπιο», «στεφάνια πλαστικά της Πρωτομαγιάς κα!των µνηµάτων ναι» 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: «Τα κεράσια είκοσι δραχμές»: Αν λάθετε υπόψπ σας ότι γενέτειρα του ποι- 
ητή είναι π ΄Έδεσσα, που φημίζεται για τα κεράσια της, τότε ποια είναι η 
σημασία αυτού του πρώτου στίχου για το υπόλοιπο ποίηµα; 
Απάντηση 
Όπως είπαµε και πιο πάνω (6λ. ΣΧΟΛΙΑ: Πραψγµατολοψικά-Ιδεολοψικά-[Πολπιστικά), ο 
πρώτος στίχος του ποιήµατος είναι αυτός που ενεργοποιείτα συναισθήματα του ποιητή, 9 Ο- 
ποίος θρίσκεται σαν ναρκωμένος σε µια αφιλόξενη και φθοροποιό πόλη. Με το στίχο αυτό 
ο ποιητής θυμάται των πόλη του, τις ομορφιές της κα! την κανονική εναλλαγή τῶν εποχών. 
Όμως τα πράγματα δεν είναι απλά. Εκείνος είναι αναγκασμένος να Ζει αλλού, όπου 
η άνοιξη συνίσταται! στα πλαστικά µαγιάτικα στεφάνια και τα άνθη, που πουλούν στα αν- 
θοπωλεία και τα πάρκα. Πρόκεπαι ψια ένα στίχο απογυμνώμµένο από λυρισμούς αλλά έ- 
ντονα συναισθηµατικά φορτισμένο, που περικλείει την ανάμνηση µαζί µε την πρόθεση 
για νόστο του ξενπεµένου. 


2: Ποια πόλη περιγράφει ο ποιητής στο ποίηµά του; Ποια είναι τα αισθήματά 
του γ΄ αυτήν; Ὑπογραμμίστετις εκφράσεις που αποδίδουν πιο έντονα αυτά 
τα αισθήματα. Να επισηµάνετε ιδιαίτερα τα αντιθετικά Ζεύγῃ. 

Απάντηση 

Ο ποιητής-αφηψητής είναι εσωτερικός μετανάστης. ΄Έχει εγκαταλείψει τον τόπο του για 

να έλθει στην πρωτεύουσα. Π πόλη που περιγράφεται επομένως, είναι η πρωτεύουσα. Ο 
ποιητής αισθάνεται ότι ασφυκτιά στη μεγαλούπολη και εκφράζει το φόθο του ότι θα χάσει 
τη νιότη του σ΄ αυτή την απρόσωπη και αφιλόξενη πόλη. Οι εκφράσεις που αποδίδουν πιο 
έντονα αυτά τα αισθήματα είναι: «Κυριακή πρωί περιστέρια ανάµεσα στις γκρίσες πολυκα- 
τοικίες και στον μαύρο αχό από την αρωματισµένη φωώνή του ανθοπώλη», «θλιθερά θοσκο- 
τόπια τεχνητών ψονιµοποιήσεών, Ζώα Πίσω από το µαστίψιο στα δύο σούζα και Ώ µατιά τρία 
µέτρα όσο το κόκκινο κύμα στο απέναντι ερείπιο», «τα παιδιά θψαίνουν περίπατο στο πάρ- 
κο φτερά δεν πουλάνε στεφάνια πλαστικά της Πρωτομαγιάς και των µνηµάτων ναι», «Μη- 
τριά Πατρίδα Πατρίδα μητριά» και «Θα περάσουμε πι εµείς τη νιότη-θαθιά στο τέλος του κα- 
λοκαιριού θα χαθούµε» 


ὃπ; Να αναπτύξετε το νόημα των φράσεων: «θλιθερά θοσκοτόπια τεχνητών γο- 
νιμοποιήσεων» (ποια είναι τα αντίθετά τους;), «Ζώα πίσω από το μαστίγιο, 
στα δύο σούξα» (τι σας θυμίζει Π εικόνα;), «εσύ πού πας; (σε ποιον απευ- 
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θύνεται;), «Μητριά Πατρίδα» (ποια είναι αυτή για τον ποιητή; Ποια η αυθε- 
ντική;), «μέτωπο στο μέτωπό του» (Να αναλύσετε των εικόνα). 
Απάντηση 

«Τα θλιθερά θοσκοτόπια τεχνητών γονιµοποιήσεων» αντιδιαστέλλοντα!ι στα αυθεντι- 
κά θοσκοτόπια, που ψονιμοποιούνται στΏ διάρκεια της άνοιξης, πλημμυρίσοντας την ᾱ- 
τµόσφαιρα µεθυστικά αρώματα κα! χρώματα. Τα «θοσκοτόπΙα» της Αθήνας µπορεί να εί- 
ναι το εξαθλιωµένο πράσινο τῶν πάρκων της, οἱ τεχνητοί κήποι των πολυκατοικιών ή τα 
άνθη προς πώληση στους πάψκους των ανθοπωλών. 

Η εικόνα του στίχου: «Ζώα πίσω από το µαστίψιο στα δύο σούζα» θυμίζει Ζωή της υ- 
παίθρου και παραπέμπει στη νεότητα του συγγραφέα όπου η χρήση Ζώων στις ψεωργι- 
κές εργασίες ήταν ευρύτατα διαδεδομένη. Βέθαια ο στίχος µπορεί να παραπέμπει και 
στον τπλο της συλλογής: «Άλοψα στον Ιππόδρομο» και άρα σε µια Ζωή, που µοιόζει µ΄ ε- 
κείνη που διάψουν τα Ζώα στους ιπποδρόµους (πίεση, αναθολικά, συνεχείς αγώνες). 

Ο επόμενος στίχος που µας απασχολεί: «εσύ που πας;» πρέπει να απευθύνεται! στον 
ίδιο το συγγραφέα. Ο συψνραφέας προχωρεί μονολοψώντας και αναλοψιζόμενος τις 
συνθήκες Ζωής του στη μεγαλούπολη. «Π µητριά Πατρίδα» για το Μάρκο Μέσκο είναι η 
Αθήνα αφού Π πραγματική είναι η ΄Έδεσσα. Τέλος, οτελευταίος στίκος: «μέτωπο στο µέ- 
τωπό του», αποτελεί µια πολύ ευαίσθητη εικόνα, που αποδίδει τη ΘΛίΨΗ, την αποψφοήτευ- 
ση καιτην απόγνωσήτου. Παρομοιάζειτον εαυτό του µε τυφλό άλοψο που περπατά και 
κλαίει ακουμπώντας το μέτωπο στο μέτωπο του Ζώου. 


4π: Πώς θα χαρακτηρίζατε τον τόνο του ποιήµατος; Σε τι σχέση θρίσκεται µε 
την εποχή που περιγράφεται; 

Απάντηση 

Το ποίηµα χαρακτηρίσεται-από τον πρώτο µέχρι τον τελευταίο στίχο-από νοσταλγία 
και λαχτάρα για απόδραση από µια θλιθερή πραγματικότητα µε εφιαλτικές προεκτάσεις. 
Η συναισθηματική ένταση, που υπάρχει ενισχύεται στην τρίτη στροφή του ποιήµατος, ο- 
πότε ο ποιητής µε σπαραγµό εκφράζει την επιθυµία του να επιστρέψει στη ψενέθλια ψη. 
Εμείς πιστεύουμε ότι ο τόνος του ποιήµατος σχετίζεται άµεσα µε την εποχή που περι- 
γράφεται. Η άνοιξη είναι η εποχή, που κάθε άνθρωπος νιώθει την ανάγκη να επιστρέ- 
Ψει στη φύση και να έλθει σε επαφή µαζίτης. Από τη στιγµή Λοιπόν, που φύση δεν υ- 
πάρχει στην Αθήνα είναι λογικό ο ποιητής να διακατέχεται από νοσταλγική διάθεση. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Στους πρώτους έξι στίχους του ποιήµατος, απουσιάζει παντελώς το ρήμα. 
Τι νοµίσετε ότι εξυππρετεί αυτή η πρακτική; 


2π: Μπορείε να ερμηνεύσετε το ρόλο του αλόγου στα δύο ποιήµατα του Μάρ- 
κου Μέσκου; Μπορείτε να τον συσχετίσετε µε τον τίτλο της συλλογής; 


31Α 


ΜΗΝ ΑΠΟΡΕΙΣ ΜΗΤΕΡΑ 


Ανέστης Ευαγγέλου 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


[να χο σαν 


Ο Ανέστης Ευαγγέλου (πραγµατικό όνοµα: Ανέστης Παπαδόπουλος) γεννήθηκε στη 
Θεσσαλονίκη το 19097. Μετά τις εγκύκλιες σπουδές του, σπούδασε νοµικά στο Αριστο- 
τέλειο Πανεπιστήμιο Θεσσαλονίκης αλλά εργάστηκε ως εκτελωνιστής και ασχολήθηκε 
µε τη Λογοτεχνία. Στα γράµµατα εμφανίστηκε το 1960. Θεωρεῄίαι από τους σηµαντικό- 
τερους ποιητές της δεύτερης μεταπολεμικής γενιάς. [Ιέθανε στη Θεσσαλονίκη το 1994. 


Το έργο του 


Ο Ανέστης Ευαγγέλου κυκλοφόρησε τις Ποιητικές συλλογές: Περιγραφή εξώσεως 
(1960), Μέθοδος αναπνοής (1966), Αφαίµαξη ΄66-70 (1971), Τα Ποιήματα 1956-1970 
(19/4), Το διάλειµµα (1976), Τα Χάι-δάι (19/6), Απογύμνωση (1979), Η επίσκεψη και 
άλλα ποιήματα (19567), τη συγκεντρωτική έκδοση: Τα ποιήµατα 1956-1966 (1966) και 
Το χιόνι και η ερήμωση (1994). Εξέδωσε ακόµα το πεζό: Το ξενοδοχείο και το σπίτι (α΄ 
έκδοση 1966 και θ΄ έκδοση συμπληρωµένη µε άλλα πεζά, 19659). Δημοσίευσε τέλος, τα 
κρπικά κείµενα: Ανάγνωση και γραφή (19561), Εννέα εκδοχές για την ποίηση και την 
ποιητική (199/0) και την ανθολογία µε τ/λο, Ἡ δεύτερη μεταπολεμική ποιητική γενιά 
1950-1970 (1994). 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίηµα που µας απασχολεί περιλαµθάνεται στων πρώτη ποιητική συλλογή του ποι- 


ητή µε τίλο. Περιγραφή εξώσεως. Η συλλογή κυκλοφόρησετο 1960. Ο Ευαννέλου εί- 
ναι επηρεασμένος από τους προψενέστερους υπαρξιστές και κοινωνικούς ποιητές της 
πρώτης μεταπολεμικής ψενιάς. Ακολουθεί όµῶς το δικό του δρόµο, µε εντονότερη Λυρι- 


κή και ουμανιστική διάθεση. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Το ποίηµα έχει τη µορφή επιστολής που γράφεται από τον ποιητή στη μητέρα του. Ο 
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ποιητής της Ζητά να µην τροµάξει από τα γραπτά του, γιατί όντως είναι δικά του και αυ- 
τόν εικονίζουν όσο κι αν πάσχουν κ΄ αυτά όπως αυτός από ασφυξία. Της Ζητά τέλος, να 
μην απελπιστεί. Ο ψιοςτης έχει κάτι µέσατου, που τον στηρίζει στις δύσκολες στιγμές και 
του εππρέπει να προχῶρεί. 


ϐ. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


1. Δίγο στενάκωρα: Ἀίψο λυπητερά, λίγο απαισιόδοξα 

2. πάσχουν να θγουν από τις λέξεις όπως κι εκείνος πάσχει να θγει από το πετσί 
του µέσα: πρόκεπαι ψια ένα στίχο που αποδίδει στο έπακροτην υπαρξιακή αγωνία του 
Ανέσιη Ευαγγέλου. Τόσο οι Λέξεις όσο και ο ίδιος επιθυμούν να αποδράσουν για να 
ανακαλύψουν την ουσία της τέχνης και της Ζωής 

3, το πετσίτου µέσα: από το σώματου, από το δέρµα του 

4. µΏ σε κυριέψει απελπισία: µη σε κυριεύσει απελπισία 

5. µέσα του, από τα πόδια..... και να προχώὠράει: Μια ωραία εικόνα. 
Ο ποιητής παρομοιάζει τη δύναμη της ποίησης µε κολόνα που τον στηρίζει. Ο υπό- 

Άοιπος κόσμος μοιάζει µε ερείπια. 


Ψ. Πραγµατοδλογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Ο Ανέστης Ευανψέλου είναι ποιητής της δεύτερης μεταπολεμικής ψενιάς που θεµα- 
τολογικά «ακουμπάει» επάνω στους ποιητές της υπαρξιακής και πολπικής τάσης της πρώ- 
της μεταπολεμικής ψενιάς. Στο ποίημα, που εξετάζουμε είναι εμφανής η υπαρξιακή α- 
γωνία του ποιητή. Ο Ευαγψέλου αισθάνεται εγκλωθισµένος στις συνθήκες της σύψχρο- 
νης Ζωής και εκφράζει τους φόθους του ψια τΏη δυσκολία επικοινωνίας µε τους συναν- 
θρώπουςτου, µέσω της ποίησης. Ο προσωπικός υπαρξιακός τόνος του Ευαγνέλου είναι 
πιο λυρικός και ψί αυτό πιο ανθρώπινος και πιο Ζεστός. Η επίκληση της μητέρας του ἄλ- 
λώστε, προσδίδει στο ποίηµα ένα κλίμα τρυφερότητας. Στη δεύτερη στροφή, το ποιητικό 
τοπίο αλλάζει. Ο ποιητής προσπαθεί να διασκεδάσει τους φόθους και των αγωνία του. 
Μέσα του υπάρχει η αστείρευτη δύναμη της τέχνης, που τον στηρίσει, τον ενισχύει θήµα- 
θήµα, προκειµένου να υπερκεραστούν οἱ δυσκολίες και Π απόγνωση. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα αποτελείται από δύο στροφικές ενότητες. Έτσι έχουµε: 

1π ενότητα (α πρώτη στροφή): Ο ποιητής Ζητά από τη μητέρα του να µην ξαφνιάζε- 
ται από τα γραπτά του. Είναι δικά του όσο κίή αν πασχίσουν να δραπετεύσουν όπως 
και αυτός 
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2π ενότητα (Ώ δεύτερη στροφή): Ο ποιητής απιολογεί ψιατί δεν πρέπει να νιώθει φό- 
6ο η µητέρατου. Τον στηρίζει κάποια εσωτερική δύναμη. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


Ο Ανέστης Ευαγγέλου ξεµινά από των απορία του υπαρξισμού µε αρτιότερα εΚκφρα- 
στικά µέσα και έντονο προσωπικό τόνο. Πιο συγκεκριµένα: 
1. Γλώσσα: Η γλώσσα του ποιήµατος είναι π δημοτικά 
2. ΄ΊΎφος: Το ύφος είναι έντονα λυρικό, µε τολμηρή εικονοποῄα και αυξημένη χρή- 
ση εκφραστικών µέσων 
8. Μορφή: Το ποίημα αποτελεπαι από δύο στροφές που περιλαµθάνουν ελεύθερους 
στίχους. Οι στίχοι είναι μεγάλοι σε έκταση και αυτοτελείς νοηµατικά. 
4. Εκφρασιικά Μέσα: 
α) Μεταφορές: «πάσχουν κί αυτά», «πάσχουν να θψουν απότις Λέξεις», «μη σε κυ- 
ριέψει απελπισία», «χάνονται µέσατους, γυρίζουν επιστρέφουν» 
ϐ) Παρομοιώσεις: «σάµπως να θέλουν απότις Λέξεις µέσα να θψουν», «πάσχουν 
να θψουν απότις Λέξεις όπως κι εκείνος πάσχει να θψει από το πετσίτου µέσα» 
ν) Ὑπερθατά: «ίσως, ακόµα, το ψιο σου µέσατους να µην αναγνωρίσεις», «πάσχουν 
κι αυτά όπως κι αυτός από ασφυξία» 
ὃ) Ὑπερθοδλή: «µέσατου, από τα πόδια ὡς την κορφή, είνα! µια κολόνα» 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Απευθυνόμενος (πρώτη στροφή) στη μητέρα του, ο ποιητής α) αποδίδει κά- 
ποιους χαρακτηρισμούς στα ποιήματά του και τον {ίδιο και ϐ) εκφράζει ταν 
υποψία πως πιθανόν να µην τον αναγνωρίζει. Να επισηµάνετε αυτούς τους 
χαρακτηρισμούς και να δικαιολογήσετε την υποψία του. 
Απάντηση 
Ο ποιητής απευθυνόμενος στη µητέρα του χαρακτηρίσειτα ποιήματά του ὡς «Ἀίψο στε- 
νάχωρα», «σάμπως να θέλουν από τις Λέξεις µέσα να θψουν». Σύμφωνα µε τον ποιητή: 
«πάσχουν κί αυτά, χάνονται µέσα τους, γυρίζουν, επιστρέφουν, πάσχουν να ϐγουν από 
τις Λέξεις». Ο Ευαγνέλου έχειτην υποψία ότι η μητέρα του δεν θα αναγνωρίσειτο γιοτης 
µέσα στα ποιήματα. Δηλαδή, ο ποιητής εκφράζει µια απόλυτα δικαιολογημένη απορία. Η 
γραφή του έχει ορισμένα Χαρακτηριστικά και καταπιάνετα! µε συγκεκριµένα θέµατα. Αυ- 
τό το ψεγονός, σε συνδυασμό µε τη «στεναχώρια» που αναδύει η πλειοψηφία των γρα- 
πτών του, τον κάνει να αμφιθάλλει ψια την αναγνωρισιμότητα του Χαραμτήρα του, ακόµα 
και από την ἴδια τη µητέρα του. 
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2π;: Στη δεύτερη στροφή το κλίµα µεταστρέφεται. Σε τι οφείλεται αυτό και πώς 
εξωτερικεύεται; 

Απάντηση 

Το κλίµα στη δεύτερη στροφή µεταθάλλεται. Ο ποιητής έρχεται αποφασισμένος ψια 
να διασκεδάσειτις υποψίες, τους φόθους καιτις αγωνίες του. Η μητέρα του δεν πρέπει 
να ανησυχεί, ψιατί µέσα του υπάρχει µια αστείρευτΏη και αναζώὠογψονητική δύναμη, που 
τον στηρίζει στις δύσκολες στιγμές κα! τις περιόδους υπαρξιακής κρίσης. Πρόκεπαι για 
τη δύναμη της ψυχής του, γιατη δύναμη της δημιουργίας και τΏ δύναμη της ίδιας της τέ- 
Χνης. Ο Ανέστης Ευαγγέλου απαντά, στους φόθους της πρώτης στροφής µε την ίδια τη 
δύναμη τῶν ποιημάτων του. Όποτε δηλαδή, αισθάνεται ότι η αμφιθολία πλημμυρίζει την 
ψυχή καιτηΏ δημιουργική του πνοή, εµφανίζεται η δύναμη της τέχνης ψια να επαναφέρει 
την Ισορροπία. 


Ζ. ΠΡΟΣΟΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Στη δεύτερη στροφή, Π εσωτερική δύναμῃ που στυλώνει το συγγραφέα στη- 
ρίζεται στη σύλλπψη µιας αρχιτεκτονικής εικόνας. Τι εξυπηρετείται μ΄ αυ- 
τή την επιλογή; Ποιο είναι το αισθητικό αποτέλεσµα που παράγετα:ι; 
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Ο Τ7ΖΙΤΖΙΚΑΣ 


Κατερίνα Αγγελάκη -Βουκ 


Α. Η ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή της 


Η Ματερίνα Αγγελάκη-Ρουκ, ποιήτρια της δεύτερης μεταπολεμικής γενιάς, γεννήθη- 
κε στην Αθήνατο 1959, όπου µένει μόνιμα. Σπούδασε Αγγλική Φιλολογία, Αγγλικά, Φι- 
Λολογία και αποφοῄησε από τΏ σχολή Μεταφρασιών και Διερμηνέων. Στα γράµµατα 
εμφανίστηκε το 19669. Έχει μεταφράσει στα ελληνικά πολλούς ξένους ποιητές. 


Το έργο της 


Η Κατερίνα Αγγελάκη-Ρουκ έχει δημοσιεύσει µέχρι τώρα τις ποιητικές συλλογές: Λύ- 
κοι και σύννεφα (1969), Ποιήματα 63-69 (1971), Μαγδαληνή, Το µεγάλο θηλαστικό 
(1974), Τα σκόρπια χαρτιά της Πηνελόπης (1977), Ο θρίαµθος της σταθερής απώλειας 
(19/6), Ενάντιος ΄Ερωτας (1962), Οι μνηστήρες (1984) για την οποία τιµήθηκε µε το 
κρατικό δραθείο ποίησης το 1965, Όταν το σώμα (19668), Επίλογος αέρας (1990), Ά- 
δεια φύση (1999), Ωραία έρηµος η σάρκα (1996), Λυπιού (1996) καιτη συγκεντρωτική 
έκδοση. Ποιήματα 1976-1985 (19968). Έχει μεταφράσει ακόµα τους ακόλουθους: Ντύ- 
λαν Τόμας Κάτω από το γαλατόδασος (19/09), Αντρέι Βοζνισιένκι ΓΠοιήματα (1974), Σύν- 
χρονοι Αμερικανοί Ποιητές (19659), Βλαντιμίρ Μαγιακόφσκι Πως φτιάχνονται τα ποιή- 
µατα (1966), Σέιµους Χήνυ Τα ποιήματα του θάλτου (1996) 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίηµα «Τζίτζικας» περιλαµθάνεται στη συλλογή, ενάντιος έρωτας που κυκλοφόρη- 


σετο 1952. Η Ποίηση της Ῥουκ φαίνεται ότι στηρίζεται σε µια υπαρξιακή αγωνία, σ΄ ένα 
κυνήψιτου άπιαστου, που μετατρέπεται σε αναζήτηση της ουσίας της Ζωής καιτης ευτυχίας. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Έχουμε να κάνουµε µε µια αφήψηση του τΖήζικα. Ο τΖάζικας συστήνεται, µας κάνει 
μετόχους των μυστικών του και των θεµελιωδών-ειδοποιών διαφορών του µε τα άλλα 
πλάσματα του ζωικού θασιλείου. Μας ενημερώνει γιατις συνήθειες, τη χρονική διάρκεια 
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της Ζωής του και κυρίως για τΏ σημασία του χαρακτηριστικού θερινού τραγουδιού του. 


ϐ. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


1. στοιθάζονται: μαζεύονται, συσσωρεύονται 

2. απέριτη: απλή, Ἀιπή 

Ἀ, περιθοΔή µου: το ντύσιμό µου, η στολή µου. Επειδή, όµως πρόκεπαι! για έντομο, Π 
περιθολή, αντιστοιχεί στων εξωτερική του εμφάνιση: φτερά, χρώματα και άλλα. 

4. κάθε παραφορά: έξαψη πάθους, ένταση συναισθήματος 

5. αισθητισµού: πρόκεπαι ψια καλλπεχνικό-αισθητικό ρεύμα που ξεκίνησε από τη Με- 
γάλη Βρετανία το 19ο αιώνα. Το ρεύμα του αισθητισμού υπερασπίζεται την ελευθε- 
ρία της καλλπεχνικής έκφρασης, θεωρώντας την τέχνη ὡς αυτόνομη αξία (ανεξάρτη- 
τΏ από ηθικές κατευθύνσεις ή κοινωνικοπολπικές αντανακλάσεις) και πρεσθεύει ότι 
η αξία του έργου τέχνης στηρίζεται αποκλειστικά στην ομορφιά και την αισθητική α- 
πόλαυση που δίνει, θεσπίζοντας το δόγμα «Π τέχνη ψια την τέχνη». 

6. άνοιξη.... γνωρίζω: ο τΖζίζικας εµφανίζεται τους θερινούς µήνες του χρόνου. 


Ψ. Πραγµατολογικά - Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Η ποίηση της Κατερίνας Αγψελλάκη-Ρουκ είναι επηρεασμένη από τη σύγχρονη αμε- 
ρικανική ποίηση και το θεµατολοψικό της πεδίο κινείται μεταξύ µιας ερωτικής διάθεσης 
και της πλήρωσης αυτής της διάθεσης µε τη θοήθεια του «άλλου». Όταν αυτή π πορεία 
δεν οδηψεί πουθενά, τότε η ερωτική κλίση της Ρουκ µεταθάλλεται σε αγωνία υπαρξιακή 
και σε κυνήψιτου άπιαστου. Τα θιώµατά της ψίνονται θιώµατα µιας εναγώνιας αναζήτη- 
σης. ΄Έτσι, στο εξεταζόµενο ποίηµα θλέπουµε µια αναζήτηση του ορισμούτης ουσίας της 
τέχνης, πίσω από την ιστορία του τΖίζικα. Ο τΖίσικας είναι το σύμθολο της ποιήτριας ή 
της ίδιας της Ποίησης, που αυτοσυστήνετα! και προσπαθείνα µας εντάξει στον κύκλο των 
προθληµατισµών ψια την τέχνη, για τη χρήση της, το αἰσθητικό αποτέλεσμά της κα!τη Χα- 
ρά της δημιουργίας. Ο τζίτζικας, δηλαδή επωμίζεται το ρόλο της ποιήτριας, μιλά για λο- 
ναριασµό της και µας περιγράφει ότι η λύση στις εναγώνιες αναζητήσεις στηρίζεται σ΄ έ- 
ναν αγώνα εσωτερικό ψια µια προσωπική Ισορροπία, που στο παρόν ποίηµα ορίζεται ὡς 
«μόνη ανάσταση», που «δροσίσει λίψο τη φοθερή κάψα της Ζωής» του. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το εξεταΖόµενο ποίηµα είναι ένα αφηγηµατικό-πεζό ποίημα που αποτελείαι από ε- 
νιαίο εννοιολογικό περιεχόµενο. Ο τΖίζικας μιλά ψιατον εαυτότου, τις συνήθειες, τη ζωή 
και το τραγούδι του. 
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ποιαΣΗη 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Γλώσσα: Η ψλώσσατου ποιήµατος είναι η δημοτική της καθημερινότητας 

2. ΊΎφος: Το ύφος είναι Από, σοθαρό και µε ελάχιστα εκφραστικά µέσα. Είναι απο- 
γυμνωμµένο από λυρισμούς και χαρακτηρίζεται από ρεαλισμό και περιγραφική διά- 
θεση. 

3. Μορφή: Το ποίηµα έχει τη µορφή αφήψησης. Μπορεί να χαρακτηριστεί και πεζό 
ποίηµα. Όπως είδαµε καὶ άλλοι ποιητές καταφεύψουν σ΄ αυτή τη µορφή (Λ.Χ. Γο- 
νατάς, Τσακνιάς) γραφής, π οποία συµθαδίσζει µε τη σύγχρονη ποίηση. 

4. Εκφρασιικά Μέσα: 


α) Μεταφορές: «χιλιάδες τραγούδια στοιθάζοντα!», «άφωνα πχεία της φύσης», «τα 
Φφανταχτερά πανηγύρια του Χρόνου», «φοθερή κάψα της Ζωής µου» 

ϐ) Επίθετα: «χιλιάδες τραφούδια.....καλοκαιρινά», «άφώνα ηχεία», «απέρριη περι- 
θολή», «φαντακτερά πανηγύρια», «φοθερή κάψα» 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Στο ποίηµα ο ΤζΖάζικας προσωποποιείται και αυτοπαρουσιάζεται. Όστόσο 
στην αυτοπαρουσίασπ του εμπλέκονται εντυπώσεις και απόψεις που ανή- 
κουν στην ποιήτρια. Βασιζόμενοι σ΄ αυτές τις επισημάνσεις να προσεγγί- 
σετε το ποίηµα εντοπίζοντας το ενδιαφέρον σας στα εξής: α) στο πώς αυ- 
τοπαρουσιάζεται και, γενικά, ποια χαρακτηριστικά αποδίδει στον εαυτό 
του, ϐ) ὡς ποιο σηµείο στην αυτοπαρουσίασπ του εμπλέκεται η ποιήτρια. 
Απάντηση 

α) Ο τΖίζικας πραγματικά προσωποποιείαι όχι για να κάνει διάλεξη γψύρω από τη 
μορφολογία του, αλλά ψια να εκθέσει τις απόψεις της ποιήτριας. Παρ΄ όλα αυτά, το ποί- 
Ώμα ξεκινά µετις συστάσεις από την πλευρά του τΖζίζικα. Αναφέρει ότι τα τραγούδια του 
είναι καλοκαιρινά. ΄ΕΧει την επίγνωση ότι οἱ μελωδίες του είναι άσχηµες αλλά πιστεύει 
ότι χάρη σ΄ αυτές ξεχωρίσει από τους φλοιούς των δέντρων. Π εξωτερική του εμφάνιση 
(Ψκρι χρώμα) τον απαλλάσσει από τΏ θάσανο της ὠραιοπάθειας και της ωραιολαγνείας 
και δηλώνει ευθαρσώς ότιτραψουδά µόνο το καλοκαίρι (την άνοιξη δεν τΏ γνωρίζει) και 
ανάσταση γί αυτόν είναι οἱ ανάσες δροσιάς του αέρα. 

ϐ) Στην αυτοπαρουσίαση του τζίτζικα εμπλέκεται η ποιήτρια, εμφανώς. Κατ΄ αρχήν, ο 
τζάζικας μιλάει, εκ µέρους της ποιήτριας, θίψοντας πολύ σηµαντικά Ζητήματα σχετικά µε 
τη Λεπουργία και την παρουσία της ποίησης. Εκεί, που η εμπλοκή της Ρουκ ψίνετα! πιο 
έντονη είναι στους τελευταίους στίχους. Ο τΖίζικας αναφέρει ότι Π ανάσταση ψύ αυτόν εί- 
ναι το αεράκι, που ανακουφίσει τη Ζωή του από των κάψα γιατί η δροσιά είναι πολύ πιο 
σηµαντική από τα τραγούδια που δημιουργεί ψια να µην πεθάνει από τη Ζέστη. Εδώ κά- 
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θε αναγνώστης μπαίνει στον πειρασμό των συψκρίσεων. Δε μιλά δηλαδή ο τζίσζικας αλ- 
λά η ποιήτρια και προσπαθεί να σκιαγραφήσει τω Λεπουρψία της ποίησης (αεράκι-δρο- 
σιά) σε σχέση µε τα εναγώνια ερωτήματα της Ζωής (κάψα) και την υπαρξιακή αγωνία, 
που φαίνεται να σκιάζει τΏ Ζωή της και των ψυχολογψική της Ισορροπία. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Το πιο πάνω ποίημα θυμίζει περισσότερο αφηγηματικό παρά έμμετρο κεί- 
µενο. Να θρείτε ποια από τα μορφολογικά στοιχεία του κειµένου προσι- 
διάζουν στην πεζογραφία και ποια στων ποίηση. 


φρλθ] 


ΣΤΑ ΣΤΕΦΑΝΑ ΤΗΣ ΚΟΡΗΣ ΤΟΥ 


Κυριάκος Χαραλαμπίδης 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


[νὰ χο σαν 


Ο Κυριάκος Χαραλαμπίδης, ποιητής της δεύτερης μεταπολεμικής γενιάς γεννήθηκε 
στην Αμμόχωστο το 1940. Μετά τις εγκύκλιες σπουδές του στην Εύπρο, Πλθε στην Ελ- 
Λάδα όπου φοῄίησε στη Φιλοσοφική Σχολή του [Πανεπιστηµίου Αθηνών. Εργάστηκε στη 


Μέση Εκπαίδευση και κατόπιν στο ΡΙΚ (Ραδιοφωνικό Ίδρυμα Βύπρου). Ζει µόνιμα στην 


Κύπρο (Δευκώσία). 


Το έργο του 
Ο Βυριάκος Χαραλαμπίδης ἕως σήµερα έχει εκδώσει τις ακόλουθες ποιητικές συλ- 
Λογές. Πρώτη πηγή (1961), Η άγνοια του νεκρού (1967), Το αγγείο µε τα σχήματα 
(19/0), Αχαιών Ακτή (1977), Αμμόχωστος Βασιλεύουσα (196.). Θόλος (1969) και Με- 
θιστορία (1995). Τιμήθηκε µε το κρατικό θραθείο ποίησης το 1996. Έχει μεταφράσει α- 


κόμα, ύμνους του Ρωμανού του Μελωδού. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το Ποίημα: «Στα στέφανατης κόρης του», ανήκει στην ποιητική συλλογή Θόλος, που 


κυκλοφόρησε δεκαπέντε Χρόνια µετά την Κυπριακή Τραγωδία. Θέμα αυτού του ποιή- 
µατος, όπως καϊτων άλλων της συλλογής, είνα! οι συνέπειες της Τουρμικής Εισθολής (1- 
οὔύλιος 1974). 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο αφηψγητής-[ Ποιητής περιγράφει το ψάµο µιας κόρης ενός αγνοούµενου Ελληνοκύ- 
πριου. Σ΄ ένα φανιασιακό επίπεδο, ο αγνοούµενος πατέρας εμφανίσεται χωρίς νατον δει 
κανείς απότους καλεσμένους (ούτε καν οι δικοίτου) και παρακολουθείτο μυστήριο. Συ- 
γκινεῄπαι και όταν τελειώνει το μυστήριο επιστρέφει στο χώµματης πράσινης γραμμής που 
τέμνει το μαρτυρικό νησί. 
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ΜΗ ΠΕ ΤΕΝ ΝΟΤΙΟΣ ΟΥΤ.) 


1. Είκε τρακόσια στρέµµατα γης υπό κατοχήν: Τις περιουσίες των προσφύγων ΕΛΛη- 
νοκυπρίων, που Βρίσκονται υπό Τουρκική Κατοχή, νέµεται το ψευδοκράτος Ντενκτάς. 

2. Και τον πατέρα της στα θάθη της Ανατολής: Μετά την Τουρκική εισθολή, περί- 
που 1.619 Έλληνες και Ελληνοκύπριοι θεωρούνται αγνοούμενοι. Σύµφωνα, µε Πλη- 
ροφορίες οἱ αιχμάλωτοι μεταφέρθηκαν σιην ανατολική Τουρκία. Από το 1974 πά- 
ντως, µέχρι σήµερα τόσο το επίσημο Τουρμικό κράτος όσο και Π Τουρκοκυπριακήά 


πλευρά αρνούνται την ύπαρξη αγνοούμενων. 


ιό] 


»Μπάκε απ΄ το νάρθωκα: Πρόκεπαι γιατο μπροστινό τµήµα του Χρισπανικού ναού, που 
θρίσκεται στη δυτική πλευρά πριν από το κυρίως ναό και έχει συνήθως τη µορφή στοάς. 


ο 


. Και να καίρεστε τα στέφανα: τυπικές ευχές που ανταλλάσσουν οἱ καλεσμένοι µε 


τους νεόνυµφους µετά το γάμο 


σι 


. Πράσινα γραµµή: Πρόκεπαι για την ουδέτερη Ζώνη, που εποπτεύουν οἱ δυνάµεις 
του Ο.Η.Ε. και χωρίζει την ελεύθερη από την Τουρκοκρατούµενη Κύπρο. 


Ψ. Πραγµματολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Ο Κυριάκος Χαραλαμπίδης πρόσφυψας και ο ίδιος στη νότια Κύπρο µετά την εισθο- 
Ἀήτου 1974, φαίνεται να θασανίσεται από την τραγωδία του νησιού, που παραμένει σαν 
ανοιχτή πληψή εδώ και εικοσιεφτά χρόνια. Πρόκεπαι για ένα ευαίσθητο ποίηµα-μαριυ- 
ρία, για ένα ποίηµα-καταδίκη και ψια ένα ποίηµα-διαμαρτυρία για τη συνεχιζόμενη τουρ- 
κική κατοχή στη Βόρεια Κύπρο. Το θέµα του ποιήµατος είναι απλό. Η κόρη ενός αγνο- 
οὔύμενου παντρεύεται, παρ΄ όλες τις συμφορές που έπληξαν την ίδια και την οικογένειά 
της, Σ΄ ένα φανιασιακό επίπεδο, ο Χαραλαμπίδης εμφανίσειτον αγνοούµενο πατέρα να 
συμμετέχει -αόρατος- στο μυστήριο και να επιστρέφει στο χώμα της Πράσινης γραμμής, 
όπου είναι Π θέση του. Η συγκινησιακή φόρτιση του ποιήµατος είναι έντονη. Ο ποιητής 
καταφεύγει σ΄ αυτή τη λύση ψια να εκφράσει τα δικά του συναισθήματα. Δεν επιθυµείνα 
δημιουργήσει ένα προσωπικό ποίημα. Αφήνει τα πρόσωπα της τραγωδίας να μιλήσουν 
και να δράσουν αντί ψίύ αυτόν. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα αυτό αποτελείται από τρεις ενότητες. 
1 ενότητα (πρώτη και δεύτερηω στροφή): Ο ποιητής δίνει τα στοιχεία ταυτότητας της 


κόρης του αγνοούµενου. 
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Ποια ΣΗ 


2Ώ ενότητα (τρίη στροφή): την ώρα του μυστηρίου εµφανίσεται ο αγνοούµενος πατέ- 
ρας, που δακρύζονιτας θλέπει την κόρη του να παντρεύεται. 
ὃπ ενότητα (τέταρτη και πέμπτη στροφή): όταν ο γάμος τελειώνει και φεύγουν οι κα- 


Λεσμένοι. Ο αγνοούµενος πατέρας, επιστρέφει στΏ θέση του, στην πράσινη γραμμή. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Γλώσσα: Ο ποιητικός Λόψος του Κυριάκου Χαραλαμπίδη, φιλολογικά προσεγµέ- 
νος και επαρκώς ανεπτυγμένος αποδίδει µε ευσύνοπτο τρόπο Ιδέες και συναισθή- 
µατα, που γεννώνται από την Κυπριακή Τραγωδία. 


ὃν 


ΊΎφος: Η συψκινησιακή φόρτιση είναι έντονη. Το ποίηµα απογυμνωμένο από Αυ- 
ρισμούς και συµθολισιικές προεκτάσεις δοµεία! µε θάση τον κλιμακούμενο πόνο, 
µε θάση την κλιμακούμενη συναισθηματική ένταση. 


ο, 


Μορφή: Η µορφήτου ποιήµατος είναι σύμφωνη µετη σύψχρονη ποίηση. Ο στίχος 
είναι ελεύθερος, χωρίς ομοιοκαταληξία. Το ποίηµα αποτελείται από πέντε στροφές, 
οι οποίες δεν έχουν ίσο αριθµό στίχων. 


- 


Εκφραστικά Μέσα: Τα εκφραστικά µέσα του ποιήµατος είναι φτωχά. Μπορούμε 
να εντοπίσουµε µια µεταφορά: «Το ξεσκισµένο και φτωχό του δάκρυ» και µια έλ- 
Λειφη: «και τον Πατέρα της στα θάθη της Ανατολής. 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Το ποίπµα παρουσιάζει ένα χαρούμενο περιστατικό, ένα γάµο. Στο θάθος 
όµως διακρίνεται το κυπριακό ὁράµα. Να επισηµάνετε τις σχετικές εκ- 
Φράσεις στο ποίημα. 

Απάντηση 


Κατ΄ αρχήν, ο ίδιος ο ψάµος αποτελεί ένα χαρούμενο περιστατικό. Πρόκεπαι όµως, 
για ένα γάµο, που σκιάζεται από τη θαριά ιστορική µοίρα της Κύπρου. Η κόρη που πα- 
ντρεύεται, είναι πρόσφυψας από τη Βόρειο Κύπρο, µε την περιουσία της αποσιερηµένη 
και τον Πατέρα της αγνοούµενο. Τα ψεγονότα αυτά αντανακλώνται µε σαφήνεια στους 
δύο πρώτους καιτους δύο τελευταίους στίκους: «Είχε τριακόσια στρέμματα γης υπό κα- 
τοχήν και τον πατέρα της στα θάθη της Ανατοβλής.....σιην Πράσινη γραμμή, περνά σκυ- 
φτός παίρνει ξανά τη θέση του στο χώμα». Βέθαια, μπορούμε να παρατηρήσουμε ότι και 
οι υπόλοιποι στίχοι υπονοούν των κυπριακή τραψωδία, µε τη συψκρατηµένη ευτυχία, τη 
συντοµία του μυστηρίου και κυρίῶς, µε τη φανταστική παρουσία του πατέρα-αγνοούμε- 
νου να επισκέπτεται αόρατος-ορατός, το εκκλησίασµα. 

2: Να συγκρίνετε το δεύτερο µε τον τελευταίο στίχο. Τι θέλει να δείξει µε την 
αντίφαση αυτή ο ποιητής; 
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Απάντηση 

Ο δεύτερος και οτελευταίος στίχος του ποιήµατος αναφέρονται στη μοίρα (ή στην τύ- 
χΏ) του πατέρα της νιόπανιρης κόρης. ΄Ετσι, στο δεύτερο στίχο έχουµε την άποψη ότι ε- 
κείνος θρίσκεται αἰκμάλωτος στα θάθη της Ανατολής κα! στον τελευταίο, ότι θρίσκεται νε- 
κρός-θαμμένος σε κάποιο σηµείο της Πράσινης γραμμής. Πρόκεπαι για δύο έντονα φορ- 
τισµένους στίχους, που καταπιάνονται ψενικά µε την τύχη των 1.619 αγνοουµένώντου κυ- 
πριακού δράματος. Παρ΄ όλο που δεν έχουν δοθεί ικανοποιητικές απαντήσεις στις ελληνι- 
κές και ελληνοκυπριακές απιάσεις, Π τύχη αυτών των ανθρώπων παραμένει άγνωστη. Κά- 
ποιες πρόσφατες εξελίξεις (εξέταση Γ.Ν.Α.), απέδειξε ότι κάποιοι από τους αγνοούµενους 
ήταν ήδη νεκροί. Βέθαια, το ψεψονός αυτό δεν ελαφρύνει τΏ θέση της Άγκυρας και της 
Τουρκοκυπριακής ηγεσίας που αρνείται πεισματικά, των ύπαρξη αγνοουμένων. Ο Κυριά- 
κος Χαραλαμπίδης µετην αντίφαση αυτή εκφράζειτα συναισθήματα τῶν συγγενών των α- 
γνοουµένων. Η ελπίδα του ότι είναι Ζωντανοί συµπλέκεται µε την αµφιθολία, που συµθο- 
Ἀίσει Ώ Πράσινη γραμμή. Η επιθυμία για τη ρύθμιση και ψια τη σωτηρία των αγνοουμένων 
συμπλέει µε την αποψοήτευση και την απόψνῶση, που εκφράζει η διχοτόμηση του νησιού 
και η απουσία πληροφοριών για των τύχη τους, ύστερα από τόσα χρόνια. 


Ἆπ; Τι θέλει να δείξει ο ποιητής µε την παρουσία του πατέρα και γιατί κατα- 


φεύγει στο εξωδογικό στοιχείο; 
Απάντηση 


Ο Κυριάκος Χαραλαμπίδης, πρόσφυψας ο ίδιος από την Αμμόχωστο, πονάει για τη 
μοίρα τῶν αγνοουμένων και τη διχοτόμηση της Πατρίδας του. Με το ποίηµα αυτό, δίνει 
την προσωπική του κατάθεση για το δράµα, που σφράψισε την κοινωνική και πολιπικά 
Ζὠήτου σύψχρονου Ελληνισμού. Στα πλαίσια αυτής της κατάθεσης, επιθυμεί να μιλήσει 
για το παράνομο κα! εγκληµατικό της Τουρκικής εισθολής αλλά και ψια το απάνθρωπο 
και φασιστικό, της εξαφάνισης 1.619 αμάχων πολπών. Πρόκεπαι για ένα θέµα, που 
τραυμάτισε και τραυματίζει ανεπανόρθωτα το συναίσθημα της ελευθερίας καιτης δηµο- 
κρατίας, που κάθε άνθρωπος αισθάνεται. Προκειμένου να μιλήσει ψια όλα αυτά κατα- 
φεύψει στο φανταστικό στοιχείο. Πλάθει µέσα από απλές καθημερινές καταστάσεις (ψά- 
μος) µια ιστορία, ψια να εκφράσει Πλέρια την πίκρα του, την αγανάκτηση και τη θαθύτα- 
τη θλίψη του για τη συνέχιση αυτής της κατάστασης. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Ποια πιστεύετε ότι είναι Π θέση της κόρης που παντρεύεται και του πατέρα 
που εµφανίζεται ξαφνικά στη διάρκεια του μυστηρίου, στη μυθοπλασία του 
Κυριάκου Χαραλαμπίδη; 


2π;: Μπορείτε να εντοπίσετε τα στοιχεία που αποδεικνύουν ότι πρόκειται στην 
ουσία για ένα Δυπημένο γάµο, για µια Δλυπημένη γιορτή; 
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Π ΜΑΚΙΓΙΕΖ 


Γιάννης Κοντός 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


[να χο σαν 


Ο Γιάννης Βοντός είναι ποιητής της λεγόμενης γενιάς του΄ 70. Γεννήθηκε στο Αίγιο 
το 1946. Γιος αξιωματικού του στρατού έζησε τις μετακινήσεις της οικογένειάς του, κά- 
νοντας τις εγκύκλιες σπουδές του σε διάφορες επαρχιακές πόλεις. Αποφοῄησε από το 
γυμνάσιο Λάρισας και ακολούθως σπούδασε Οικονομικά στην Ανώτατη Βιομηχανική 
Σχολή Πειραιώς, από την οποία αποφοῄπησε το 1967. Στα γράµµατα εμφανίστηκε µε το 
περιοδικό, Φοπητική Πορεία το 1964. Έχει συνεργαστεί µε πολλά Λογοτεχνικά περιο- 
δικά. Ποιήματα του μεταφράστηκαν στα Γαλλικά, Ιαλικά, Ολλανδικά, Πολωνικά, Ρωσι- 
κά, Ρουμανικά, Σερθικά, Βουλγαρικά και Δανικά. Στα Αγγλικά έχουν κυκλοφορήσει ε- 
Κλογές από το έργο του µεταφρασμένες από τους Σταθάτο [. (19/68), Γκούμα Γιάννη 
(19/6) και Στόουν Τ. (1966) 


Το έργο του 


Ο Γιάννης Βοντός έχει εκδώσει µέχρι σήµερα τα ποιητικά θιθλία: Περιμειρική (1970), 
Το κρονόµειρο (1972), Τα απρόοπτα (19725), φωτοτυπίες (1977), Στη διάλεκτο της Ερήμου 
(1960), Τα οστά (1962), Ανωνύμου Μοναχού (1965) και ο αθλητής του τίποτα (1997). 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίηµα: «ΗΠΗ µακιψιέζ» ανήκει στην ποιητική συλλογή του Γιάννη Κοντού, Ο αθλη- 
τής του τίποτα που εκδόθηκετο 1997. Ο Κοντός κινείαι σε ένα επίπεδο κρπικής και Λε- 
πτής εΙἰρωνείας απέναντι σε κάθε µορφή καθημερινής βίας. Με ευρηµατικό τρόπο και εὔ- 
πλαστη εικονοπο/ήα σχολιάζει εύστοχα καταστάσεις που αντλούνται απότις συνθήκες Ζζῶ- 
ής µιας αστικοποιηµένης και αυτάρεσκης κοινωνίας. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο ποιητής-αφηγητής, περιγράφει τη Ζωή και την εργασία µιας µακιψιέΖ. Ἐπιχειρεί α- 
κόµα, να καταδυθεί στα µύχια της ψυχής της και να αποκρυπτογραφήσειτις σκέψεις και 
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τα όνειράτης. Αυτό που έχει σηµασία είναι ότι καθώς π µακιψιέζ επιστρέφει στο σπίιτης 
εμείς έχουµε µια εξωτερίκευση των σκέψεών της χάρη στον ποιητή. Έτσι, μαθαίνουμε 
ότι γνωρίσει απέξω το πρόσωποτης ηθοποιού, τις συνήθειές της καιτα µυστικάτης σετέ- 
τοιο θαθµό, που της έχει ψίνει απαραίητη. Η μοναδική πµέρα που χὠρίσονται είναι στην 
αργία του ηθοποιού, κάθε Δευτέρα για να ξανασυνανιηθούν την επομένη. Η ρουτίνα της 
καθημερινότητας φθείρει την αψέρωχη πρωταγωνίστρια κα! τη ρίκνει στα δίχτυα που σι- 
γά-σιγά υφαίνει ψύρω της σαν άλλη αράχνη, η µακιψιέζ. 


ΟΤΙ ΟΗΕ ΥΤΟΤΙΦΟΤΗΤ.) 


1. Επιστρέφει τριζάτη: επιστρέφει τρίζοντας, σεινάµενη-κουνάµενη 

2. Το εκµαγείο του μετώπου: εκµαγείο είναι το κοίλο αποτύπωμα µέσα στο οποίο στε- 
ρεοποιείτα! και µορφοποιείαι κάποιο παχύρρευσιο υλικό (κερί, ψύψος, πηλός και άλλα) 

Ἁ, Κατά τα άλλα διάψει: Κατά τα άλλα περνάει, κατά τα άλλα έχει. 

4. Της κάνει τον καφέ, τως κάνει μασάζ: οἱ µεγάλες πρωταγωνίστριες του θεάτρου, 
έχουν θοηθούς στα καµαρίνιατους. 

5. Η µακιγιέζ (η σκιά)..... τας θάφει τα νύχια: Η σχέση που συχνά αναπτύσσεται µε- 
ταξύ της πρωταγωνίστριας και της θοηθού της περικλείει ένα Δλανθάνονια ερωτισμό. 


Ψ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Όπως προαναφέρθηκε, ο Γιάννης Μονιός ανήκει στην ποιητική ψενιά του ΄70 ήτη ψε- 
νιάτης αμφισθήτησης. Οι ποιητές αυτής της ψενιάς Ζουν στον απόηχο της τραγωδίας της κα- 
τοχής, του εμφυλίου κα!της ανώµαλης μετεμφυλιακής περιόδου. Βιώνουν, επίσης, την φυ- 
χροπολεµική ένταση κα! το ενδεχόμενο του πυρηνικού ολέθρου και συνταράσσοντα!ι από 
την επιθολή της εφτάχρονης στρατιωτικής δικτατορίας. Αυτό το ανώμαλο πολπικό κλίμα, ε- 
πικουρούµενο απότην εμφανή, αλλά θιαστική προσπάθεια εξαστισμού και εκσυγχρονισμού 
της ελληνικής κοινωνίας, συντελεί στη διαμόρφωση τῶν εξωψενών χαρακτηριστικών αυτής 
της ψενιάς. ΄Ένα από τα κυριότερα εξωψενή στοιχεία, είναι η τάση-χωρίς καμία ιδεολοψικά 
εξάριηση-αμφισθήτησης και άρνησης, όχι µόνο της ελληνικής κοινωνίας που ρέπει ήδη 
προς τον καταναλωώτισµό και εφησυχασµό, αλλά κάθε µορφής κατεσιηµένου. 

Σ΄ αυτό το ποιητικό κλίµα εντάσσεται ο λόψος του Γιάννη Κοντού. Ο ποιητής γράφει 
σ΄ ένα ψλωσσικό ιδίωμα επηρεασμένο από τον υπερρεαλισµό κα! τους ποιητές της πρώ- 
της της μεταπολεμικής ψενιάς. Όι κατασιάσεις που τον απασχολούν, όµως, παραπέ- 
µπουν σε µια σύγχρονη πραγματικότητα, Ιδωµένη σχεδόν χλευασιικά. Το ποίπµα που ε- 
ξετάσουµε, φαίνεται να καταδικάζει στο όνοµα της µαμιψιέΖζ, όλους αυτούς τους µηχανι- 
σμούς της καθημερινότητας που απειλούν το σύγχρονο άνθρωπο. Με ευρηµατικό τρό- 
πο, είναι η αλήθεια, ο Γιάννης Κοντός καταθέτει την άποψή του απέναντι στη φθορά και 
την εξουσιαστικότητα, που κυριαρχεί στην εφησυχάζουσα κοινωνία, σιην οποία αδυνα- 
τεί και δεν επιθυµεί να ενταχθεί. 


λε] 
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Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοηματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα έχει αφηγηματικό χαρακτήρα και δεν αποτελείαι από στροφές. Εμείς 

μπορούμε να χὠρίσουµε το ποίηµα σε τέσσερις ενότητες. 

1π ενότητα (στ. 1-9): Ο αφηψητής-ποιητής µας κάνει την πρώτη γνωριμία µε τη µακι- 
ψιέζ καθώς εκείνη επιστρέφει στο σπίτι της. 

2Ώ ενότητα (στ. 10-19): ο αφηψητής-ποιητής εξωτερικεύειτις σκέψεις της µακιψιέζ κυ- 
ρίως εκείνες που αφορούν στο πρόσωπο της πθοποιού. Η µακιψιέζ ξέρει των παρα- 
µικρή πτυχή του. 

3η ενότητα (στ. 20-28): ο αφηγητής-ποιητής περιγράφει µε κάθε Λεπτομέρεια τη σχέ- 
ση εξάρτησης μακιψιέζ-ηθοποιού. 

4π ενότητα (στ. 29-26): ο αφηψητής-ποιητής µας αποκαλύπτει τα σχέδια της µαπιψιέζ. 
Όσο φθείρεται Π πρωταγωνίστρια τόσο σφίψψει ο κλοιός που δημιουργεί ψύρωτης η 
μακιψιέζ. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


Γλώσσα: Το γλωσσικό ιδίωμα του Γιάννη Κοντού θα μπορούσε να χαρακτηριστεί 


μα 


ὥς μεταὐπερρεαλιστικό, που όµως θρίσκεται πλησιέστερα σιην καθημερινότητα κα! 
τις πραγματικές καταστάσεις παρά στη συνειρµική γραφή. 


Ἂς 


ΊΎφος: Το ύφοςτου ποιήµατος είναι αφηψηµατικό, ρέον µε µια έντονη κρπική διά- 
θεση. Ο τόνος είναι ελαφρά ειρώωνικός. 


.. 


Μορφή: Στο µορφικό πεδίο, το ποίηµα ακολουθεί την αφηγηματική φόρμα της 
σύγχρονης ποίησης, αποφεύγοντας τις ομοιοκαταληξίες και τα µέτρα του παρελθό- 
ντος. 


ν 


Εκφραστικά Μέσα: 

α) Μεταφορές: «υλικά του φεγγαριού», «τα μαλλιά της χρώμα σιταριού», «και ξυ- 
ραφάκια-φωνήεντα», «που τινάζει µέσα από τα δόντια», «υφαίνει όµως µετην υ- 
πακοή της» 

ϐ) Παρομοιώσεις: «επιστρέφει τριζάτη-όπως η θάλασσα», «την πρωταγωνίστρια 
την ακολουθεί όπως η Ζέστη», «όπως την έχει αιχμαλωτίσει µέσα στην ἴδια της τη 
Ζωή» 

ν) Προσωποποίπση: «καθημερινότητα, θα απαντήσει το σκοτάδ.» 

ὃ) Υπερθοδλή: «Το πρόσωπο της ηθοποιού έχει στων τσέπη της» 

ε) Ελλείψεις: «Μαζί οι αφές, ο καθρέφτης και ένα κάψιµο στο δάχτυλο από τσιγά- 
ρο», «τα μαλλιά της χρώμα σταριού, καιτο δέρµα το ίδιο», «τις µικρές ρυτίδες, τις 
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Φλέθες, το εκµαγείο του μετώπου, τα µικρά αυτιά, τα άθαφα χείλη, τους φψιθύ- 
ρους, τα φρούτα στο τραπεζάκ» 
στ) Αναδίπλώωση: «των πνίψει σιγά σιψά» 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Ποια είναι η σχέση της µακιγιέΖ µε την πρωταγωνίστρια και πώς εξελίσσε- 
ται η σχέση αυτή; 

Απάντηση 

Στο αφηψηµατικό ποίηµα του Γιάννη Κοντού η σχέση της µακιψιέζ µε των πρωταγωνί 
στρια ξεκινά µε καθαρά επαγψελματικούς όρους. Στην πορεία όµως, επέρχονται κάποιες 
ποιοτικές αλλαγές. Η σχέση ψίνεται στενότερη. Η µακιψιέζ μαθαίνει τα πάντα για τη Ζωή, 
τα μυστικά καιτις συνήθειες της ηθοποιού, όπως ακριθώς γνωρύζει στην εντέλεια και την 
παραμικρή ατέλεια του προσώπου της. Η σχέση τους µεταθάλλεται σιγά σιγά σε σχέση ε- 
ξάρτησης αφού συνέχεια (εκτός Δευτέρας) θρίσκοντα!ι µαζί. Μάλιστα, η µακιψγιέζ υπηρετεί 
την πρωταγωνίστρια. Μια υφέρπουσα ερωτική έλξη αναφαίνεται στο προσκήνιο αλλά το 
στοιχείο, που κυριαρχεί στη σχέση τελικά είναι η αόρατη επιθολή-επιθουλή της µακιψιέζ 
επάνω στων πρωταγωνίστρια. Σαν την αράχνη την έχει αιχμαλωτίσει στον Ιστό της, Πνί/ο- 
ντάς την αργά αργά. 


2π: Πώς αντιλαμθάνεστε τους στίχους 12-15 και 44-06; 
Απάντηση 

Οι παραπάνω στίχοι είναι κοµθικοί ψια την κατανόηση του κειµένου. Οι στίχοι 12-13 
αναφέρουν: «Το πρόσωπο της ηθοποιού έχει στην τσέπη της, νόμισμα ανάγλυφο». Ο 
ποιητής µ΄ αυτούς τους στίκους προσπαθείν΄΄ αποδώσειτην Ιδιαίτερη σχέση που έχει αρ- 
Χίσει να αναπτύσσεται μεταξύ της ηθοποιού και της µακιψιέζ. Η µακιψιέζ µετις επανα- 
ἈΛαμθανόμενες πινήσεις της επάνω στο πρόσωπο της πθοποιού αισθάνεται ότι αιχμαλῶ- 
τίσει κάτι απ΄ αυτό. Είναι άλλωστε τέτοια η µορφή της οικειότητας, που νιώθει, ώστε να 
πιστεύει ότι φεύψοντας κάθε θράδυ κουθαλά στις τσέπες της, το πρόσωπο της πρωταγώ- 
νίστριας. Οι στίχοι 394-396 πηψαίνουν ακόµα θαθύτερα Λέγοντας: «Της θάφει τα νύχια και 
την Πνίψει σιγά σιγά όπως την έχει αιχμαλωτίσει µέσα στην ίδια της τΏ Ζωή». Η σχέση 
της µακιψιέζ και της ηθοποιού έχει φτάσει στο τελικό στάδιο. ΠΗ παραχωρητικότητα της 
πρωταγωνίστριας έγινε προϊόν εκμετάλλευσης από τη µαμιψΙέΖ. Εκείνη χρησιμοποιώντας 
ὣς µέσο την υπακοή και την αγόγγυστη εκπλήρωση των επιθυμιών της ηθοποιού, κα- 
τορθώνει να των παγιδεύσει. Η ηθοποιός είναι ιδιαπερα εύθραυστη και έχει την ανάψκη 
της επιθεθαίὠσης της λάμψης της. Η µακιψγιέζ κατορθώνει να ψυχαναλύσει την πρωτα- 
γὠνίστρια κα! στο τέλος να την ελέγξει αφαιρώντας της το πλεονέκτημα της πρὠτοθου- 
Λίας τῶν κινήσεων. 
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ὃπ; Το ποίηπµα έχει αφηγηματικό χαρακτήρα. Παρ΄ όλα αυτά διακρίνεται για έ- 
ναν έντονο ρυθµό. Πώς δημιουργείται αυτά η αίσθηση ρυθμού; 

Απάντηση 

Ένα από τα κυριότερα χαρακτηριστικά του ποιήµατος, που εξετάζουμε είναι ο αφη- 
γηµατικός χαραμτήρας του. Η αφήγηση, όμως μοιάζει να ακολουθεί έναν εσωτερικό 
ρυθµό που στοιχίζετα! πίσω από τη μουσική οικονοµίατου Γιάννη Κοντού. Ο ρυθµός αυ- 
τός στηρίζεται στον ελεύθερο στίχο, που δοµείτο ποίημα. Παρ΄ όλα αυτά, υπάρχει και έ- 
νας έντονος συναισθηματικά, ρυθµός στην αφήψηση. Ἰζαι αυτός ο ρυθµός οφείλεται πε- 
ρισσότερο στο περιεχόµενο παρά σε τεχνοτροπικούς Ἀόψους. Ο ποιητής κρατά αμείωτο 
το ενδιαφέρον του αναγνώστη σε ό,τι αφορά στην εξέλιξη της σχέσης µακιψιέζ-πρωτα- 
γώνίστριας. Η αφήψηση είναι κλιμακούµενη, αφού στίχο-στίχο αποκαλύπτεται η Ππρόο- 
δος, που συντελείαι µετο Χρόνο. Από την τυπική επαγγελματική σχέση του πρώτου δια- 
στήµατος, περνάµε στη συνεχή παρουσία της µακιψιέζ στο καµαρίνι του θεάτρου και τέ- 
Ἆος, στην παψίδευση της ηθοποιού και των αφαίµαξή της από την µακιψιέΖζ. Η απαρίθµη- 
ση αυτών των σταδίων γίνεται µ΄ έναν ευρηµατικό ποιητικό τρόπο, ο οποίος στηρίζεται σ΄ 
ένα µεγάλο ποσοστό, στον έντονο ρυθµό. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Προσπαθήστε να θρείτετι κρύθεται πίσω από τα πρόσωπα της µακιψγιέζ και 
της πρωταγωνίστριας. Να δικαιολογήσετε την άποψή σας; 


2: Πώς αντιλαμθάνεστε τους στίχους: «Ρουτίνα, θα πεις καθημερινότητα, θα 
απαντήσει το σκοτάδι» 


ο 


.] 


ΤΙΣ ΑΣΤΡΟΦΕΓΓΙΕΣ 


Χριστόφορος Λιοντάκης 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


να χο σαν 


Ο Χριστόφορος Λιοντάκης ποιητής και μεταφραστής, της γενιάς του΄ 70, γεννήθηκε στο 
Ηράκλειο το 1945. Σπούδασε νοµικά στην Αθήνα όπου και εργάζεται ὡς δικηγόρος. Στα 
γράµµατα εμφανίστηκε το 1975. Ποιήµατά του μεταφράστηκαν στα γαλλικά. Μεμονωμένα 
ποιήματά του έχουν µελοποιηθεί κατά καιρούς. Παράλληλα προς Την ποιητική του παρα- 
ψωγή είναι και η µεταφραστική του ὁρασιηπριότητα στο χώρο της γαλλικής λογοτεχνίας. 


Ο Χριστόφορος Λιοντάκης έως σήµερα έχει εκδώσει τα ακόλουθα ποιητικά θιθλία: Το 
τέλος του τοπίου (19/0), Μετάθεση (1976), Υπόψειο γκαράξ (1976), ο Μινώταυρος µεῖα- 
ΚΟΜΙΖεΙ (1962), Ο ροδώνας µετους χωροφύλακες (1968) και Με το φως (1999). Έχει µε- 
ταφράσει επίσης: Σταντάλ, Αρµάνς (1976), Φρανσίς ΓΙονΖ, Π φωνήτων πραγμάτων (1976), 
Πωλ Βαλερύ, Ποίηση και αφηρημένη σκέψη η καθαρή ποίηση (19680) και Υ6 Μπονφουά, 
οι Τάφοι της Ραθέννας (1976). Τέλος κυκλοφόρησε τον τόμο: Ανθολογία Γαλλικής ΓΙοίι- 
σης (1966) στον οποίο περιλαµθάνονται μεταφράσεις (νεότερες και παλαιότερες και δικές 
του) ποιημάτων, 49 Γάλλων Ποιητών από τον Μπωντλαίρ ἕως τις µέρες µας. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίηµα που εξετάζουμε είναι άτπλο και ανήκει στην πρώτη ποιητική συλλογή του 


Λιονιάκη (1979), που φέρει ὡς ψενικό τπλο τη φράση: Το τέλος του Τοπίου. Πρόκεπαι 


ψια µια συλλογή που κινεπαι ανάµεσα στον υπαρξισµό καιτη μεταφυσική. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο αφηψητής σε δεύτερο πρόσωπο (ίσως µονολογώνιας) αναφέρει ότι στις αστρο- 
Φφεγψιές πήψαινε στο δάσος µετους σταλακτίες, έκαϊψε λιθάνι, οι άγιοι ξυπνούσαν και έ- 
τσι, αισθανόταν το χρόνο µε συνοχή και συνέχεια. 


λε] 
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6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


1. Τις αστροφεγγιές: Αστροφενγιά είναι η έντονη λάμψη των άστρων στο νυχτερινό 
ουρανό. 

2. στο δάσος µετους σταλαχατίτες: Πρόκεπαι ψια κάποιο σπήλαιο µε σταλακτίες. Στα- 
Ἀακτίης είναι κάθε επιμήκης ασθεστολιθικός σχηματισμός, που κρέμεται από την ο- 
ροφή ή τα τοικώµατα σπηλαίου και σχηματίζεται από τη συνεχή, αργή ροή σταγόνων 
νερού οι οποίες αποθέτουν ασθεστίη ή άλλα ανθρακικά ή θειούχα ορυκτά. 

3, έκαιψγες Διθανωτά: έκαϊψες λιθάνι, θυμίαμα 

4. Τις ρομµφαίες: ΟΙ ροµφαίες είναι μεγάλα και πλατιά δίκοπα σπαθιά. Ειδικότερα στη 
Βυζαντινή εικονογραφία, οι ροµφαίες είναι πύρινες σπάθες που φέρουν οι άγγελοι. 


γ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά -- Ποβιιστικά σχόλια 


Είπαμε πιο πάνω ότι η ψενιά του ΄70 επηρεάζεται εξίσου από την πρώτη µεταπολεµι- 
κή ψενιά και από τη ψενιά του ΄90. Φαίνεται ότι οι εκπρόσωποίτης, αγκαλιάζουν τον Γα- 
θάφη, τον Καρυωτάκη αλλά και το Σεφέρη. Ο Χρισιόφορος Λιοντάκης ξεµινά από των 
απορία του υπαρξισμού και νιώθειτο δράµα, του να θέλει να αλλάξει ή να αντιμετωπίσει 
διαφορετικά αυτά που συµθαίνουν στο χώρο καιτο χρόνο, αλλά να µην µπορεί. Γιο συ- 
γκεκριµένα, ο Λιοντάκης προσπαθεί να συμφιλιώσει κάποιες αναμνήσεις και προσωπί- 
κά οράµατά του µε το σημερινό κόσµο, στον οποίο νιώθει ξένος. Οι ποιητικές καταθο- 
Ἀές του πηψαίνουν έως το Σεφέρη αλλά και τΏ μεταπολεμική γαλλική ποίηση (Υ6 Μπον- 
Φφουά). Στο ποίηµα, που εξετάζουμε, το αφαιρετικά δοσμένο τοπίο του Λιοντάκη, ψίνεται 
το πεδίο, όπου μπορούμε να εξετάσουμε ένα υπαρξιακό-ερωτικά ίσως, οριζόµενο-αδιέ- 
ξοδο και µια συνειδητοποίηση εκ µέρους του ποιητή, της ανεπάρκειάς του να ανιαπε- 
ξέλθει σε µια πραγματικότητα, που είνα! αντιφατικά και παράλοψα δοσµένη. Η απάντη- 
ση του ποιητή είναι η ανάκληση, η μνήμη και η αναδρομή σε παρελθούσες καταστάσεις, 
αφού έτσι µόνο φαίνεται ότι µπορεί να µετριαστεί κάπως, αυτός ο υπαρξιακός δικασµός 


που θιώνει. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 
ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα αποτελείαι από µια ενότητα µε ενιαίο εννοιολογικό περιεχόµενο. Κινητή- 
ρια δύναμη του ποιήµατος είναι η μνήμη και η αδυναµία του ποιητή να ανταπεξέλθει σ΄ 


ένα άξενο και απρόσωπο κοινωνικό περιθάλλον. 
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ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΠΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΤΑΣ 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. 


Γλώσσα: Ο ποιητικός Λόψος του Λιοντάκη θυμίζει τόσο το Σεφέρη όσο κα!ιτο Σα- 

χτούρη. Μπορούμε να ΄πουμµε ότι θρίσκεται μεταξύ ενός συμθολισμού και ενός µε- 

τασουρεαλισμού. 

ΊΎφος: Το ύφος είναι Από αλλά υπαινικτικό και δυσνόητο. Είναι απογυμνῶώμένο α- 

πό εκφρασιικά µέσα και χρησιμοποιεί τα διδάγματα του συμθολισμού για να εκ- 

Φφράσειτους προθληματισμούς καιτις αγωνίες του συγγραφέα. 

Μορφή: Η µορφήτου ποιήµατος στηρίζεται στη σύνψχρονη ποίηση. ΄Έχει προτιµηθεί 

ο ελεύθερος στίχος. Κάθε στίκος ξεκινά µε κεφαλαίο, γεγονός που αποδεικνύει τη 

νοηματική του πληρότητα. Αξιοσημείωτη είναι η παντελής έλλειψη σηµείων στίξης. 

Εκφρασιικά Μέσα: 

α) Μεταφορές: «πήψαινες στο δάσος µετους σταλαχτίες» 

ϐ) Προσωποποιήάσεις: «Οἱ άγιοι ξυπνούσαν», «χαμηλώναν τις ροµφαίες», «δίναν 
τα χέρια ψια χορό». 

ν) Ὑπερθοβθές: «οι άγιοι ξυπνούσαν», «χαμηλώναν τις ρομφαίες», «δίναν τα Χέρια 
ψια χορό». 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


Ο Ποιητής επιχειρώντας µια αναδρομή στο παρελθόν, χρησιμοποιεί α) παρεῖ- 


θοντικούς χρόνους και συγκεκριµένα παρατατικό ϐ) Β΄ γραµµατικό πρό- 
σωπο. Άλλο επίσης θασικό χαρακτηριστικό του ποιήµατος είναι η απουσία 
σημείων στίξης (µόνο στο τέλος υπάρχει). ΣτπριΖζόµενοι σ΄ αυτές τις θασι- 
κές επισημάνσεις ν΄ απαντήσετε στις παρακάτω ερωτήσεις. 


1π: Σε ποιον απευθύνεται; Αν απευθύνεται στον εαυτό του (κάτι που είναι συ- 


νηθισµένο στους ποιητές) από ποια εσωτερική του ανάγκη το κάνει και τι 


πετυχαίνει; 


Απάντηση 


Είπαμε και πιο πάνω, ότι ο Ἀρισιόφορος Λιοντάκης εκφρώζει περισσότερο απ΄ όλα 


με υπαρξιακή αγωνία που καταλήψει σε συνειδητοποίηση της ανεπάρκειάς του να αντα- 


ποξέλθει σ΄ έναν άξενο κα! εχθρικό κόσµο. Σύμφῶνα µε τα παραπάνω, φαίνεται ότι η 


χρήση του δεύτερου ενικού προσώπου δεν είναι τυχαία. Ουσιαστικά απευθύνεται στον 


εαυτό του. Αυτή η πρακτική είναι Ιδιαπερα συνηθισμένη, ειδικά, όταν ο ποιητής νιώθει 


ανίκανος να αντιδράσει στα συµθαίνοντα. ΄Έτσι, ο Λιοντάκης -όπως δηλώνει και οτίλος 


της συλλογής- θιώνει µια «ερηµία» και ένα υπαρξιακό αδιέξοδο σετέτοιο θαθµό, που να 


αισθάνεται αποξενώωµένος και αποκοινώνικοπο!ιηµένος. Γή αυτό το Λόψο, καταφεύγει 
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στις αναμνήσεις του παρελθόντος. Πρόκεπαι για ένα είδος αυτοάµυνας, που πιστεύει ό- 
τι θα τον θοηθήσει να ανταπεξέλθει στις δυσκολίες του. 


2π: Η κατάργηση των σημείων στίξης και Π χρήση παρατατικών θοπᾳθούν στο 
να ξαναζήσουµε την ένταση αυτής της αναδρομής; Να υποστηρίξετε την ᾱ- 
πάντησή σας. 
Απάντηση 
Ο ποιητής προκειµένου να υπερκεράσειτις δυσκολίες στρέφεται προς τη διαδικασία 
της ανάκλησης κάποιων στιγμών του παρελθόντος ή κάποιων οραμάτων της εφηθικής 
του ηλικίας. Αυτά η αναδρομή αποδίδεται στο κείµενο µε παρατατικούς και απουσία στί- 
ξης. Με τον τρόπο αυτό εππυγχάνεται καλύτερα η εσωτερική ανάγνωση του ποιήµατος 
και έτσι ο αναγνώσιης µπορεί να ακολουθήσει πιο εύκολα, τον εσωτερικό µονόλογοτου 
ποιητή. Τα τεχνοτροπικά στοιχεία, που επισηµάναµε εξυπηρετούν κα!ιτηΏ µουσικότητα του 
κειµένου. Προσθέτουν έναν έντονο ρυθµό, ο οποίος σε συνδυασμό µετα αυτοτελή νοή- 
µατα, που περικλείονται σε κάθε στίκο ξεχωριστά, ενισχύουν τη συναισθηματική φόρτι- 
ση της αναδρομής. 


ὃηπ: Πώς αντιλαμθάνεστε το νόημα των δύο τελευταίων στίχων; 
Απάντηση 

Οι δύο τελευταίοι στίχοι αποτελούν την απάντηση στο υπαρξιακό δράµα που αντιµε- 
τωπίσει ο ποιητής. Δηλαδή, των επιθυµία του να αντιδράσει στα γεγονότα, που συµθαί- 
νουν στο Χώρο καιτο Χρόνο κα!ιτην αδυναμία του να υπερκεράσει τις ανασφάλειες και 
την αμηχανία του απέναντι στο άφατο. Είπαμε και πιο πάνω, ότι ο ποιητής αισθάνεται έ- 
να «τέλος» στο τοπίο και ίσως μ΄ αυτούς τους στίχους εκφράζει των άποψή του να τελει- 
ώνει µ΄ αυτό το τοπίο. Οι δύο στίκοι δηλαδή, µπορεί να αποτελούν τΏ μεταφυσική απά- 
ντηση του ποιητή απέναντι σ΄ ένατοπίο, που αν και ανθρώπινο και απτό, τον ενοχλεί, τον 
τροµόζει και τον αποσυντονίζει. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


Ίπ: Το τοπίο που περιγράφεται στο ποίπµα µπορεί να είναι είτε πραγµατικό εἴ- 
τε φανταστικό. α) Να δικαιολογήσετε ταν άποψή σας, ϐ) Να συσχετίσετε το 
τοπίο του ποιήµατος µε τον τίτλο της συλλογής. 
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ΤΟ ΣΚΥΛΙ 


Μιχάλης Γκανάς 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


να χο στον 


Ο Μικάλης Γκανάς ποιητής και στιχουργός της λεγόμενης γενιάς του ΄70Ό, γεννήθηκε 
το 1944 στον Τσαμαντά Θεσπρωτίας (Ίπειρος). Το 1962 ήρθε στην Αθήνα για να σπου- 
δάσει νομικά. Ασχολήθηκε επαγγελματικά µε διάφορες δουλειές και από το 1971 εργά- 
Ζεται ως θιθλιοπώλης. Στίκους του έχουν μελοποιήσει σύγχρονοι μουσικοί όπως ο Δημή- 
τρης ΓΠαπαδημπτρίου και άλλοι. Ζει µόνιμα στην Αθήνα. 


Το έργο του 


Ο Μικάλης Γκανάς έχει δημοσιεύσει µέχρι τώρα τις ποιητικές συλλογές: Ακάθιστος 
Δείπνος (1976), Μαύρα λιθάρια (1960), Γυάλινα Γιάννενα (19689) και Παραλογή (1992). 
Κυκλοφόρησε επίσης, το πεζογράφηµα: Μητριά Πατρίδα (19681). 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίηµα που εξετάζουµε εδώ, ανήκει στη συλλογή του ποιητή, Μαύρα Λιθάρια, που 
κυκλοφόρησε το 1950. Η υπαρξιακή αγωνία συνδυασμένη µε απολύτως προσωπικές 
μνήμες του εμφυλίου και ψενικότερα, του παρελθόντος, χαρακτηρίζουν το ποιητικό το- 


πίο του Μικάλη Γκανά. 
Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Από τα δύο σκυλιά που είχε ο νεκρός, το ένα σκυλίτο σκότωσαν και το άλλο το πή- 
ραν οι ψείονες. Το νεκρό σκυλί, όµως κάθε θράδυ ξυπνά και έρχεται να ρει τον 1δΙΟ- 
κτήτη του, στο μνήμα. Τότε κάθεται στα πισινά πόδια και ακούει, όταν το άλλο σκυλί α- 


Ἀυχτάει κάποιο διαθάτη. 


6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


1. μυρίζει στις µοθόχες: Οι µολόχες είναι αυτοφυή ποώδη τριχωτά φυτά µε όρθιο θλα- 
στό, φύλλα µε οδοντωτή περιφέρεια και άνθη συνήθως ρόδινα. ΠΗ µολόχα χΧρησιµο- 


Νο 
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ποιήθηµε στο παρελθόν, σε αφεψήµατα µε µαλακτικές ιδιότητες. 

2. θρίσκει τον Τορό: θρίσκει τα ίχνη. Κυριολεμτικά Τορός, είναι το αυλάκι στο οποίο 
κυλάει το νερό ψια την άρδευση κάποιου χωραφιού. 

Ἀ, που αλυκτάει: που ουρλιάζει, που θψάζει δυνατή και µακρόσυρτη λυπητερή κραυγή. 


γ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά -- Ποβιπιστικά σχόλια 





Ο Μικάλης Γκανάς αν και εμφανίζεται κάπως καθυστερημένα σε σχέση µετους συνοµη- 
Ἀίκους του ποιητές, της ψενιάς του /΄70, εντάσσεται αυτομάτως στο ήδη διαμορφωμένο πο!η- 
τικό τοπίο της εποχής. Φαίνεται να επηρεάζεται απότις ποιητικές φωνές της πρώτης µεταπο- 
Ἀεμικής ψενιάς, να αφομοιώνει δημιουργικά το λόψο του Μήῶτου Σαχτούρη και να συνδυά- 
Ζει, τέλος, µια σπάνια στους νεότερους, γνώση της παράδοσης, από την οποία ὡσιόσο, Πα- 
ραλαμθάνει ότι χρειάζεται προκειµένου να καταθέσει την άποψή του, για τη διάψευση τῶν 
ελπίδων και την περιθωριοποίηση της Ελλάδας της συνοικίας, της Ελλάδας του καφενείου 
καιτης Ελλάδας τῶν λαϊκών στρωμάτων. 

Ο Μικάλης Γκανάς καταθέτει στις ποιητικές του συλλογές, προσωπικές παιδικές µνή- 
µεςτου εμφυλίου, της προσφυψιάς, της εσωτερικής μετανάστευσης καϊτης ανώµαλης Φυ- 
χροπολεμµικής περιόδου. Στις επόμενες ποιητικές του συλλοψές αναπτύσσει µια υπαρξια- 
κή αγωνία γύρω από την απουσία και την καθημερινή φθορά του ανθρώπου, που κατα- 
Ἀήγει στη σύλληψη ενός κατακερµατισµένου και παραμορφωμένου ποιητικού τοπίου. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα που µας απασχολεί µπορεί να χῶριστεί σε δύο τμήματα. Έτσι, έχουµε: 
ἆπ ενότητα (α πρώτΏ στροφή): από τα δύο σκυλιά του νεκρού άντρα, το ένα το σκό- 
τωσαν και το άλλο το πήραν οἱ ψεπονες 
2π ενότητα (ῃ δεύτερηω και η τρίΏ στροφή): Το νεκρό σκυλί ξυπνάει κάθε θράδυ, 
έρχεται και κάθεται στο μνήμα του αφεντικού του και ακούει το άλλο σκυλί, που α- 
Ἀυχτάει. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Γλώσσα: η γλώσσα του ποιήµατος είναι η απλή και ρέουσα δημοτική της καθηµε- 
ρινότητας 
2. ΄ΊΎφος: το ύφος είναι Από, δίκως εκφρασιικά µέσα, Λυρισμούς και εντάσεις 
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3. 


4. 


ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΗΣ ΔΟΤΟΤΕΣΧΗΊΤΑΣ 


Μορφή: Το ποίηµα αποτελείται! απότρεις στροφές, µε άνισο αριθµό στίχων. Ο στί- 

χος είναι ελεύθερος µετο δικό του εσωτερικό ρυθµό. 

Εκφρασιικά Μέσα: 

α) Ὑπερθολές: «θψαίνειτις νύχτες και κοπάει το φεγγάρι», «μυρίζει στις µολόχες», 
«Κί έρχεται µε μουσούδα όλο δροσιές στο μνήμα σου», «κάθεται στα Πισινά κι α- 
κούει τ΄ άλλο σκυλί που αλυχτάει κάποιο διαθάτη» 

ϐ) Ὑπερθατό: «κί έρχεται µε μουσούδα όλο δροσιές στο μνήμα σου». 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: 


Να διερευνήσετε το χώρο στον οποίο διαδραματίζονται όσα συµθαίνουν 
στο ποίημα. 


Απάντηση 


Ο πραγματικός χώρος συνδυάζεται µε τον Ποιητικό χώρο του Μικάλη Γκανά. Ο λό- 


γος µπορεί να είναι αφαιρετικός αλλά µας παρέχονται κάποια στοιχεία ψεώγραφίας και 


ταυτότητας. Ένας άνθρωπος που πέθανε είχε δύο σκυλιά, από τα οποία, ένα σκοτώθη- 


κε καιτο άλλο υιοθετήθηκε απότους ψεπονες. Το σκοτὠµένο σκυλί ανασταίνετα! τα θρά- 


δια, 


ανακαλύπτει τα χνάρια του αφεντικού του και επισκέπτεται το μνήμα του. Κάθεται 


στα ΠΙσινά πόδιατου, ανασηκώνειτον κορμό του και ακούειτον σύντροφό του (το άλλο 


σκυλΏ να αλυχτάει. Ο χώρος του ποιήµατος είναι σκοτεινός, εφιαβτικός και ανεσιραµ- 


μένος. Χαρακτηριστικό είνα! το ψεγονός ότι Ώ μοναδική Ζωντανή παρουσία, είναι το δεύ- 


τερο σκυλί, που ψαθψίσει στο διαθάτη. 


2η: 


Το ποίημα είναι διαποτισµένο από το αίσθημα της απουσίας εξαιτίας του θα- 
νάτου. Πώς εκφράζεται αυτό το αίσθωµα; 


Απάντηση 


Όπως µπορεί εύκολα να αντιληφθεί κάθε αναγνώστης, στο ποίηµα, που εξετάζουμε, 


κυριαρχεί το αίσθηµα της απουσίας εξαπίας του θανάτου. Άλλώστε, υπάρχουν δύο θάνα- 


τοι. Ο θάνατος (θίαιος, μάλιστα) του ενός σκύλου και ο θάνατος (άγνωστο από Ποιο γεγο- 


νός προήλθε) του ιδιοκτήτη του σκύλου. Αυτό το αίσθηµα εκφράζεται ήδη από τους πρώ- 


τους στίχους: «Το ΄να σκυλίτο σκότώσαν». Στη συνέχεια η σιωπή του θανάτου καλύπτει τΏ 


μοναδική δράση στο ποίηµα. Το νεκρό σκυλί, ανασταίνεται: «θψαίνει τις νύχτες και κοπά- 


ειτο φεγψάρυ και προσπαθείνα ανακαλύψειτον, επίσης νεκρό ιδιομτήτη του: «μυρίζει στις 


μολόχες.....ύστερα θρίσκειτον Τορό..... Κή έρχεται..... στο μνήμα σου». Το αίσθηµατου Θᾳα- 


νάτου ολοκληρώνεται µετο αλύχτισµα (Ἀυπητερό ουρλιαχτό) που θψάζει το άλλο σκυλί (το 


Ζωντανό) όταν θλέπει ανθρώπινη παρουσία: «τ΄ άλλο σκυλί που αλυχτάει κάποιο διαθήτη». 
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Ώπ; Στο ποίηµα διαπιστώνουμε µια πρωτοτυπία στη σύλλπιῳψη. Σε τι συνίσταται 
αυτή; 

Απάντηση 

Το ποίηµα είναι πρωτότυπο στΏ σύλληψη. Ο Μικάλης Γκανάς επιθυµείνα εκφράσειτην 
απουσία και των απώλεια µε τα χαρακτηριστικά του θανάτου. Προσπαθεί όµως, να υπερ- 
κεράσει καιτο θάνατο και ψ αυτό καταφεύψει στο εξωλοψικό στοιχείο, της ανάστασης και 
της δράσης πέρα από το θάνατο. Σ1ο ποίημα, η Ζωή είναι µια παρελθούσα κατάσταση, που 
μοιάζει να ξεπερνιέται στην ουσία από το φανταστικό. Το νεκρό σκυλί, δηλαδή, που ανα- 
σταίνεται συνεχίζει να ὃρα όπως στο παρελθόν, συµθολίζοντιας τΏ δύναμη της µνήµης και 
της αναδρομής και ερχόμενο σε διάσταση µε την ουσία του θανάτου. Η πρωτοτυπία αυτή 
υπερφαλαγγίζειτην πραγματικότητα του θανάτου και δημιουργεί ένα ποιητικό τοπίο, απαι- 
τητικό, σκοτεινό και συνάµα αἰσιόδοξο. Ἡ μνήμη και η αναδρομή στο παρελθόν, νικούν 
τελικά, την απουσία. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Ο ποιητής αναφερόμενος στο σκύλο, χρησιμοποιεί δεύτερο ενικό πρόσω- 
πο. Σε ποιον απευθύνεται και τι πετυχαίνει μ΄ αυτό; 


2π: Το μεγαλύτερο µέρος του ποιήµατος, αναφέρεται στη δράση του νεκρού 
σκύλου (εφτά στίχοι). Γιατί γίνεται αυτό; 
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Λευτέρης ΓΠούλιος 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Ο Λευτέρης ΓΠούλιος, ποιητής της γενιάς του΄ 70, ψεννήθηκε στην Αθήνα το 1944 και 


ασχολεῄαι κυρίως µε τΏ Λογοτεχνία. Στα γράµµατα εμφανίστηκε το 1961, στην εφηµε- 
ρίδα Αυγή, µ΄ ένα ποίημα για το θάνατο του δολοφονηµένου πολπικού ηγέτη του βογκό, 
Πατρίς Λουμούμπα. Ζει µόνιμα στην Αθήνα. 


Ο Λευτέρης Γούλιος έχει δημοσιεύσει µέχρι σήµερα τις ποιητικές συλλογές: Ποίηση 
1 (1969), Ποίπση 2 (19/70), Ποίηση 1 και 2 (1975), ο γυμνός Οµιλητής (19/7), Το αλ- 
Λληγορικό σχολείο (1976), Τη συγκεντρωτική έκδοση, Τα ποιήµατα επιλογή 1969-1976 
(1962). Ενάντια (1969) καιτα Επουσιώδη (1965). 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το πρώτο ποίηµα που θα εξετάσουμε, συμπεριλαμθάνεται στΏ συγκεντρωτική συλλο- 
γή του ποιητή, ποίηση 1 και 2, που δημοσιεύτηκε το 1975. ΄Έκδηλος είναι ο πολπικός 
προσανατολισμός του ποιητή και το κοινώνικοποβλπικό του υπόθαθρο. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Στο τσίφκινο υπόστεγο της στάσης ενός δρόµου, ο ποιητής στοχάζεται επάνω στΏ 
µορφή, την ιστορία κα! τη σηµασιολοψγική φόρτιση, που έχουν οι δρόµοι ψια των ΠολΙι- 
κή ιστορία της Ελλάδας. Οι δρόμοι, που επάνω τους πορεύεται! το µέλλον και η ανθρῶ- 
πότητα, έχουν και χαρακτήρα και µορφή και παρελθόν. Είναι οἱ δρόμοι των εργοσια- 
σίών, των συνοικιών, οἱ εθνικοί δρόµοι και οἱ δρόµοιτων διαδηλώσεων. Είναιτόσο δρό- 
μοι ψιοριής όσο και δρόμοι ορψής, λΛύπης ή αγωνίας. 


ϐ. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


1. στιλπνά: γυαλιστερά, αυτά που λάμπουν, που γυαλίζουν. 


νο 


98 


ΠοιαΣΗ 


2. Από κάτω υπόγειοι δρόμοι: Μεταφορικά, οι αθέατες διαδροµές κάτῳ από την ε- 
πιφάνεια της γης ή κυριολεκτικά, οἱ υπόψειοι σιδηρόδρομοι (λ.χ. μετρό) 


- 


αέρινες σήραγγες: Μεταφορικά, οι αθέατοι δρόμοι του ουρανού. Κυριολεπτικά, Οἱ 
δρόμοι που χρησιμοποιούνται από τα εναέρια μεταφορικά µέσα (αεροπλάνα, ελικό- 
πτερα). 

Δρόμοι µαστιψωμµένοι..... καὶ χαλίκια. Οἱ δρόμοι είναι το πεδίο της εκδήλώσης 


-α 


τῶν λαϊκών απηµάτών και! της λαϊκής θούλησης. Χιλιάδες είναι οι νεκροί, που έχουν 
ποτίσει µετο αίµατους, τους δρόμους όχι µόνο της Ελλάδας αλλά του κόσμου. 
5. Κάτω απ΄ το θάρος...... διαδηλώσεων: Οι λαϊκές εκδηλώσεις στους δρόµους έ- 
χουν το θάρος τῶν οδοσιρωτήρων, που χρησιμοποιούνται για των ασφαβτόσιρωσή 
τους. 
Δρόμε σάθανο....ΐου Τάσου: Πρόκεπαι για υπαρµτά πρόσωπα που σκοτώθηκαν 


.α 


την ώρα διαδηλώσεων. Ο Γρηγόρης Λαμπράκης (θουλευτής της Ε.Δ.Α.) δολοφονή- 
θηκε το Μάιο του 19653, στη Θεσσαλονίκη από τους παρακρατικούς Γκοτζαμάνη και 
Εμμανουηλίδη. Ο Σωτήρης Πέτρουλας (φοπητής της Ιατρικής και στέλεχος της φοι- 
τητικής νεολαίας της Ε.Δ.Α) δολοφονήθηκε τον Ιούλιοτου 1965 στην Αθήνα από α- 
στυνοµικούς στη διάρκεια διαδηλώσεων, που ακολούθησαν των πτώση της κυθέρνη- 
σης της ΄Ένωσης Κέντρου. Ο Τάσος Τούσης δολοφονήθηκε από χωροφύλακες το 
1956 στις απεργίες της Θεσσαλονίκης. 


- 


στο τοίψκινο ὑπόστεγο: Το μεταλλικό υπόστεγο της στάσης των Λεωφορείων και 
τῶν άλλων µέσων µαζικής μεταφοράς. 





Ψ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά - Ποβιτιστικά σχόλια 


Ο Δευτέρης Πούλιος ανήκει στους ποιητές της ψενιάςτου, που φαίνεται ότι έχουν στε- 
νή σχέση µε ένα συγκεκριµένο ποιητικό πρότυπο ξένης ποίησης. Η ξένη αυτή ποίηση εί- 
ναι η αμερικανική Ὁραί αρηοταοη (1950-1960). Ουσιαστικά, όµως ο Λευτέρης Πούλιος 
ακολουθεί τη δική του πορεία. Ο Λευτέρης Πούλιος είναι ρητορικός ποιητής, που δίνει 
πολύ συχνά στον ποιητικό Λόγοτου, πολιπικές και κοινωνικές προεκτάσεις. Εκφράζει και 
εκείνος την αμφισθήτησή του σε σχέση µε την πολιπική, αλλά δεν την απιολογψεί. Πρό- 
κεπαι ψια µια ποίηση καθαρά φαινοµενολογική. Απλά παρατηρεί και καταγράφειτην άρ- 
νησή της εμπρός στα τεκταινόμενα. Ο Πούλιος μοιάζει να ανησυχεί υπαρξιακά. Αυτή η 
υπαρξιακή αγωνία του, µας παραπέμπει στις αγωνίες τῶν ποιητών της ψενιάς του /90, 
που ο Πούλιος γόνιμα έχει αφομµοιώσει. ΠΗ ανησυχία του έχει να κάνει περισσότερο µε 
το µέλλον της ανθρωπότητας, που προοιῶνίσεται Ζοφερό. 

«Οι δρόμοι» του Πούλιου δεν είναι τίποτε άλλο από µια ιστορική αναδρομή (µε κοινῶ- 
νικές και πολπικές προεκτάσεις, φυσικά) στη σύγχρονη Ιστορία της Ελλάδας. Ο Πούλιος 
δεν πολπικολογεί. Αντιθέτως, παρατηρεί και προχωρεί σ΄ ένα δύσθατο μονοπάτι υπαρξια- 
κής αναζήτησης, προκειµένου να ανταπεξέλθει στις απαπήσεις ενός κόσμου εχθρικού και 
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παράλογου, ψια τον οποίο, όµως, τρέφει ανάμεικτα αισθήματα. Δεν τον µισεί, δεν τον ᾱ- 
πεχθάνεται αλλά και δεν τον λατρεύει. Πιο απλά, ο Πούλιος προσπαθεί να συµθιθάσει α- 
πό τη µια το θαρύνον ιστορικό παρελθόν του κόσµου και από την άλλη την απογοήτευση 
καιτην άρνηση που νιώθει για το σήµερα. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα που εξετάζουμε µπορεί να χῶριστεί σε δύο τμήματα. Έτσι έχουµε: 
1η ενότητα (η πρώτη στροφή): ο ποιητής µε ευφάνταστες μεταφορές µας δίνει τα κυ- 
ριότερα μορφολογικά χαρακτηριστικά τῶν ελληνικών δρόμων. 
2η ενότητα (Ω δεύτερη στροφή): Ο ποιητής µας δίνειτο χωροχρονικό στίγµατου. Πε- 
ριµένουμε όλοι µαζί στο τσίγκινο υπόστεψο της σιάσης κάθε δρόμου. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


μα 


Γλώσσα: η ποιητική γλώσσα του Πούλιου κινεπαι ανάµεσα στις επιρροές της Όθαί 
ποίησης της δεκαετίας 1950-1960 και την παράδοση της ψενιάς του 1930. Ὑπάρχει 
δηλαδή, ένας συνδετικός κρίκος ανάµεσα στα πιο σύγχρονα ποιητικά ρεύματα και τω 
πιο γόνιμη φάση του ελληνικού ποιητικού παρελθόντος. 


Ἂ. 


΄Ύφος: Το ύφος είναι ενδεδυµένο μ΄ έναν πηψαίο και σοθαρό λυρισμό, που πα- 
ραπέμπει στο λυρισμό της ποιητικής ψενιάς του /90Ό. 


- 


Μορφή: Ἡ µορφή του ποιήµατος ακολουθείτις φόρμες της σύγχρονης ποίησης. 
Το ποίηµα αποτελείαι από δύο στροφικές ενότητες, όπου κυριαρχεί ο ελεύθερος 
και µε µεγάλη έκταση, στίκος. 


-- 


Εκφρασιικά Μέσα: 

α) Μεταφορές: «στιλπνά σκούρα χταπόδια», «τις αόρατες ρόδες του», «υπόγειοι 
δρόμοι», «αέρινες σήρανγψες», «δρόμοι μαστιγψωμένο!», «δρόμοι-[Παιάνες», «Δρό- 
μοι-αγωνία», «Λρόμοι-φονιάδες», «σιραφτερές θπρίνες» 

ϐ) Προσωποποιήσεις: «κανένα σπουργάι που κυλά τις αόρατες ρόδες του», «ΠΟ- 
ρεύεται το µέλλον» 

γ) Ελλείψεις: «Από κάτω υπόψειοι δρόμοι», «Δρόμοι πλάι σε στραφτερές θΘπρί- 
νες....εργοστάσια», «Ἀρόμε έξω απ΄ το Πανεπιστήμιο», «Έξω απ΄ το µτίριοτης θου- 
Ἀής», «Λρόμε εθνικέ», «Δρόμοι της συνοικίας», «Κάτω απ΄ το θάρος....διαδηλώσε- 
ὧν», «Δρόμε, σάθανο του Γρηγόρη, του Σωτήρη, του Τάσου», «Δρόμοι-ΓΠαιάνες», 
«Δρόμοι ψιορτής», Δρόμοι-αγωνία» και «Λρόμοι-φονιάδες». 
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ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Να θρείε στο ποίημα µεταφορικές εκφράσεις. Τι επιτυγχάνει µ΄ αυτές ο 
ποιητής; 
Απάντηση 
Το πιο πάνω ποίηµα Βρίθει μεταφορικών εκφράσεων (6λ. ΣΧΟΛΙΑ ΑΙΣΘΗΤΙΚΑ). 
Άλλωστε, όλο το ποίηµα αποτελεί µια µεταφορά, µια αλληγορία για τη σύγχρονη πολπι- 
κή ιστορία του τόπου. Οι πιο εμφανείς μεταφορές είναι οἱ ακόλουθες: «Λρόμοι µαστι- 
γὠμένοι από πίσσα και αίμα», «Φτιαγμένοι µε φώνές και χαλίκια», «Λρόµε, σάθανο», 
«Δρόμοι ΓΠαιάνες», «Δρόμοι ψιορτής», «Λρόμοι-αγώνία» και «Λρόμοι-φονιάδες». Με τις 
μεταφορές ο ποιητής εππυψχάνει ένα έξοχο, λυρικό αποτέλεσµα. εντείνει τη συναισθη- 
µατική φόρτιση, αυξάνει τη συψκίνηση και υποθάλλει τους αναγνώστες σ΄ ένα τοπίο 
σπαρµένο από ιδέες, όνειρα, πόθους και αίμα ψια ελευθερία και κοινωνική δικαιοσύνη. 
Μπορείτο ποίηµα του ΓΠούλιου να ξεκινάει από την επίγνώσῃη της ήττας κα! της διάψευ- 
σης τῶν οραμάτων της γενιάς της Αντίστασης αλλά θέλει να υπενθυµίσει και να διδάξει. 


2: Ο Πούλιος θεωρείται από τους πιο πολιτικοποιηµένους ποιητές της γενιάς 
του. Ὑπάρχουν σ΄ αυτό το ποίηµα στοιχεία που επιθεθαιώνουν το χαρακτη- 
ρισµό; 

Απάντηση 

Όπως υποστηρίχθηκε Λίγο πιο πριν (6λ. ΣΧΟΛΙΑ: Πρανµατολοψικά-Ιδεολογψικά-ΓΠο- 
Ἀπιστικά), η Λογοτεχνική κρπική έχει εντοπίσει ένα πλήθος από πολπικά στοιχεία που ε- 
πιθεθαιώνουν τον πιο πάνω χαρακτηρισμό. Ο Λευτέρης Πούλιος χωρίς αμφιθολία ξεκι- 
νάειτων ποιητική του διαδρομή από πολπικές αφετηρίες.΄Έχει και αυτός µετη σειράτου, 
θιώσει το νοσπρό μετεμφυλιακό-ψυχροπολεµικό πολπικό κλίμα της δεκαετίας 1950- 
1960. 

Επίσης, ανδρώνεται κοινωνικοποβλπικά κατά τη διάρκεια της εφτάχρονης στιραπωτικής 
δικτατορίας. Άλλωστε, δεν πρέπει να λησμονούμε ότι ῃ πρώτη του λογοτεχνική εμφάνιση 
έγινε µέσα από ένα έντυπο της Ελληνικής Αριστεράς µε αφορμή τη δολοφονία του γνῶ- 
στού Αφρικανού αντιαποικιοκράτη αγωνιστή Πατρίς Λουμούμπα. 

Στους «δρόµους»του, ο Λευτέρης Πούλιος θρίσκει µια «πρώτης τάξεως» ευκαιρία ψια 
να αναπτύξειτις απόψεις του, επάνω στο πολπικό παρελθόν της χώρας. Γή αυτόν οι δρό- 
μοι είναι πρώτα και πάνω απ΄ όλα Ζυµωμένοι µετο αίμα, τις φωνές καιτις αγωνίες του 
Ελληνικού Λαού. Πολύ απλά, ο ποιητής εκφράζει τις οδύνες και τις πολπικές αγωνίες 
του, στηριζόμενος στη γνώση και των εμπειρία του παρελθόντος. Ο Λευτέρης Πούλιος 
δεν εκφράζειτην αμφισθήτηση και των άρνηση της ψενιάς του, επάνω στην πολπική αλ- 
λά επάνω στις προοπτικές του μέλλοντος, που αγνοούν το Ιδιαπερο θάρος, που ψια τον 
άνθρωπο έχει ο αγώνας και η πάλη για το καλύτερο και δικαιότερο αύριο. 
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ὃπ: Πώς αναπτύσσει το θέµα ο ποιητής, ποιες πτυχές του θίγει και πως συνδέο- 
νται µε το θέµα οι δύο τελευταίοι στίχοι 

Απάντηση 

Ο ποιητής εµτός απότις πολπικές παραμέτρους του ποιήµατός του, εκφράζει κα! τις υ- 
παρξιακές αγωνίες του. Πιο συγκεκριµένα, ο Πούλιος συντονίζειτις υπαρξιακές του ανα- 
Ζητήσεις µετις αναζητήσεις τῶν ποιητών της γενιάς του Μεσοπολέμου (19590). Σε κάποιο 
σηµείο μάλιστα, του ποιήµατος ο Πούλιος ανησυχεί γιατί επάνω στους δρόµους: «δίχως 
µορφή και δίχως θάρος πορεύεται! το µέλλον». Βλέπουμε, επομένως ότι το ποίηµα κινεί- 
ται παράλληλα μεταξύ της αγωνίας και της ανησυχίας ψια τα μελλούμενα κα! της οδύνης 
για τις στιγμές του παρελθόντος. Φαινομενικά, λοιπόν, το ποίηµα ξεμινάει µε µια Περι- 
γραφή τῶν δρόμων και όλων των παραμέτρων τους, που αυτοί συµθολίσουν και καταλή- 
ψει σ΄ ένα µάθηµα σύγχρονης πολπικής Ιστορίας. Οι δύο τελευταίοι στίχοι πιστεύουμε, ό- 
τι στέκονται διαλεκτικά απέναντι στο υπόλοιπο κείµενο, αφού πραπτικά, µας παρέχουν 
πληροφορίες για τη στάση της πλειοψηφίας των ανθρώπων εμπρός σ΄ αυτό που συµθολί- 
Ζουν οἱ δρόμοι. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Στους στίχους 6-15 (δηλαδή, στο μεγαλύτερο µέρος του ποιήµατος) παρα- 
τηρείται Π έλλειψη του ρήματος. ΤΙ εξυπηρετεί αυτή π πρακτική; 


2π: Να σχολιάσετε το στίχο: «που πάνω σας δίκως µορφή και δίχως θάρος πο- 
ρεύεται το μέλλον» 
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Λευτέρης ΓΠούλιος 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο του 


Βλέπε σελ. 206. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίηµα, που εξετάζουμε ανήκει στην ποιητική συλλογή του Λευτέρη Πούλιου, το 
αλληψορικό σχολείο. Η συλλογή δημοσιεύτηκετο 1978. Πρόκεπαι ψια ποίηµα µε εµφα- 
νές πολπικοκοινωνικό υπόθαθρο και ιστορικές αναφορές στο πρόσφατο παρελθόν του 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


ον 
9 
-ἲ 
Ὄ 
ο 
Σ 
ο 
Ον 
Ο, 
Ὄ 
Θ. 
ε- 
Ω 
δή 
Θ 
ὁ 


Ο ποιητής κάποια στιγµή (δε διευκρινίζεται πότε), επισκέπτεται τη καθηµαγµένη και 
διχοτομημµένη γη της Κύπρου. Τα τραγικά ψεγονότα του καλοκαιριού του ΄74 θαραίνουν 
στην ψυχή και τα συναισθήματα του συγγραφέα σε τέτοιο θαθµό που μοιάζει να µετα- 
µορφώνεται και να συμμετέχει κατά κάποιο τρόπο, στο ήδη συντελεσµένο δράµα. 


6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


μα 


. Των παράκορδη; την παράφωνη, τΏ φάλτσα 


ν] 


«αι τη Λευκωσία: Η Λευκωσία είναι η μοναδική πρωτεύουσα στον κόσµο, που πα- 


ραμένει χωρισμένη στα δύο µε τείχος. 


ω» 


.Τών αγνοούµενων παλικαριών: Μετά την Τουρκική εισθολή τον Ιούλιοτου 1974, 
1619 Έλληνες και Ελληνοκύπριοι πολίες εξαφανίστηκαν ή απήχθησαν από τις 
Τουρκικές δυνάµεις κατοχής. 


σι 


. Της Αφροδίης: Η Αφροδίη, η θεά της ομορφιάς σύμφωνα µε τη μυθική παράδο- 
ση ψεννήθηκε στην Κύπρο ή σωστότερα αναδύθηκε από τους αφρούς τῶν κυμάτων 
στην ακρογιαλιά της Κύπρου. Γή αυτό έφερε καιτις προσφωνήσεις: π Κύπρις, π Κύ- 
πριδα και άλλες. 
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ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΠΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΤΝΣ 


Ψ. Πραγµματολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Και το ποίηµα αυτό πρέπει να ενταχθεί στις κοινωνικοπολπικές ανησυχίες, που τα- 
Λανίσουν το Λευτέρη Πούλιο. Η εποχή στην οποία γράφεται το ποίηµα είναι ιδιαπερα 
ρευστή. Μόλις πριν από τέσσερα Χρόνια, αποκατασιάθηκε η δημοκρατία στην Ελλάδα 
και μόλις πριν από τέσσερα χρόνια συνέθηκε η τραγωδία της Κύπρου. Είναι λογικό ε- 
ποµένως, να παρατηρεῄπαι! συγκινησιακή φόρτιση και ένας περισσότερο προσωπικός τό- 
νος κατά τη διάρκεια της αφήγησης. Ο ποιητής νιώθει ότι τον καλεί η μουσική της ΓΚύ- 
πρου να πάει κοντά της. Στην πραγματικότητα, τον καλεί η ίδια η ιστορία ψια να κατα- 
γράψει ποιητικά το δράµα του Κυπριακού Λαού. Αυτό πράττει και ο Λευτέρης Πούλιος. 
Δεν πρόκεπαι για «στρατευμένη ποίηση». Πρόκειται για κατάθεση ψυχής από έναν ευ- 
αίσθητο άνθρωπο, που δείχνει ότι είναι ο δεµτικότεροςτης ψενιάςτου, στα ψεγονότα, που 
συµθαίνουν ψύρώτου. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα αποτελείται από µια ενότητα µε ενιαίο εννοιολογικό περιεχόµενο. Η πη- 
γή έµπνευσης είναι η Κυπριακή τραγωδία µετους εκατοντάδες νεκρούς, τους εκατοντά- 
δες χιλιάδες πρόσφυψες και τους χιλιάδες αγνοουµένους. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Γλώσσα: π ψλώσσατου ποιήµατος είναι Π δημοτική χωρίς δυσνόητες λέξεις και εκ- 
Φράσεις. 

2. ΄ΊΎφος: Το ύφος είναι Ἀπό και σοθαρό αλλά αξιοσηµείῶτη είνα! και η Λυρική του 
διάθεση. 

3. Μορφή: Π µορφή του ποιήµατος είναι εκείνη, που έχουν όλα τα κείµενα της σύψ- 
χρονης ποίησης. Ο) στίκος είναι ελεύθερος. Γίνεται κανονική χρήση τῶν σημείων 
της στίξης. 

4. Εκφρασιικά Μέσα: 


α) Μεταφορές: «και να θουλιάξω στο χώμα της την παράχορδη δική µου», «απελ- 
πισµένες θπρίνες», «με μετακινούσαν τα θήµατα των αγνοούµενων παλικαριών», 
«θλιμμένη γη», «αιώνια γέννηση» 

ϐ) Προσωποποίπση: «Η Κύπρος µε κάλεσε» 

ν) Παρομοιώσεις: «καιτη Λευκωσία σα χορδή σπασμένη θιολιού», «με τύλιψαν σα 
νεύρο οἱ ψυχές των σκοτωµένων» 


Β 


ποια ΣΗη 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


Ίπ: Λίγο µετά την Τουρκική εισθολή (Καλοκαίρι του 1974) ο ποιητής επισκέ- 
πτεται των Κύπρο. Να θρείτε στο ποίηµα συγκεκριμένες μυθολογικές και |- 
στορικές αναφορές και να συζητήσετε την ποιητική τους µετάπλαση. 

Απάντηση 

Ο Δευτέρης Πούλιος κάποια στιγµή (δε διευκρινίζεται πότε ακριθώς), επισκέπτετα! 

την Κύπρο. Πάντως µετά των τουρκική εισθολή του 1974. Το θέαµα που αντικρίζει τον 
θλίθει θαθύτατα κα! επιχειρεί να αποτυπώσει ποιητικά την τραγωὠδία. Από αυτή των άπο- 
ΦΨΠ το ποίηµα, που εξετάζουμε είναι γεμάτο από συγκεκριμένες Ιστορικές αναφορές. Αυ- 
τές είναι: η διχοτόμηση της Κύπρου και ειδικά της Λευκωσίας (και τη Λευκώσία σα Χορ- 
δή σπασμένη θιολιού), οι νεκροίτης εισθολής (µε τύλιψαν σα νεύρο οι ψυχές τῶν σκο- 
τωμένων) και η µοίρα των αγνοουμένων (µε μετακινούσαν τα θήµατα των αγνοουμένων 
παλικαριών). Ο Λευτέρης Πούλιος αναπλάθει αυτά την πραγματικότητα σ΄ ένα συγκινη- 
σιακά φορτισμένο ποίημα. ΄Έχει εσωτερικεύσει τον πόνο, που προκαλεῄπαι απότις συνέ- 
πειες της εισθολής και καταθέτει τΏ δική του μαρτυρία. Η δική του μαρτυρία ψίνεται δή- 
ώση διαμαρτυρίας και καταδίκης για τη φασιστική εισθολή και τις ακρότητες, που την 
ακολούθησαν. Προκειμένου να εππευχθεί η ποιητική µετάπλαση τῶν ιστορικών γεγο- 
νότων καταφεύγει και στη μυθική παράδοση του νησιού. Η θεά της ομορφιάς, Αφροδί- 
τΏ ΤΟ είχε επιλέξει ψια ψενέθλιο τόπο και ενδιαπηµά της (Φώωτογράφισα στα ακρογιάλια 
της των αιώνια γέννηση της Αφροδίτης). 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΟΤΗΣΕΙΣ 


1π: Να συγκρίνετε μεταξύ τους τα ποιήματα του Λευτέρη Πούλιου, καλοκαίρι 
του /΄78δ καιτου Κυριάκου Χαραλαμπίδῃ, Στα στέφανα της κόρης του (σελ. 
118). Τι παρατηρείτε; (Να περιοριστείτε στα θεματικά µοτίθα, τις κοινές ι- 
στορικές αφετηρίες Και τον τρόπο ανάπτυξης του θέµατος). 
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ΦΩΤΙΑ ΣΤΟ ΔΑΣΟΣ 


Κώστας Γ. Παπαγεωργίου 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή του 


Ο Κώστας [. Παπαγεωργίου γεννήθηκε στην Αθήνα το 1946. Σπούδασε Νομικά και 
Φιλολογία στο Πανεπιστήµιο Αθηνών. Ζει µόνιμα στην Αθήνα και ασχολεῄαι µε την ποί 
ηση, την πεζογραφία και ΤΏ µελέτη της λογοτεχνίας. Ποιήματα και άλλες εργασίες του 
μεταφράστηκαν σε άλλες γλώσσες. ΓΠοιήματά του έχουν μελοποιήσει ο Θάνος Μικρού- 
τσικος και ο Νίκος Τάτσης. Διετέλεσε συνεκδότης της ετήσιας επιθεώρησης, κατάθεση 
{79 και΄ 74. Απότο 1982 εκδίδει και διευθύνει το περιοδικό γράµµατα και Τέχνες. 


Ο Κώστας Παπαγεωργίου έχει δημοσιεύσει ἕως σήµερα τις ακόλουθες ποιητικές 
συλλογές: Ποιήματα (1966), Συλλογή (1970), Επί Πυγήν καθίσαι (1972), Ιχνογραφία 
(1975), Το οικογενειακό δέντρο (19768), Το σκοτωµένο αίμα (1984), κάτω στον ύπνο 
(1965) και Ραμμένο στόµα (1990). Έχει κυκλοφορήσει, επίσης, τα Πεζά: Το Γιοιτάπατο 
(19/7), των Αγίων Πάντων (1992) και Άννα τώρα κοιµήσου (1995). Αξιόλογες είναι Οἱ 
μελέτες του: Σηµειώσεις πάνω στα «Τρία ἄρυφά ΓΠοιήματα»του Γιώργου Σεφέρη (1974), 
Προιάσεις επάνω στη «Σονάτα του Σεληνόφωτος»του Γιάννη Ρῄσου (1961), η γενιάτου 
{70 (1969) και Άδεια γήπεδα (1994). 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίημα που θα αναλύσουμε ανήκει στην ποιητική συλλοψή του Κώστα Γ. Παπα- 
γεωργίου, το σκοτὠμµένο αίμα, που κυκλοφόρησετο 1982. Το ποίηµα είναι άτπλο. ΤΙ- 
Άος του είναι ο ταλος της συλλογής. Πρόκεπαι για ενάριθµο ποίηµα που φέρει τον ελ- 
Ἀηνικό αριθµό ΣΤ’. ὡς ένδειξη. Πηψή έμπνευσης των ποιημάτων της συλλογής είναι οἱ 
υπαρξιακές απορίες του ποιητή, που συνδιαλέγονται αρμονικά µετη Λεπουργίατης µνή- 
µης και το εξώλογικό στοιχείο. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Φαινοµμενικά ο αφηψητής περιγράφει τη συμπεριφορά των επίπλων. Σύμφωνα, λοι- 
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Ποια ΣΠ 


πόν, µε την αφήψηση, στην αρχή τα έπιπλα είναι υπάκουα και αντανακλούν στη λάμψη 
τους τη συμπεριφορά και τις κινήσεις τῶν ιδιοκτητών τους. Με τον καιρό όµως, οἱ Κκατα- 
στάσεις αλλάζουν προς το χειρότερο. Γίνονται επιθετικά, επικίνδυνα και απαπητικά. Μέ- 
σα τους διατηρούν των ανάμνηση του δέντρου και θέλουν να επιστρέφουν στην πρότε- 
ρήτους κατάσταση. 


6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


1. σε αποστπθίχουν: σε μαθαίνω «απ΄ έξω και ανακατὠτά», σε γνωρίζουν πολύ καλά 

2. µες στη στιλπνή: ψυαλιστερή, λαμπερά 

3. ταίσουν τα ξύλινά τους σπλάχνα: ένδειξη ότι τα έπιπλα κατά τΏ διάρκεια της υπα- 
κοῄς τους είναι Ζωντανά 

4. η μνήμη τους κοιμάται πράσινη παντού: η μνήμη είναι που ξυπνάει τα έπιπλα, 
σαν Ζωοδότρα δύναμη 

5. ξυπνάει....ο ξυλοκόπος: δεν ξυπνάει µόνο ηΠ μνήμη αλλά και ο ξυλοκόπος. Άλλῳ- 
στε το τίναγµα τῶν μαλλιών παραπέμπει σε κίνηση αφύπνισης. 


γ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά -- Ποβιιστικά σχόλια 





Ο Κώσιας Γ. Παπαψεωργίου ανήκει στους ποιητές της ψενιάς του ΄70 που είναι Ἀιγό- 
τερο ή περισσότερο πολπικοποιηµένοι. Η λοψοτεχνική κρπική διακρίνει - ήδη από τις 
πρώτες συλλογές του- των τάση να δώσει το πανόραμα της ελληνικής ιστορίας και Ζωής 
µετά τον πόλεμο και μάλιστα µε κεντρικό άξονα, τον Εμφύλιο. ΄Όταν θα νιώσει πιο ώρι- 
µος θα διακρίνει κάποιες προοπτικές εξόδου από τη σύψχυση και την ασάφεια και θα 
προσπαθήσει να υπερκεράσει τα προθλήµατα της σύψχρονης ελληνικής κοινωνίας. Στα 
ποιήματά του αναγνωρίζεται µια πολύ περιορισμένη αισιοδοξία. 

Στις επόμενες ποιητικές συλλογές, ο Κώστας Γ. Παπαψεώρνίου σιρέφεται προς την 
υπαρξιακή απορία που οδηγεί συνήθως, στην απορία της μεταφυσικής καιτην αμηχανία 
απέναντι στο άφατο και το διηνεκές. Στο ποίηµα που µας απασχολεί, ο ποιητής µε τΏ 
θοήθεια του υπερρεαλιστικού λόψου προσπαθεί να καταδυθεί στα µύχιατου ανθρώπινου 
συνειδητού και ασυνειδήτου προκειµένου να ορίσει τη γενεσιουρφό απία της µνήµης 
(και μάλιστα της επώδυνης) κα! της συσσώρευσης τῶν παραστάσεων του παρελθόντος. 
Με Ἀόψο κρυπτικό, ύφος απλό και αντιφατικά Ζεύνγη λέξεων εκφράζει την ανησυχία, το 
άψχος κα! τις αγὠνίες του για το µέλλον του ανθρώπου. Το συναίσθημα που κυριαρχεί 
είναι συψκρατηµένα αἰσιόδοξο. Η ψεύση που μένει, είναι η ελπίδα, που σαν τη μνήμη 
τῶν επίπλων «κοιμάται πράσινη παντού» περιμένοντας ένα ξύπνημα, µια αφύπνιση, όταν 
τινάξει «τα μαλλιά του ο ξυλοκόπος». Ο άνθρωπος που στερείτη ΖΦή (κόθει δέντρα), πε- 
ρικλείει και χαρίσει τη Ζωή, επιμένει στο τέλος, ο Κώσιας Γ. Παπαγεωργίου. 
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ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΠΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΊΤΝΣ 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ενάριθµο αυτό ποίηµα πρέπει να χωριστεί ψια την καλύτερη κατανόησή του σε 


τρεις ενότητες. 


1π ενότητα (ο πρώτος στίχος): µια κραυγή ακούγεται στο δάσος, από κάποιον, που 


στη συνέχεια γίνεται δέντρο 


2π ενότητα (τα έπιπλα..... τα ξύλινά τους σπλάχνα): ο αφηγητής περιγράφειτην αρ- 


χική άµεµπτη συμπεριφορά τῶν επίπλων. 


ὃπ ενότητα (τα έπιπλα αγριεύουν.... ο ξυλοκόπος): ο αφηψητής εδώ, περιγράφει τη 


σταδιακή μετάλλαξη των επίπλων. Από υπάκουα Ζώα ψίνονται επιθετικά και άγρια, 


χάρη στη μνήμη τους, που ξυπνάει όταν ο ξυλοκόπος τινάξει τα μαλλιά του. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


μα 


α, 


ο. 


ο 
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Γλώσσα: Ο ποιητικός Λόγος του Παπαψεωργίου είναι κρυπτικός, υπαινικτικός και 
δύσκολος. Ακολουθείτα διδάγματα του υπερρεαλισμού κα!ττις µμετασυµθολικές τά- 
σεις, που ανέπτυξαν οι εκπρόσωποιτης πρώτης και δεύτερης μεταπολεμικής ψενιάς. 
΄Ύφος: Το ύφος του ποιήµατος, που εξετάζουμε θρίθει προσωποποιήσεων και µε- 
ταφορών. Είναι απογυμνωμµένο από τυχόν Λυρισμούς αλλά είναι σοθαρό, Λογοτε- 
χνικά πλούσιο και στηρίζεται στην εικονοπλασιική ικανότητα του δημιουργού. 

Μορφή: Πρόκεπαι για ένα άτπλο, ενάριθµο ποίηµα που δοµείαι σύμφωνα µετις 

αρχές της σύψχρονης ποίησης. Απουσιάζουν τα σηµεία στίξης. Ο κάθε στίκος αυτο- 

ολοκληρώνεται νοηµατικά και είναι ελεύθερος. Δεν υπόκεπαι δηλαδή σε μέτρο και 
ομοιοκαταληξία. 

Εκφρασιικά Μέσα: 

α) Μεταφορές: «σε αποσιηθίσουν», «ραθούν κινήσεις µέλη εικόνες απ΄ το σώμα 
σου», «τα ξύλινά τους σπλάχνα», «Π μνήµητους κοιμάται πράσινη παντού», «τα έ- 
πιπλα αγριεύουν» 

ϐ) Προσωώωποποιήσεις: «Τα έπιπλα είναι υπάκουα Ζώα», «ακίνητα σε παρακολου- 
θούν σε αποστηθίσουν», «τραθούν κινήσεις µέλη εικόνες απ΄ το σώμα σου», «ταί- 
Ζουν µ΄ αυτές», «τα έπιπλα ανριεύουν», «ξυπνούν τΏ νύχτα», «με δόλο από την 
κλειδαρότρυπάτους σε κοπούν», «ή ουρλιάζοντας», «Π μνήμη τους κοιμάται πρά- 
σινη παντού-ξυπνάει» 

ν) Παρομµοίωση: «τρίζουν ή γαυγίζουν σα σκυλιά» 

ὃ) Ὑπερθατά: «τα ξύλινάτους σπλάχνα», «Ώ μνήμη τους κοιμάται πράσινη παντού». 


Ποια ΣΗ 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Το υποκείµενο του πρώτου στίχου δεν δηλώνεται. Στο τέλος, αφού θα έχε- 
τε μελετήσει καλά το ποίηµα, προσπαθήστε να το προσδιορίσετε µε θάσΏ 
το κείµενο. 
Απάντηση 
Στην πραγματικότητα, το υποκείµενο του πρώτου στίχου υπονοεῄίαι από τη κραυγή- 
φράση: Φωτιά στο δάσος. Η φωτιά στην πραγματικότητα (αλλά και στη μυθοπλασία του 
ποιητή) είναι αναγέννηση και δηµιουργία. Μέσα απότις στάχτες δημιουργούνται νέα δέ- 
ντρα. Ὑπό αυτή των οπτική εποµένως, το υποκείµενο της πρότασης είναι η ίδια η ύπαρ- 
ξη του ανθρώπου κα! κατά συνέπεια η ίδια η δηµιουργία. Σύμφωνα µε οικολογικές πα- 
ρατηρήσεις, η φωτιά αναζωογονείτο δάσος αρκεί να µην καταστραφεί αυτό από την αυ- 
θαΐρετη υλοτόμηση (τῶν καμµένων κορµών) και τη θόσκηση. ΄Έχει, σύμφωνα µε τους 
δασολόψους, τη δυνατότητα να αναγεννηθεί µέσα απότις στάχτες του. Ο Κώσιας ΓΠαπα- 
γεωργίου χρησιμοποιεί επομένως µια οικεία εικόνα δηµιουργίας-Ζώής ψια να ορίσει τη 
δική του έναρξη της δημιουργίας, τη δική του ψέννηση της ανθρώπ!νης ύπαρξης. Η φῶ- 
τιά είναι η ψενεσιουργός απία του δέντρου. Άλλωστε, ο σπόρος, η απαρχή της ύπαρξης 
πριν ενσαρκωώθεί, φωνάζει: φωτιά στο δάσος, για να δηλώσει ευκρινέστερα, την έναρξη 
της δηµιουρψίας. 


2η: Οἱ στίχοι 2-12 χωρίζονται σε δύο ενότητες, που προσδιορίζονται µετις Δέ- 
ξεις «στην αρχή» (η πρώτη) και «με τον καιρό» (Ώ δεύτερπ). Να παρακο- 
Δουθήσετε τις μεταμορφώσεις που συντελούνται από την πρώτη στη δεύτε- 
ῥρΏ ενότητα. Ποια είναι, κατά τη γνώµη σας, η αιτία αυτών των µεταµορ- 
φώσεων; Ποια η συμμετοχή του ποιητή σ΄ αυτές; 
Απάντηση 
Όπως είπαµε και πιο πάνω (6Αλ. ΔΟΜΗ), οι στίχοι 2-12 του ποιήµατος χωρίζονται σε 
δύο ενότητες. Στην πρώτη ενότητα έχουµετην περιγραφήτης συμπεριφοράς καιτῶν συ- 
νηθειών των επίπλων. Τα έπιπλα είναι υπάκουα, σιωπηλά και φοθερά παρατηρητικά. Α- 
ποκρυπτογραφούν κα!τη παραμικρή Λεπτομέρεια της Ζωής του ιδιομτήτη τους σε σηµείο 
να αποτελούν αντανάκλασή του. Στη δεύτερη ενότητα, το σκηνικό µεταθάλλεται. Τα έπι- 
πλα ζωντανεύουν, ξυπνούν απ΄ τον ύπουλο και διαθρωτικό ύπνοτους. Γίνονται άγρια, ε- 
πιθετικά και απαπητικά. Διεκδικούν το δικαίωμα να ξαναγίνουν δέντρα, πολύ δυναμικά. 
Κυρίῶς αναζητούν τη φωτιά (τη ψενεσιουργό απία, που είπαµε, Πιο πάνω) όχι χωρίς πό- 
νο, όχι αγόγγυστα αλλά ουρλιάζοντας. Γή αυτή τη µεταθολή φυσικά, υπεύθυνη είναι η 
μνήμη, που πράσινη σαν την ελπίδα Ζούσε πάντοτε µέσατους. Ο ποιητής σε όλη αυτή τη 
διαδικασία περιορίζεται στο ρόλο του παρατηρητή-αφηψητή. 
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9η: 


ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΗΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΊΤΒΣ 


Πώς αντιλαμθάνεστε το στίχο: «-ξυπνάει (Ξη μνήμπ), όταν τινάσει τα µαλ- 
λιά του ο ξυλοκόπος»; 


Απάντηση 


Ο Ἀόψος του Κώστα Γ. Παπαγεωργίου δοµεῄαι µε Ζεύψη αντιφατικών και αντθετικών 


εννοιών. Στον τελευταίο στίχο ενυπάρχει η αντίφαση ανάµεσα στον ξυλοκόπο-εξολοθρευ- 


τή του δάσους (Ζωή) και στον ξυλοκόπο-Ζώοδότῃ, που τινάζει τα μαλλιά του (αφυπνίσεται) 


και πιάνει δουλειά (ξεκινά τη διαδικασία της κατασκευής επίπλων). Αν υποθέσουµετελικά, 


ότι ο ξυλοκόπος είνα! η Ζὠοδότρα δύναμη, που ξυπνά τη μνήμη των επίπλων, τότε θα πρέ- 


πει να τον δούµε όχι σαν το ψενεσιουργό απιο της µνήµης αλλά σαν την υπενθύμιση, σαν 


το κέντρισµα µιας διαδικασίας, που ξεκινά και μετατρέπει το φαινομενικό νεκρό, το φαι- 


νοµενικό αδρανές, σε δραστήριο, διεκδικητικό και επικίνδυνο ψια την Ισορροπία, που εί- 


χε εππευχθεί στο παρελθόν. 


4η: 


Ξαναδιαθάζοντας τώρα το ποίηµα, προσπαθήστε να προσδιορίσετε ποιο εί- 
ναι το αίσθωµα που κυριαρχεί σ΄ αυτό. Οἱ ποιητές συνήθως, όταν μιλούν για 
τα πράγματα, μιλούν για τον εαυτό τους, για τα δικά τους αισθήματα. Το 
διαπιστώνετε εδώ; Να εξηγήσετε την άποψή σας. 


Απάντηση 


Εμείς πιστεύουμε ότι στο πιο πάνω ποίηµα αυτό που διαφαίνεται είναι Π προσπάθεια 


του ποιητή να εκφράσει τον προθληµατισµό του επάνω στη διαδικασία της µνήµης (τό- 


σοτης οδυνηρής όσο καιτης ανώδυνης). Πρόκεπαι ψια ένα θεματικό µοτίθο στο οποίο 


έρχονται και επανέρχονται οι ποιητές της μεταπολεμικής περιόδου. Άλλωστε, τα συσσῶ- 


ρευµένα τραυµατικά θιώµατά τους, το εππρέπουν κάτι τέτοιο. Το αίσθηµα το οποίο κυ- 


ριαρχεί στο ποίηµα είναι το άψχος και η αγωνία του ποιητή να μιλήσει για όλα αυτά έστω 


και µε τη θοήθεια του υπερρεαλιστικού λόψου και τῶν κρυπτικών συµθολισιικών εννοι- 


ών. Ο ποιητής περνάει στο τέλος του ποιήµατος, µια αισιόδοξη νότα, σχετικά µε τη µνή- 


µη και τη Λεπουργία της. Η μνήμη είναι η θριαμθεύουσα τελικά. Κατορθώνει να υπερ- 


θαΐνει, να ξεπερνάει όλες τις µορφές απόκρυψης, όλα τα είδη του πνευματικού λήθαρ- 


ψου 


ῄ της ψυχολογικής συμμόρφωσης και να εµφανίζεται στο προσκήνιο νικήτρια και 


τροπαιούχος. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: 


2η: 
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Αφού µεβλετήσετε προσεχτικά το ποίηµα και τις απαντήσεις στις ερωτήσεις 
του σχολικού θιθλίου, προσπαθήστε να προσδιορίσετε τι ακριθώς είναι τα 
«έπιπλα» για τη μυθοπλασία του ποιητή. 


Να συσχετίσετε το περιεχόµενο του ποιήµατος µε τον τίτλο του ποιήµατος. 


Δ΄ ΘΡΙΑΜΒΙΚΟ 


Μαρία Λαϊνά 


Α. Η ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή της 


ἩΗ Μαρία Λαϊνά, ποιήτρια και µεταφράσιρια της γενιάς του ΄ 70, γεννήθηκε το 1947 
στην Πάτρα. Μετά τις εγκύκλιες σπουδές της ήλθε στην Αθήνα και σπούδασε νομικά στο 
Πανεπιστήμιο Αθηνών. Ασχολεῄαι µε την ποίηση, τις μεταφράσεις και τη λογοτεχνία. Το 
19923, τιμήθηκε µε το Βρατικό Βραθείο Ποίησης. 


Το έργο της 


ἩΗ Μαρία Λαἴνά µέχρι σήµερα έχει εκδώσει τις εξής ποιητικές συλλογές: Ενηλικίώ- 
ση (1967), Επέκεινα (1970), Αλλαγή τοπίου (1972), Σηµεία στίξεως (1979), Δικό της 
(1965), Ρόδινος φόθος (1992), Ένα κλεφτό φιλί (1996). Έχει κυκλοφορήσει επίσης, τα 
πεζογραφήµατα: Κλόουν (1960), Η πραγματικότητα είναι Πάντα εδώ (1990), Το φαγητό 
(1996). Τέλος, μετέφρασε: Τ.Σ. ΄Έλιοτ, Εφτά δοκίµια για την ποίηση και Έζρα Πάουντ, 
Η Αλφαθήτα της μελέτης. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίημα, που εξετάσουμε ανήκει στην ποιητική συλλογή της Μαρίας Λαϊνά, Επέ- 
κεινα, που δημοσιεύτηκε το 1970. Π Μαρία Λαϊνά µε µια διάθεση εμφανώς εσωσιρεφή 
και διαποτισµένη από την πεποίθηση της ανεπάρκειας του έρωτα, συνδιαλέγεται µε το 
θάνατο καιτην καθημερινή φθορά. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Η ποιήτρια µιλά υποθετικά ή σωσιότερα συνδιαλέγεται µε κάποιον απέναντι στο εν- 
δεχόµενοτου θανάτου. Δηλώνειτην πεποίθησή της ότι η παρουσία του έρωτα κα! της α- 
γάπης της Θα είναι συνεχής, αέναη και αφομοιώµένη από τον ορατό (χαμόγελο πα!δι- 
οὔ, θροχή, άνεμος) και αόρατο κόσμο (Άνοιξη, αισθήσεις). Το ποίηµα αποκτάει έτσι ψια 
τους αναγνώστες µια μεταφυσική χροιά, που ενισχύεται από τον απαλό, σχεδόν, Ψιθυ- 
ρισιό τόνο του ποιητικού Λόψου της Μαρίας Λαϊνά. 
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ΚΕΙΜΕΝΟ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΗΠΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΊΤΑΣ 


ΜΠΕ ΤΕ ΝΟΤΙΟΣ ΑΟΥΤ.) 


1. Επέκεινα: αυτό που θρίσκεται πέρα από ορισμένο τόπο, χρόνο ή ποσό. Δηλαδή, ο 
άλλος κόσμος, η άλλη Ζωή 

2. Σαίξππρ: Το ρητό που παραθέτεται μεταξύ ταλου και κειµένου, ονομάζεται, µότο. Μό- 
το είναι κάποιο ρητό, απόφθεγμα ή γνωμικό που τοποθετείται μεταξύ τπλου και του 
κειµένου δίνοντας µια κατεύθυνση για την ερμηνεία του περιεχοµένου. Εδώ το µότο 
είναι παρµένο από το σονέτο 116του Σαίξπηρ. Ο Σαίξπηρ (Στράτφορνι-απόν- Έιθον, 
1564-1616) ήταν Άννλος ποιητής, θεατρικός συγγραφέας και Ππθοποιός. Θεωρείαιο 
εθνικός ποιητής της Αγγλίας και ο μεγαλύτερος δραματουργός µετά την αρχαιότητα. 

8, Κείµαι ενθάδε: εδώ θρίσκοµαι θαμμένος. Στερεότυπη αρχαία εππύµθια επιγραφή. 

4. στον αχό: ο θόρυθος, η θοή, Π αντάρα. 


Ψ. Πραγµατοβλογικά -- Ιδεολογικά -- Πολιτιστικά σκόλια 


Η Μαρία Λαϊνά ανήκει στις ποιήτριες της «Ἀεγόμενης ψενιάς του ΄70» που καθορίσεται 
ερωτικά-υπαρξιακά. Στην ποίησή της, είναι μόνιμο και κυρίαρχο το αίσθηµα της αΠΟ- 
στροφής προς την πραγματικότητα, όπως και µια διάχυτη τάση εσωσιρέφειας. Η εσώ- 
στρέφεια αυτή τρέφεται από την πεποίθηση της ανεπάρκειας του έρωτα να καλύψει οποι- 
οδήποτε κενό. Ο έρωτας ψια τΏ Λαϊνά, δεν είναιτο συναίσθηµα, που δίνει ΖΦή. Αντίθετα, 
είναι µια ακόµα µορφή φθοράς και θανάτου. Στο ποίηµα που εξετάζουμε, ο έρωτας και 
η θαθιά αγάπη είναι οἱ πινητήριο!ι μοχλοίτης ποιητικής ανάπτυξης. Η Λαϊνά φαίνεται ότι 
συνδιαλέψεται µε το θάνατο µέσω του έρωτα. Ο έρωτας είναι το συναίσθηµα, στο οποίο 
επενδύει η ποιήτρια για να κατανικήσει το φόθο της για την αιώνια σιωπή του θανάτου. 
Έχουμε την εντύπωση, ότι ο διάλοψος αυτός ψίνεται σ΄ ένα μεταφυσικό ποιητικό πεδίο. 

Άλλωστε, ένα από τα θασικά χαρακτηριστικά της ποίησης της Λαϊνά είναι η εσω- 
στρέφεια. Ο σχεδόν ψιθυρισιός τόνος του ποιήµατος, που απευθύνεται σε δεύτερο ενι- 
κό πρόσωπο, χωρίς να παρέχει των παραμικρή πληροφορία για το Χώρο και το χρόνο 
δράσης, ενισχύει των παραπάνω άποψη. Η Μαρία Λαϊνά, εξοµολοψείαι ψιθυρισιά (επι- 
µένουμµε, σ΄ αυτό) τους φόθους της σ΄ ένα επίπεδο, έξω από την πραγματικότητα, σαν να 
παραδέχεται ότι αδυνατεί να τη συλλάθει και να την κατανοήσει. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 
ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Είναι αυτονόητο νοµίζουµε ότι το εξεταζόµενο ποίηµα χωρίζεται σε τρεις στροφικές 
ενότητες. 
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Ποια ΣΗ 


1η ενότητα (πρώτΏ στροφή): η ποιήτρια αναφέρει ότι, όταν κάποτε πεθάνει, ο αφα- 
πηµένος της θα τη θρει στην ανάσα του αέρα και στο παιδικό χαµόψελο 

2η ενότητα (δεύτερω στροφή): η ποιήτρια Λέει ότι, όταν πεθάνει, µπορεί να την ᾱ- 
κούσουµε στον ήχο της Άνοιξης καιτης θροχής 

ὃπ ενότητα (ρίῃ στροφή): η ποιήτρια µας Λέει ότι, αν πεθάνει, η αγάπη της δεν θα 


σθήσει. Απλά θα µας περιμένει σ΄ άλλες αισθήσεις περιγράφοντας την ομορφιά µας. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Γλώσσα: η γλώσσατης Μαρίας Λαϊνά είναι απλή, µεστή και ρέουσα δημοτική, που 
αποπνέει συναισθηµατισµό και συψκίνηση. 

2. ΄ΊΎφος: Π Μαρία Λαϊνά θρίσκεται πολύ κοντά στο λυρικό και συναισθηματικά φορ- 
τισµένο ποιητικό κλίµα που διαμορφώθηκε κατά των εποχή του μεσοπολέμου από 
τις γνωστές Ελληνίδες ποιήτριες της ψενιάς του /΄30, Μελισσάνθη, Ζωή Καρέλλη και 
άλλες. 

3. Μορφή: Το ποίημα, που µας απασχολεί αποτελείται απότρεις στροφικές ενότητες µε 
ίσο αριθµό περίπου, ελεύθερων στίχων. Κατά τα άλλα, η χρήση των σημείων στίξης 
είναι κανονική αλλά απουσιάζει το μέτρο καὶ η ομοιοκαταληξία. 

4. Εκφρασιικά Μέσα: 

α) Προσωποποιήσεις: «στην αναπνοή του αγέρα», «σκέψου πως θα σε περιμένει, 
σ΄ άλλες αισθήσεις περιγράφοντας την οµορφιά σου» 

ϐ) Μεταφορές: «στην αναπνοή του αψέρα», «στον αχό της άνοιξης», «στην επιµο- 
νή του ήχου της θροχής». 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Πώς συνδέεται το μότο µε το θέµα του ποιήµατος και ποια η κυρίαρχη |- 
δέα; 

Απάντηση 

Η κυρίαρχη ιδέα του ποιήµατος είναι η δύναμη της αγάπης και του ερωτικού συναι- 
σθήµατος, που επιθιώνει πέρα από την καθημερινή φθορά και θεθαίῶς, το θάνατο. Π ποι- 
ἥτρια μοιάζει να κινείται αμφιδρομικά μεταξύ του έρωτα και της φθοράς ή του φόθουτου 
θανάτου. Μοιάζει ακόµα, να είναι πεισµένη ότι ο αγώνας ανάµεσα στη φθορά και τον έ- 
ρωτα, θατη θοηθήσει σε κάτι περισσότερο απότον ποιητικό προσδιορισµότης. Θα τη θοη- 
θήσει στον ίδιο της τον αυτοπροσδιορισµό, στην ίδια της την αυτογνωσία. Το µότοτου ποι- 
ῄματος αποτελεί έναν ύμνο στη δύναμη της αγάπης κα! του έρωτα, που πιστεύουμε ότι δί- 
νει κατευθυντήριες γραµµές ψια των κατανόηση του κειµένου. Από αυτή των άποψη, εΠΟ- 
µένως, συνδέεται άµεσα µε το περιεχόµενο και την κυρίαρχη Ιδέα του ποιήµατος. 
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ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΗΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΊΤΡΣ 


2π: Ποιος είναι ο ρόλος των επαναλήψεων και τῶων προτρεπτικών προστακτι- 
κών, καθώς και του θ΄ ενικού προσώπου των ρημάτων στο ποίημα; 

Απάντηση 

Όπως προαναφέρθηκε (ΘΑ. ΣΧΟΛΙΑ: Πραγματολοψικά-Ιδεολογικά-ΓΠολιτιστικά) η 
Μαρία Λαϊνά συνδιαλέψεται σ΄ ένα μεταφυσικό Μ μεταφυσικίζον επίπεδο, µέσω του έ- 
ρωτα µε το θάνατο και τη καθημερινή φθορά. Επομένως, ο ρόλος των επαναλήψεων: 
«Αν κάποτε πεθάνω» και των προιρεπτικών προστακτικών, σκοπό έχει να καταδείξει αυ- 
τή τη διαλεμτική στάση. Βέθαιϊα, ο τόνος και Π διάθεση της Λαϊνά δεν είναι φιλικός, δεν 
είναι κουθεντιαστός. Η ποιήτρια αισθάνεταιτην περατότητά της και είναι πεισµένη για των 
ανεπάρκεια τῶν συναισθημάτων της να υπερνικήσουν του φόθους και την αιωνιότητα 
του θανάτου. ΄Έτσι, μπορούμε να ΄πουµε ότι αυτός ο τρόπος διατύπωσης εξυπηρετεί και 
αναδεικνύει την εξοµολογητική τάση της ποιήτριας και των πρόθεσή της να µας κάνει 
κοινωνούς των υπαρξιακών-μειαφυσικών της αγωνιών. 


ὃπ; Βρίσκετε ότι π συναισθηματική διάθεση τως ποιήτριας ανταποκρίνεται στον 
τίτλο του ποιήµατος και µε ποιον τρόπο; Να δικαιολογήσετε την άποψη 
σας. 
Απάντηση 
Εμείς πιστεύουμε ότι ῃ συναισθηματική διάθεση της ποιήτριας ανταποκρίνεται! στον τί- 
Άο του ποιήµατος. ΄Όνιως, στην αρχή, διαπισιώνεται µια τάση ψια διάλοψο, µέσω του έ- 
ρωτα καϊ!της αγάπης, µετη φθορά. Στις δύο επόµενες σιροφές και εἰδικά, στων τελευταία, 
όµως, η ποιήτρια προθάλλει σα λύση τΏ θριαμθεύουσα και πανταχού παρούσα αγάπη. Η 
αγάπη είναι αυτά που θα αντισταθεί στ λήθη και την ισοπέδωση του θανάτου. Η αγάπη 
είναι αυτή, που θα θρέψει τις ελπίδες των επιζώντων για µια μεταφυσική, σχεδόν, ανά- 
σταση της επικοινωνίας. Η Λαϊνά γνωρύζει ότι η αληθινή αγάπη δεν αλλάζει µε τις τυχαί- 
ες µεταθολές, δεν εξαφανίζεται µε το θάνατο, αλλά αντίθετα, παλεύει και κατορθώνει να 
θψει νικήτρια και τροπαιούχος. 


Ζ. ΠΡΟΣΟΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Να συσχετίσετε την τελευταία στροφή του ποιήµατος: «Αν κάποτε πεθάνω, 
µην πιστέψεις.....'ᾶν ομορφιά σου» µε το µότο από το σονέτο αρ. 116 του 
Σαίξπηρ. 


2π: Να συσχετίσετε το περιεχόµενο του ποιήµατος µε τον τίτλο της συλλογής. 
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ΔΕΞΙΩΣΙΣ 


Γιώργος Καραθασῶπς 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


[νὰ χο σαν 


Ο Γιώργος Βαραθασίλης, ποιητής και µειαφρασιής, της γενιάς του ΄70Ό, γεννήθηκε 
στην Αθήνα το 1946, όπου Ζει μόνιμα. Μετάτις εγκύκλιες σπουδές του, ακολούθησε ΓΙο- 
Απικές και Οικονομικές επισιήµες στην Αθήνα και φοίησε στη Δραματική Σχολή του 
Δημητρίου Ροντήρη. Στα γράµµατα εμφανίστηκε το 1970. Ασχολεῄαι µε την ποίηση και 
τις μεταφράσεις. 


Το έργο του 


Ο Γιώργος Μαραθασίλης έχει εκδώσει µέχρι σήµερα τις ακόλουθες ποιητικές συ)λΔο- 
γές: Η γραφή και το μαχαίρι (1970), Καλλιέργεια αίματος (1974), Τα πδυπαθή (1976), 
Τα µυστικά δωμάτια του Πύργου (1976), Ποιήματα 1970-1950 (1960), Τη συγκεντρωτι- 
κῄ έκδοση, Βαλλιέργεια του αίματος (1964), Ὑπέρ των Μουσών (1990) και το αἰμµομιχῖ- 
κό Λλεμόνι-Ορυμιά-ΓΠοιήσεις (1996). Έχει μεταφράσει επίσης, Ελιάρ, Κορμπιέρ, Λιούις, 
Στρίνµπεργκ και άλλους. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίημα, που θα αναλύσουμε ανήκει στην ποιητική συλλοψή, Τα ηδυπαθή, π οποία 
δημοσιεύτηκε το 1976. Ο Γιώργος Καραθασίλης καλλιεργεί, όπως δηλώνει και ο ταλος 
της συλλογής, µια κατεξοχήν ερωτική ποίηση, που δεν καταλήψει όµως σε παροξυσµό ε- 
ρωτικού πάθους. Ὑποθάλλει δηλαδή, περισσότερο αισθήσεις και συγµινήσεις παρά πάθη. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο ποιητής-αφηψητής πλέκει το εγκώμιο µιας άγνωστης αλλά ερωτεύσιµης ύπαρξης. 
Θέλει να Λάθει µέρος σ΄ αυτήν των ερωτική περιπέτεια. Νιώθει ότι το άρωµά της τον κυ- 
κλώνει και τον καλεί σε κάτι μυστηριώδες αλλά συνάµα και αισθησιακό. Ενώ είναι πει- 
σµένος να συμμετάσχει στην περιπέτεῖια, ξαφνικά το κλίμα µεταθάλλεται και αποφασίζει 
να μείνει σιέρεος διατηρώντας την απόσιαση που τους χωρίζει. 
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ΜΗ ΤΕ ΝΟΤΙΟΣ ΟΥΤ.) 


1. ταξίδια καταιψιστικά: Ταξίδια συνεχόμενα, ταξίδια σαν ορμητική θροχή 

2. κείνο τ΄ αγιόκδηµα: Ωραία ποιητική εικόνα. Ο εξώστης της αιθέριας ύπαρξης στο- 
Ἀίζεται µε αγιόκληµα (διακοσμητικό, αναρρικώµενο φυτό) 

3. σαν µετακοµιστής: σαν µεταφορέας 

4. εκστάσεις: η έκσταση είναι κατάσταση έντονου ενθουσιασμού, έντονης απόλαυσης 
ή έντονης απορρόφησης από κάτι. 

5, ξεπέσευαν: ξεκαθαλίκευαν, κατέβαιναν από το άλοψο. 


Ψ. Πραγµατοβλογικά -- Ιδεολογικά -- Πολιτιστικά σχόλια 


Ο Γιώργος Καραθασίῶλπς καλλιερψεί κατά θάση, µια ποίηση ερωτική. Όμως ο ερωτ- 
σµός, που αποπνέουν οἱ Ποιητικές δημιουργίες του, είναι ήπιος και καλλπεχνικός σε αντί- 
θεση µε το ερωτικό πάθος, που εκφράζουν άλλοι οµότεχνοι της ψενιάς του. Από αυτή την 
άποψη, ο Γιώρψος Καραθασίλης πρέπει να τοποθετηθεί στο µεταίκµιο ανάµεσα στους ποι- 
ητές µιας υπαρξιακότερης τάσης και στους άλλους, όπου ο έρωτας µπορεί να είναι, µε τον 
έναν ή τον άλλο τρόπο, το μείζον θέµα. Ο Καραθασίλης έχει αφομοιώσει δημιουργικά τον 
ποιητικό λόψο της ελληνικής παράδοσης της ψενιάς του ΄30Ό αλλά και το Ἀόψο της γαλλικής 
μεταπολεμικής ποίησης. Το αποτέλεσµα αυτής της δημιουργικής συνερψασίας είναι ποιή- 
µατα µε λόγο απλό καιτρυφερό που µας υποθάλλει σε συγκινήσεις και αισθήµατα ερωτικά. 
Στο ποίηµα, που εξετάζουμε, ο αφηψητής θέἈψεται από των παρουσία µιας γυναίκας, θέλει 
να νιώσει τον έρωτα µαζίτης αλλά στην ουσία τον ακυρώνει για λόγους ψυχολογικούς και 
συνκινησιακούς που υπονοούνται χωρίς να εκφράζονται µε σαφήνεια και ευκρίνεια. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Όπως µπορεί να αντιληφθεί ο κάθε αναγνώστης, το ποίηµα αποτελείαι από δύο στρο- 

Φφικές ενότητες µε διαφορετικό αριθµό στίχων και διαφορετικό συναισθηματικό κλίμα. 

1π ενότητα (α πρώτη στροφή): ο ποιητής-αφηγητής είναι ψοητευµένος και αιχμαλώ- 
τισµένος από τον αέρα, που αποπνέει η άγνωστη ύπαρξη. Επιθυµεί να κολυμπήσει 
µαζίτης, στα νερά της ερωτικής περιπέτειας 

2π ενότητα (Ώ δεύτερΏ στροφή): Το ποιητικό κλίµα µεταθάλλεται. Ο ποιητής-αφηγη- 
τής αισθάνεται την ανάγκη παρ΄ όλη την επιθυµία του, να διατηρήσει τη μεταξύ τους 
απόσταση. 


ο] 
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Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. 


Γλώσσα: ο ποιητικός λόψος του Γιώργου Καραθασίλη είναι απλός, τρυφερός, Προ- 

σηνής και συναισθηματικά αλληλέγγυος προς τους αναγνώστες. Μας υποθάλλει έ- 

τσι σε πεδία ομαλά και οικεία δίκως των αφαιρετικότητα και τη σκληρότητα που συ- 

νηθίζουν οἱ οµότεχνοι της γενιάς του. 

ΊΎφος: Ο Γιώργος Καραθασίλης έχει θητεύσει στο Ἀόψο της ελληνικής ποιητικής 

ψενιάς του 30. Οι λυρικές επιδράσεις ενός Σικελιανού, ενός Σεφέρη είναι διάχυτες 

στο ποιητικό του ύφος. Η µεταφρασιική του δουλειά επάνω στους Γάλλους ποιητές, 
έχει επηρεάσειτο ποιητικότου ύφος. Είναι εμφανείς οι επιδράσεις της ψαλλικής µε- 
ταπολεµικής ποίησης. 

Μορφή: Το ποίηµα αποτελείαι από δύο στροφικές ενότητες, που έχουν διαφορε- 

τικό εννοιολογικό περιεχόµενο. Οι στίχοι των στροφών είναι ελεύθεροι και µερικές 

Φορές µεψάλοι σε έκταση. Γίνεται κανονική χρήση τῶν σηµείων στίξης. 

Εκφραστικά Μέσα 

α) Μεταφορές: «μου πλέκανετα μαύρα σου µαλλιά», «τ΄ ανάλαφρό σου άρωµα µε 
κύκλῶνε», «όμως εγώ σε πορσελάνες κολυμπούσα, σε έπιπλα, χαλιά, σερθῄσια», 
«οἱ νησιικές ώρες», «τῶν ρούχων µαςτις λυρικές εκστάσεις», «τις αναθυμιάσεις 
τῶν κορµιών µας», «ποιες ηδονές ανοίγουμε», «τι ταξίδια ξεπέζευαν στα μαύρα 
σου μαλλιά» 

ϐ) Παρομµοίωση: «σαν µετακομισιής που κουθαλά, λύνει και δένει» 

ν) Ὑπερθατά: «μου πλέκανε τα μαύρα σου μαλλιά», «τ΄ ανάλαφρό σου άρωμα µε 
κύκλωνε», «τάχα τα χαίρονται μονάχα τῶν σππιών οἱ νηστικές ώρες», «στοιχειώ- 
νουµε τῶν ρούχων µας τις Λυρικές εκσιάσεις», «τι ταξίδια ξεπέζευαν στα μαύρα 
σου μαλλιά» 

ὃ) ΄Εδλλειψη: «και µια υπόσχεση ο εξώσιης-κείνο τ΄ αγιόκληµα» 

ε) Προσωποποίπση: «μου πλέκανε τα μαύρα σου μαλλιά» 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Το ποίημα στηρίζεται σε µια αντίθεση ανάµεσα σε µια κατάσταση που υ- 


πόσχετα! ερωτική περιπέτεια και σε µια άλλη που αντιθαίνει και τελικά µα- 
ταιώνει την πραγματοποίηση αυτής της περιπέτειας. Να παρακολουθήσετε 
στο ποίηµα: α) Πώς δημιουργείται διάθεση για περιπέτεια και ϐ) Τι συ- 
ντελεί στΏ µαταίωσή της 


Απάντηση 


α) Ο ποιητής ξεκινάει στην πρώτη στροφή, την περιγραφή µιας ψυναικείας ύπαρξης 


που μοιάζει να του υπόσχεται των πραγματοποίηση ερωτικών παιχνιδιών. Ο ποιητής επι- 
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θυµεί να εισέλθει σ΄ αυτή τη διαδικασία και να κατακτήσει τη ψυναίκα. Αποφασίζει να ρι- 
Χθεί στην περιπέτεια συλλογιζόµενος ότι καταστάσεις και συναισθήματα τελικά, δεν τα 
χαίρονται οι άνθρωποι αλλά τα απὠθούν συνειδητά χωρίς ποτέ να ανακαλύψουν τη δυ- 
ναµική που κρύθουν µέσα τους. ϐ) Στη δεύτερη στροφή, έχουµε µια µεταθολή του ποι- 
ητικού κλίµατος. Η σφοδρή επιθυμία για συµµετοχή φαίνεται να καταστέλλεται από τον 
ίδιο τον ποιητή. Ο ποιητής εµφανίσεται διστακτικός, άθουλος και ίσως περισσότερο σκε- 
πτικιστής απ΄ ότι προηψουµένῶς. Αποφασίζει ότι πρέπει να διατηρηθεί η απόσταση, που 
τον χωρίζει από τη ψυναίκα. Πρόκεπαι ίσως ψια µια µεταθολή, που συντελέστηκε όχι στο 
χώρο των συναισθημάτων αλλά στο χώρο της νόησης και της λογικής. 


2π: Ο ποιητής χρησιμοποιεί ασυνήθιστες Δεκτικές συζεύξεις π.χ. «ταξίδια κα- 

ταιγιστικά», «νηστικές ώρες» κ.τ.λ. Να επισηµάνετε και τις υπόλοιπες και 

να εξηγήσετε των αποτελεσµατικότητά τους στον ποιητικό Λόγο. 
Απάντηση 

Οι ασυνήθιστες Λεκτικές συζεύξεις είναι: «Ταξίδια καταϊψιστικά», «σε πορσελάνες Κο- 

Ἀυμπούσα, σε έπιπλα, χαλιά, σερθῄσια», «οι νηστικές ώρες», «ων ρούχων µας τις Λυρι- 
κές εκσιάσεις», «τις αναθυμιάσεις των κορµιών µας», «τι ταξίδια ξεπέζευαν σια μαύρα 
σου μαλλιά» και «ποιες ηδονές ανοίγουμε». Με τον εκφραστικό τρόπο τῶν ασυνήθισιων 
Ἀεμτικών συζεύξεων, που είναι σύµφωνες µετους κανόνες της νεωτερικής ποίησης, εΠ- 
τυγχάνεται το κατάλληλο ποιητικό αποτέλεσµα. Δηλαδή ο τονισμός των δύο ΨυύΧΟΛΟΨΙ- 
κών καταστάσεων του συγγραφέα: της θέλησης ψια ερωτική περιπέτεια κα! της µαταίω- 
σής της. Εξυπηρετείαι, επομένως, καλύτερα το αντιθετικό Ζεύγος τῶν συναισθημάτων 
του συγγραφέα. 


Ζ. ΠΡΟΣΟΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Να σχολιάσετε το στίχο: «όμως εγώ σε πορσελάνες κολυμπούσα, σε έπι- 
πλα, χαλιά, σερθίσια» και έπειτα να τον συσχετίσετε µε τον τίτλο του ποιή- 
µατος. 


2π: Με θάση τα στοιχεία του ποιήµατος να συζητήσετε για το χώρο και το χρό- 
νο της αφήγησης 
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ΠΕΡΙΛΗΨΗ 


Τζένη Μαστοράκη 


Α. Η ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή της 


Η Τζένη Μαστοράκη ποιήτρια και µεταφράσιρια της γενιάς του ΄ 70, γεννήθηκε στην 
Αθήνα, όπου και διαμένει μόνιμα, το 1949. Σπούδασε στη Φιλοσοφική σχολή του Γ]α- 
νεπιστηµίου Αθηνών αλλά ασχολήθηκε επαγγελματικά µε τη μετάφραση. Μετάφρασε 
πάνω από εκατόν πενήντα θιθλία κοινωνιολογίας, πολπικής, οικονοµίας, Ιστορίας, ΠΟίΙ 
Ὠσης, πεζογραφίας, θεάτρου και λογοτεχνίας. Ποιήματά της έχουν μεταφραστεί στα αγ- 
Ψλικά και τα γαλλικά (ιστορίες για τα θαθιά). Τέλος, το 1969 της απονεμήθηκε από το 
«Κέντρο μετάφρασης» του πανεπιστημίου (οἰαππδία η διάκριση ΤΠοτηίοη Ν. "ΜΙαάει Ρείζο 
για το σύνολο της µεταφρασιικής της εργασίας. 


Το έργο της 


Η Τζένη Μαστοράκη έχει εκδώσει µέχρι σήµερατις συλλογές: Το συναξάριτης Αγίας 
Νιότης (1971), Διόδια (1972), Το σόι (1976), Ιστορίες για τα θαθιά (1969) και µ΄ ένα στε- 
φάνι φως (1969). Ποιήµατά της έχουν δημοσιευτεί στην ανθολογία Ρεηαιίη ΑπίΠοίοσυ 
οἱ Ψ/οπιεη Ροείς. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίηµα που εξετάζουμε ανήκει στην ποιητική συλλογή, Το σόι, που δημοσιεύτη- 
κετο 1978. Η συλλογή αυτή διακρίνεται από κάποιο θαθµό εσωσιρέφειας και προσφυ- 
γής σε µια πιο προσωπική μυθολογία, που όµως, Βρίσκεται σε άµεση συσχέτιση µε τις 
συλλογικές ιστορικές μνήμες και τα ψεγονότα του παρελθόντος (Εμφύλιος, µετεμφυλια- 
κά χρόνια). 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Η ποιήτρια αναφέρει ότι η μητέρα της στο παρελθόν της φόραγε κατάσαρκα, τα φυ- 
Ἀαχτά και το Πατερηµών. Μάλιστα, κλείδωνε τον ύπνο της και το πρωί κατάγραφε τα ό- 
νειρά της. τώρα τα πράγματα έχουν αλλάξει. ΗἩ μητέρα ξορκίζειτο τραγούδι απ΄ τα χείλη 
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της ποιήτριας και το θράδυ, το κρεθάτι της μετατρέπεται σε κενιηµένο κάντρο που γρά- 
Φει «Ελευθερία ή Θάνατος». 


6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


1. κατάσαρκα: ακριθώς επάνω στη σάρκα 

2. Το Πατερηµών: η γνωστή Κυριακή Προσευχή: Εδώ µετην έννοια του φυλαχτού. 

3. γαβάσια φυλαχτά τως Τήνου: Συνήθως το γαλάζιο παραπέμπει σαν χρώμα στα αγό- 
ρια. Εντούτοις, είναι γνωστή η θέση που κατέχει στη λαϊκή µας παράδοση, το προσκύ- 
νηµα στην Παναγίατης Τήνου και κατ επέκταση τα φυλαχτά που προέρχονται από εκεί. 

4. µου ξορκίσζει: Πρόκεπαι για μαγικά λόγια, που σύμφωνα µε λαϊκές δοξασίες έχουν 
τη δύναμη να απομακρύνουν κακά πνεύματα ή αρρώστιες. Εδώ µε την έννοιατου ε- 
ξορκισμού, της αποφυψής του τραψουδιού. 

5. κεντηµένο κάντρο: Παλαιότερα επάνω από τα κρεθάτια, οἱ άνθρώὠποι των Λαϊκών 
στρωµάτῶν κρεμούσαν κεντηµένα κάντρα. 

6. Ελευθερία ή Θάνατος: Πρόκειπαι ψια το γνώστό σύνθημα της Ελληνικής Επανά- 
σιασης του 1521. 


Ψ. Πραγµματολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Η Τζένη Μαστοράκη, όπως και ο Λευτέρης Πούλιος, ανήκει στους ποιητές της «λε- 
γόµενης ψενιάς του /70Ό», οι οποίοι φέρνουν πολύ συχνά στο πρώτο επίπεδο κοινωνικά 
ψεγονότα της μεταπολεμικής Ελλάδας. Στη Ππρώιµῃ φάση του έργουτης, η ποιήτρια µαρ- 
τυρείτα προσωπικά της θιώµατα και είναι άµεσα εξαρτημένη από τις ψενικότερες συν- 
θήκες που επικρατούσαν σ΄ αυτή την ανώμαλη πολπικά, περίοδο. Προσπαθεί µε µια δό- 
ση ειρωνίας αλλά και απόγνωση να αποκρυσιαλλώσει τα συναισθήματά της. Στις επό- 
µενες συλλοψές της, ο Λόψος ψίνεται επιμελώς ελαφρύς και πολύ συχνά παραπλανητι- 
κός. Η ποίηση της χαρακτηρίζεται από εσωσιρέφεια και τα σύμθολά της ψίνονται προ- 
σωπικά, ιδιώὠτικά και µερικές φορές ιδιωµατικά. Ποτέ, όµως, δεν ξεφεύψει από τη σύν- 
δεσή της µε τον ευρύτερο ιστορικό και πολιπικό νεοελληνικό χώρο. 

Πιο συγκεκριµένα στο ποίηµα, που µας απασχολεί, η ποιήτρια χρησιμοποιεί προσῶ- 
πικά σύµθολα, µα πίσω από τα σηµαινόµενα, ο έµπειρος αναγνώστης µπορεί να διακρί- 
ψει ότι ο Ππολπικοκοινωνικός προθληµατισµός της Μαστοράκη, παραμένει ανέπαφος. 
Μπορεί να καλύπτεται εσκεμμένα, όµως αυτή τη συμπεριφορά πρέπει να την ενιάξουµε 
στην εξέλιξη και την ωρίμανση της ποιοτικής της γραφής και όχι στη μετακίνησή της ᾱ- 
πό τους θασικούς άξονες, επάνω στους οποίους αναπτύσσει τους προθληματισμούς της. 
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Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα πρέπει να χωριστεί σε δύο ενότητες για την καλύτερη κατανόησή του. 

1π ενότητα (Παιδί,...... σ΄ ένα τετράδιο): όταν ήταν παιδί, η ποιήτρια, η µάνα της συ- 
νήθισε να της κρεµάει φυλαχτά, να της κλειδώνει τον ύπνο και να καταγράψει τα ό- 
νειρά της 

2η ενότητα (Τώρα...... θάνατος): Τώρα, Π µάνα ξορκίζειτο τραγούδι καιτο κρεθάτιτης 
ποιήτριας µεταθάλλεται σε κεντηµένο κέντρο. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Γλώσσα: ΠΠ Τζένη Μαστοράκη, φιλόλογος η ίδια, αναπτύσσει έναν καλοδουλεµέ- 
νο και προσεγµένο ποιητικό λόγο. Απουσιάζουν οι λόψιες εκφράσεις και οἱ Ιιδιωµα- 
τισµοί. 

2. ΊΎφος: Το ύφος του ποιήµατος είναι Ἀπό, σοθαρό και απογυμνώμµένο από τα πε- 
ρπτά και πομπώδη εκφρασιικά µέσα 

8, Μορφή: Το ποίηµα έχει αφηγηματική µορφή και αποτελείαι από ελεύθερους στί- 
Χους, µεγάλους σε έκταση. Τα σηµεία της στίξης απουσιάζουν (εκτός από τρεις τε- 
λείες). 

4. Εκφρασιικά Μέσα: 


α) Μεταφορές: «μου φόραψε κατάσαρκα το Πατερηµών», «διπλοκλείδωνε τον ὅ- 
πνο µου», «ΤΟ πρωί µέτραψε τα όνειρα» και «το κρεθάτι µου γίνεται ένα κεντηµέ- 
νο κάντρο» 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1η: Τι σηµαίνει ο τελευταίος στίχος και πώς συνδέεται µε τα προηγούμενα; 
Απάντηση 

Οτελευταίος στίχος είναι παρµένος απότις συλλογικές περιπέτειες της Ελληνικής φυ- 
Ἀής, ΄Πταν το σύνθημα, αυτός ο στίχος, της Επανάσιασης του 1821 και άρα της εθνικής 
παλιγγενεσίας. Είπαμε, Πιο πάνω ότι ο ποιητικός Λόγος της Τζένης Μασιοράκη µας υΠο- 
θάλλει στο πεδίο µιας προσωπικής μυθολογίας, που είνα! Πάντα προσδεµένη στα ΨεΨΟ- 
νότα του παρελθόντος. Στους προηγούμενους στίχους, η προσφυψή της ποιήτριας σε κό- 
σµους προσωπικούς είναι εμφανής, αφού αναφέρει αναμνήσεις από τα παιδικά της χρό- 
νια, που κυλούσαν µέσα απ΄ τον ασφυκτικό έλεγχο της μητέρας. Τώρα, ο ξορκισµός του 
τραγουδιού από τα χείλη της ποιήτριας και το κρεθάτι που μετατρέπεται σε Ππρωικό -αλλά 
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συνάµα και Ιισοπεδωτικό- δίπτυχο: Ελευθερία ή Θάνατος, πρέπει να Ιδῶθεί µε θάση την 
πικρία και την ειρωνική της διάθεση, που φαίνεται ότι της προκαλούσε, όλη η προηψού- 
µενη τελετουργία (φυλαχτά, πατερηµών, κλείδωμα ύπνου, καταγραφή ονείρων). 


2π: Να αιτιολογήσετε τον τίτλο του ποιήµατος 
Απάντηση: 

Η Τζένη Μαστοράκη επαναφέρει τραυµατικά θιώµατά της από την ταραγμένη µετεµ- 
Φφυλιακή και ψυχοπολεµική εποχή. Ο αναγνώστης, εποµένως έχει την αίσθηση ότι τα 
ποιήματά της συμπυκνώνουν την πορεία της μεταπολεμικής ελληνικής κοινωνίας. Με 
θάση αυτή την ιδεολογική στράτευση της ποιήτριας, ο τίλος είναι απόλυτα συµθατός - 
ΧΙ µόνο µε το περιεχόµενο του ποιήµατος αλλά και µε τη ψενικότερη ποιητική μυθοπβλα- 
σία της Τζένης Μαστοράκη. Πρόκειται ψια «περίληψη», όχι µόνο της Ζωής της ποιήτριας 
αλλά κα! της Ζωής, της συμπεριφοράς και των συνηθειών της νεοελληνικής κοινωνίας, 


που πορεύεται σ΄ έναν κατακερµατισµένο και διχασµένο κόσμο. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Ποια πιστεύετε ότι είναι η θέση που κατέχει «Π μάνα» στων προσωπική µυ- 
θολογία της ποιήτριας; 


2π: Να σχολιάσετετους στίχους µε τη συμπεριφορά της «μάνας» την εποχή που 
Ώ ποιήτρια ήταν παιδί. 


ἄ5 
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ΕΜ., 49 ΕΤΩΝ 


Γιώργος Μαρκόπουλος 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


[να χο σαν 


Ο Γιώργος Μαρκόπουλος, ποιητής της γενιάς του ΄70Ό, γεννήθηκε στη Μεσσήνη το 
1951. Στην Αθήνα εγκαταστάθηκε το 1965, όπου τελείωσε το Γυμνάσιο και πήρε το Πτυ- 
Χίο του από την Ανωτάτη Βιομηχανική σχο)ή [Πειραιώς. Έκανε διάφορες δουλειές σε ό- 
Λη ΤΗ διάρκεια των σπουδών του και αργότερα µετά την απόλυσή του από το στρατό. Α- 
πότο 1966 εργάζεται σαν δημόσιος υπάλληλος στο Ταμείο Προνοίας Δημοσίων Υπαλ- 
Λήλων. Στα γράµµατα εμφανίστηκε το 1976. 


Το έργο του 


Ο Γιώργος Μαρκόπουλος έχει εκδώσει µέχρι σήµερα τις ακόλουθες ποιητικές συλ- 
λογές: ΄Εθδοµη συμφωνία (1965), Οκτώ συν ένα εύκολα κομμάτια (1970), Η κλεφτου- 
ριάτου κάτω κόσμου (1973), Η θλίφις του προασιίου (1976), Οι Πυροτεχνουργοί (1979, 
19650, 19682), Ποιήματα 1966-1976 (1950), Η ιστορία του ξένου και της Λυπημένης 
(19567), Νατάσα ΓΠανδή ή παιχνίδι µε τη Λέξη ξένος (1967), Ποιήματα 1966-1957 (1992) 
και Μη σκεπάζεις το ποτάμι (1996). Κυκλοφόρησε επίσης: Τα ανέκδοτα κείµενα ΓΙολυ- 
Ζωΐδη (επιμέλεια, 1971) και Εκδρομή στην άλλη γλώσσα (α΄ τόμ. 1991 και θ΄ τομ. 1994). 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίηµα που εξετάζουμε ανήκει στην ενότητα «Λιαθάσεις ΓΠεζών», που περιλαµθά- 


νεται στων ποιητική συλλογή του Γιώργου Μαρκόπουλου, Μη σκεπάζεις Το ποτάµι 
(1998). Τα προσωπικά στοιχεία που αναγράφονται στην αρχή των ποιημάτων, παραπέ- 
µπουν ίσως σε υπαρκτά πρόσωπα αλλά ο Γιώργος Μαρκόπουλος διακρίνεται γιατην ευ- 
ρύτητα των προθληματισµών του. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Η ψυναίκα του ποιήµατος μένει στην Αθήνα σε κάποια λαϊκή συνοικία. Κάθε σούρου- 
πο θψαίνει να περπατήσει. ΄Ύστερα επιστρέφει στο σπίτι της και ανοίψει το µεψάλο δωµά- 
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τιο, όπου φιλοξενούνται τα ενθύµια µιας άλλης εποχής. Συχνά τρώει και άλλοτε θυμάται. 
Όταν σιρώνει να κοιμηθεί, µονολογεί: «Ώ Ζωή πέρασε, η ζωή χάθηκε» 


ϐ. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


1. ακάθεκτο: ασταµάτητο, χωρίς να συναντάει εμπόδια 
2. Ενίοτε: αρχαιοπρεπές επίρρηµα. Μερικές φορές, σε ορισμένες περιπτώσεις 


Ψ. Πραγµατοβλογικά -- Ιδεολογικά -- Πολιτιστικά σκόλια 


Ο Γιώργος Μαρκόπουλος, όπως αρκετοί ποιητές της ψενιάς του (δηλαδή, της γενιάς 
του /70Ό), αντλεί τα ερεθίσµατά του από το σύγχρονο κοινώνικό περιθάλλον και κατα- 
γράφει τις αντιδράσεις του. Στις πρώτες του συλλοψές προσπαθεί να διαφυλάξει µέσα 
στη μοναξιά και την αποξένωση της μεγαλούπολης μνήμες, συναισθήματα και συγκινή- 
σεις µιας άλλης περιοχής και εποχής. Γή αυτό το σκοπό επιλέγει περιθωριακούς χώρους 
µε των έννοια, όχι της παραθατικότητας και της γκετοποίησης, αλλά της λαϊκότητας, ό- 
που αυτό το λαϊκό στοιχείο, παραμένει γνήσιο, διασώζοντας µια κάποια πθογραφία της 
πόλης και τῶν κατοίκων της. Ἐπαρχιώτης ο ίδιος, ο Μαρκόπουλος παρακολουθεί όλες 
τις αλλαγές που συντελούνται στον κοινωνικό κορµό της Ελλάδας κατά τις κρίσιµες δε- 
καετίες του ΄60 και του ΄70 και εκφρόΣει τον προθληµατισµό του. 

Μάλιστα, µε τα τελευταία ποιήµατάτου, διαπιστώνεται µια μετατόπιση του ποιητικούτου εν- 
διαφέροντος. Τώρα, ρέπει προς καταστάσεις Πιο σύνθετες. ΄Έτσι στο ποίημα, που εξετάζουμε 
ορατή είναι η υπαρξιακή αγωνία του ποιητή απέναντι στο άφατο και μοιραίο του θανάτου και 
της καθημερινής φθοράς. ΄Όσο, όµως μή αν προσφεύψει σε πιο σύνθετες και προσωπικές κα- 
ταστάσεις, η τάση ψια την ηθογραφία παραμένει σταθερή στο ποιητικό του προσανατολισμό. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα χωρίσετα! σε πέντε τμήματα, που αντιστοιχούν µετον αριθµό των σιροφών 

του. 

1π ενότητα (πρώτη στροφή): Η ψυναίκα είναι μυστπριώδης 

2π ενότητα (δεύτερη στροφή): Η ψυναίκα όταν επιστρέφει στο σπίιτης, ανοίψειτο µε- 
γάλο δώµάτιο, στο οποίο φιλοξενεί πράγματα και αντικείμενα µιας άλλης εποχής 

ὃπ ενότητα (τρίηΏ στροφή): Κάποιες φορές, Π ψυναίκα τρώει αλλά µερικές φορές, θυ- 
μάται. 

4π ενότητα (τέταρτη στροφή): Η ψυναίκα µονολοψεί. ΄Όλα σκόνη και στάχτη. 

ση ενότητα (πέµπτΏ στροφή): ΄Όταν στρώνει η γυναίκα να κοιμηθεί, παραδέχεται ότι 
«η Ζωή πέρασε, η Ζωή χάθηκε». 


φιλος 


Ποια ΣΗη 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Γλώσσα: π γλώσσατου ποιήµατος είναι η δημοτική χωρίς δυσνόητες Λέξεις και εκ- 
Φράσεις 

2. ΊΎφος: Το ύφος είναι απλό, σοθαρό µε συµθολισιτικές καταθολές, που µας θυμί- 
Ζουν έντονα, ποιητές της πρώτης μεταπολεμικής ψενιάς. Είναι αποψυμνῶώμένο από 
λυρισμούς αλλά Π συγκινησιακή φόρτιση είναι έντονη. 

8. Μορφή: Το ποίηµα ακολουθείτους κανόνες της νεωτερικής ποίησης. Αποτελείται 
από πέντε στροφικές ενότητες, µε αφηγηματικό χαρακτήρα. Οι στίκοι είναι ελεύθε- 
ροι. Π χρήση τῶν σημείων στίξης είναι ικανοποιητική. 

4. Εκφρασιικά Μέσα: 

α) Μεταφορές: «κλείνει µέσα της µιαν ομίκλη», «Βρίσκει δρόµο και ακάθεντο το 
σούρουπο κατεθαίνει», «ο μαύρος πλανόδιος τεχνίπης του Χρόνου», «το σούρου- 
πο έρχεται, έφτασε», «και η νύχτα να τη κατεθαίνει» 

ϐ) Προσωποποιήσεις: «Βρίσκει δρόµο και ακάθεκτο το σούρουπο κατεθαίνε!», 
«το σούρουπο έρχετα!, έφτασε», «και η νύχτα να τη κατεθαίνει» 

γ) Αναδιπλώσεις: «φορές φορές», «σιγά σιψά» 

ὃ) Παρομοίώση: «και η νύχτα να τη κατεθαίνει, τσακάλι που έχασε Λαγό µες στα 
στενά του δάσους». 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Ποιο διάστηµα από την καθημερινή Ζωή της γυναίκας καλύπτει και ποιος 
ο χώρος, µέσα στον οποίο κινείται; 

Απάντηση 

Το διάστηµα από των καθημερινή Ζωή της ψυναίκας που καλύπτει Ώ αφήγηση και ο 
ποιητικός Λόγος του Γιώργου Μαρκόπουλου, είναι συγκεκριµένο. Η αφήγηση ξεκινάει 
Ἀίψο πριν πέσει το σούρουπο και τελειώνει όταν η γυναίκα, αφού έχει στρώσει πρώτα, 
πέφτει να κοιμηθεί. Ο χώρος µέσα στον οποίο κινείαι είναι Λίψο πιο ασαφής. Η ψυναί- 
κα µε το σούρουπο, φαίνεται ότι θψαίνει ψια να περπατήσει. Πού όµως, δε διευκρινίσε- 
ται. Μετά, όταν επιστρέφει εκείνη, ανοίψει το µεγάλο δωμάτιο µε τα ενθυμήµατα της αλ- 
Ἀοτινής Ζώής της. Ο. κύριος χώρος της αφήψησης είναι επομένως, το σπίτι και πιο συ- 
γκεκριµένα αυτό το µεψάλο δωμάτιο. 


2: Παρακολουθώντας των ανέλιξη της αφήγησης, προσπαθήστε να απαντήσε- 
τε στα παρακάτω ερωτήματα: α) Ποιος ο ρόλος των δύο εικόνων του πρώ- 
του µέρους και τι υποδηλώνουν; ϐ) Ποιος ο συγκεκριμένος χώρος του δεύ- 
τερου µέρους; Με ποιο τρόπο κατορθώνει ο αφηγητής να δώσει κάτι από 


265 


ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΗΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΊΤΒΣ 


το υπαρξιακό κενό της γυναίκας; Ποιο είναι αυτό; γ) Στα υπόλοιπα µέρη η 

ὅραματική έντασπ του ποιήµατος κορυφώνεται. Να παρακολουθήσετε τῃ 

σταδιακή της κορύφωση επισημαίνοντας των κλιµάκώση των εικόνων της 

Ζωής της και τους παρεμθαλλόμενους νοερούς µονολόγους της. 
Απάντηση 

α) Στο πρώτο µέρος ο ποιητικός Λόψος είναι κρυπτικός, σκοτεινός και υπαϊνικτικός. 
Σκοπό έχει να υποθάλλει στον αναγνώσιῃ, το μυστήριο που αποπνέει η γυναικεία φι- 
ψούρα, που µε το σούρουπο ξεµινά γιατις θραδινές περιπλανήσεις της. Ὑπάρχει δηλα- 
δή, µια πθεληµένη συσκότιση πληροφοριών για το πρόσωποτης Ε.Μ., 49 ετών. 

ϐ) Είπαμε και Πιο πάνω ότι ο Χώρος όπου Δαμθάνει χώρα, η δράση, είναι το µεγάλο 
δωμάτιο στο οποίο κατοικεί Ώ Ε.Μ., 49 ετών. Μέσα σ΄ αυτό το δώµάτιο φυλάσσονται α- 
ντικείµενα του παρελθόντος. Η εγκατάλειψη (Ώ µη χρήση) αυτών των αντικειμένων (Α.κ. 
της ποδοκίνητης ραπτομηχανής) εππείνει την αγωνία της πρωίδας. Η ερηµιά των αντι- 
κειμένων αντανακλά τη δική της ερημιά. Η ερημιά της ορίζεται σαν αγωνία, άγχος απέ- 
ναντι στη καθημερινή φθοράτου ανθρώπου. Αυτό, πουτην εξουθενώνει ψυχολογικά, ό- 
µως, είναι το αέναο φυλορρόημα της ανθρώπινης ύπαρξης. 

Υ) Στα επόµενα τρία µέρη {τρεις στροφικές ενότητες) κορυφώνεται Ώ υπαρξιακή ᾱ- 
γωνία της πρωίδας. Αυτό φαίνεται από τους νοερούς µονολόψους της. Άλλωστε Π τέταρ- 
τΏ και πέµπτη ενότητα περιέχουν αυτούσια τα Λόψια της, µε τα οποία επισημαίνει το α- 
διέξοδο στο οποίο έχει περιέλθει και εκφράζει την υπαρξιακή της κρίση εξαπίας τῶν ε- 
περχόµενων γηρατειών. Τους νοερούς µονολόψους της, ακολουθούν δύο σκηνές από 
την καθημερινή της Ζωή: το φαγητό και η ώρατου ύπνου, που εππείνουν µε τΏ χαλαρό- 
τητα κα! τΏ ρουτίνα, που εκφράζουν, το αίσθηµα παραπησης που αναπτύσσει, η πρωίδα. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Αφού µελετήσετε προσεκτικά το ποίηµα, προσπαθήστε να αποδώσετε κά- 
ποια στοιχεία για την Ψυχολογική κατάσταση της πρωίδας. 


2π: Ποια πιστεύετε ότι είναι η κυρίαρχπ ιδέα του ποιήµατος; 


σερ 
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Αντώνης Φωστιέρης 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


[νὰ χο σαν 


Ο Αντώνης Φωστιέρης ποιητής και μεταφραστής της γενιάς του ΄70, γεννήθηκε σιην 
Αθήνατο 1955. Η καταγωγή του είναι από την Αμοργό. Σπούδασε νομικά στη Αθήνα και 
Ἱστορία του Δικαίου στο Παρίσι. Μένει μόνιμα στη Αθήνα και ασχολεῄαι µε τη λογοτεχνία 
καιτις μεταφράσεις. Στα γράµµατα εμφανίστηκε το 1966 καιτο 1969 µέσα από τα Περιο- 
δικά, Η διάπλαση των ΓΠαίδων και η Νέα Εστία. Ποιήµατά του έχουν μεταφραστεί στα Αγ 
γλικά, Γαλλικά, Γερμανικά, Ιαλικά, Ρουμανικά, Πολωνικά και Δανικά και περιληφθεί σε 
ξένες ανθολογίες ποίησης. Άλλες συνεργασίες του έχουν δημοσιευτεί σε Πολλά Περιοδ(- 
κά. Απότο 1981 συνεκδίδει µε το Θανάση Νιάρχο, το Γιεριοδικό, Η λέξη. 


Ο Αντώνης Φωσιιέρης έχει δημοσιεύσει τις ακόλουθες ποιητικές συλλογές: Το µεγάλο 
Ταξίδι (1971), Εσωτερικοί χώροι ή τα είκοσι (1973), Ποίηση µες την [Ποίηση (1977), Σκο- 
τεινός Έρωτας (1977, 19790, 1985), Ο διάθολος τραγούδησε σωσιά (1951-1965), Το θα και 
το να του Θανάτου (1987-1990). Έχει μεταφράσει επίσης: Ο καιρός των δολοφόνων του 
Χένρυ Μῶλερ (1976-1962), Ποιήματα του Μπορίς Βιαν (1962-1990). Εξέδιδε επίσης, για 
µια διετία το περιοδικό, Η Νέα ΓΠοίπση (1974-1976) καιτο ετήσιο, Ποίιση (1975-1951). 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίηµα, Πἱδοοίμεαιο ανήκει στην ποιητική συλλογή, ο διάθολος τραφούδησε σω- 


στά, που κυκλοφόρησετο 19680. Ο ποιητής μοιάζει να ακροθατεί µεταξύ φθοράς και νε- 
ανικού πάθους, φωτός και σκότους, καλού και κακού. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Τη νύχτα Λεπουργεί µια ντισκοτέκ, στην οποία εξέχουσα θέση έχει ένας µάγψος. Οι νέ- 
οι που συνωστίζονται͵ μοιάζουν να τον λατρεύουν σαν θεό. Και τότε, ο μάγος πηδάει α- 
νάµεσάτους, ωραίος τεράστιος µε πέτσινα ρούχα και αλυσίδες, κρατώντας το ρυθµό. 
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6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


1. από την ίριδα: Ίριδα είναι φυσικό φαινόμενο αλλά καιτο εξωτερικό µέρος του µα- 
τιού που περιέχει την κόρη. Η Ίριδα σαν φυσικό φαινόμενο προκαλεῄίαι από τη διά- 
θλαση του φωτός στα σταψονίδια της θροχής και των ατμόσφαιρα, οπότε και σχΏµα- 
τίσονται τα εφτά θασικά φυσικά χρώματα. 

2. από των ΄ριδα του μαύρου: ανήφαση. Το μαύρο δεν είναι φυσικό χρώμα. 

ὃ. στυφά σταφύλια: Τα άγουρα σταφύλια 

4. πυροθάτες τως Δατρείας: π πυροθασία (ακόµη και σιην Ελλάδα, στα αναστενάρια) 
στις λαϊκές δοξασίες συνδέεται µε τη Λατρεία του θείου. 

5, µε αλαλαγμούς: µε δυνατές φωνές Χαράς και ενθουσιασμού. 


Ψ. Πραγµατοβλογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σκόλια 


Ο Αντώνης Φωσιιέρης στις πρώτες του ποιητικές συλλογές, δείχνει να αφομοιώνει 
δημιουργικά τους ποιητές της ψενιάς του ΄30 όπως το Ναπολέοντα Λαπαθιώτη καιτο Λά- 
µπρο Πορφύρα. Μάλιστα σε αντίθεση µε τους συναδέλφους της ψενιάς του, δεν ακο- 
Ἀουθεί τα πρότυπα της αγγλόφῶώνης ποίησης αλλά στρέφεται προς τΏ γαλλική ποιητική 
παράδοση, όπως αυτή αντιπροσωπεύεται στον Μπωνιλαίρ καιτο Λαφόρυκ. Ο ποιητικός 
του προσανατολισμός, τουλάχιστον στις πρώτες συλλογές είναι ερωτικός-θιωματικός αλ- 
Λά σιψά-σινά γίνεται πνευµατικός-εσωσιρεφικός. 

Στη συλλογή, που εξετάζουμε φαίνεται ότι το ποιητικό του πεδίο κινεπαι σ΄ ένα δίπο- 
Ἀο. Αυτό της φθοράς καιτης αφθαρσίας. ΄Έτσι θλέπουµε από τη µια να υπάρχει το σκο- 
τάδι και από την άλλη η φωτιά, που πυρώνει τα κάρθουνα στον κύκλο της πυροθασίας 
του µάψου. Από τη µια, διακρίνουμε το νεανικό πάθος, στο πρόσωπο τῶν νεαρών, που 
συνωστιίζονται γύρω από το µάψο και από την άλλη θλέπουµε την καθημερινή φθορά, έ- 
τσι όπως αποκρυσιαλλώνετα! στο μοναχικό χορό του μάγου σιη δεύτερη στροφή. Σ΄ ό- 
Ἀο το ποίημα, υπάρχει αυτό το δπτό σχήμα: φωτός-σκότους, Ζὠής-θανάτου, καλού-κα- 
κού, που συνθέτει τις όψεις του ίδιου νομίσματος, δηλαδή της ίδιας της Ζωής. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 
ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα αποτελείται από δύο ενότητες, που συμπίπτουν µε τις στροφές του. 

1π ενότητα (α πρώτη στροφή): ο αφηγητής περιγράφει τη Ντισκοτέκ καιτα πρόσωπα 
που συμμετέχουν στις θραδινές ψιορτές. 

2π ενότητα (Π δεύτερη στροφή): ο αφηψητής-ποιητής περιγράφει τις χειρονομίες και 
τη συµπεριφοράτου µάψου. 
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Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Γλώσσα: η γλώσσατου ποιήµατος είναι η δημοτική των καθημερινών συνομιλιών. 
Δεν είναι εππηδευµένη κα! δεν περιέχει Λόγιες εκφράσεις 

2. ΊΎφος: Το ύφος είναι απλό, πλούσιο σε εκφραστικά µέσα και χαρακτηρίζεται από 
ένα λυρισμό που δεν εγκαταλείπεται ποτέ. 

8. Μορφή: Το ποίημα αποτελείαι από δύο στροφικές ενότητες, οἱ οποίες ακολου- 
θούν τους κανόνες της σύγχρονης ποίησης, δηλαδή τον ελεύθερο στίκο, την απου- 
σία μέτρου και ομοιοκαταληξίας και την έλλειψη σηµείων στίξης. Το ότι Οἱ περισ- 
σότεροι στίκοι ξεκινούν µε κεφαλαίο, σηµαίνει ότι είναι νοηµατικά ολοκληρωμένοι 
και αυτόνομοι. 

4. Εκφρασιικά Μέσα: 

α) Μεταφορές: «ανοίψει ένα υπόψειο μουσικές», «τα στυφά σταφύλια της χαράς», 
«τα γυαλιά της Λογικής», «Μ΄ αίμα τυπώνουµε στην Πίστα τα πατάµατά τοὺς», «α- 
πό την Ίριδα του μαύρου» 

ϐ) Ελλείψεις: «και φώτα από την Ίριδατου μαύρου», «χωρίς κανένα κόκαλο», «Ο)- 
ραίος, τεράστιος», «Με πέτσινα στενά», «και µ΄ αλυσίδες». 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Στο ποίηµα συνείρονται σκηνές από µια σύγχρονη ντισκοτέκ και σκηνές ᾱ- 
πό χορό αγρίών. Να θρείτε στο ποίηµα στοιχεία που αναφέρονται στΏ µια 
και στων άλλη. 

Απάντηση 

Πραγματικά, στο ποίηµα που εξετάζουμε, φαίνεται ότι ο συγγραφέας επηρεασμένος 
από το ρυθµό των νέων που χορεύουν στη ντισκοτέκ συνείρει σκηνές από χορό Ιθαψε- 
νών Λαών άλλων ηπείρων. Τα στοιχεία που αναφέρονται στη ντισκοτέκ είναι: «Τη νύχτα 
ανοίψει ένα υπόψειο μουσικές», «Και φώτα από την Ίριδα του μαύρου», «που µέθυσαν 
ξανά», «Ώραίος, τεράστιος», «Με πέτσινα στενά και µ΄ αλυσίδες». Τα στοιχεία που ανα- 
φέροντα! στο χορό των Ιθαψενών είναι: «φυσάει να πυρώσουμµε τα κάρθουνα στον κύ- 

ΚΛο», «Κι οἱ πυροθάτες της λατρείας του», «Γυμνοί.....», «Μ΄ αίμα τυπώνουµε.....», «Ο µά- 

ψος µε λυγμούς µε αλαλαγμούς» 


2: Θα μπορούσατε να σχολιάσετε αυτή τη σύνδεση και να της δώσετε ένα νόη- 
μα; Ποιες φράσεις κυρίως θα σας θοπθούσαν στο σχολιασμό σας; 
Απάντηση 
Η σύνδεση που επιχειρεί ο Φωσιιέρης προσπαθεί φαινομενικά, να ερμηνεύσει τον 
υπερθατικό Ζήλο, που δείχνουν οἱ νέοι στο άκουσµα της μουσικής κα! του ρυθμού της 
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ἀἰδεοίπεαιθ. Οι κινήσεις (ρυθµικές, χορευτικές) τῶν νέων συνειρµικά στο νου του ΠοΙη- 
τή, φέρνουντις υπερθατικές κινήσεις των Ιθαγενών-λατρευτών γύρω από την ιερή φωτιά 
ή γύρω από τον ιερέα-μάψο της φυλής. Σε ένα δεύτερο επίπεδο ανάγνωσης του ποιή- 
µατος, ο αναγνώστης µπορεί να επισημάνει την προσπάθεια του ποιητή, να φέρει στο 
προσκήνιο όλα αυτά, που τον απασχολούν. Δηλαδή, µια έντονη υπαρξιακή αγωνία που 
χρησιμοποιεί τα αντιθετικά Ζεύψη του νεανικού πάθους και του υπερθατικού µάψου, ψια 
να δηλώσει την απορία κα! το άγχος µπροσιά στην αµειάκλητη φθορά. Στο Ζεύνγος νέ- 
ὠν-μάγου, µπορεί επίσης να εντοπιστεί η μανιχαϊστική σχέση καλού-κακού, πάλι όµως 
συνδηλωτική της περίσκεψης κα!της μεταφυσικής απορίας του Αντώνη Φωστιέρη. 


ὃπ: Να χαρακτηρίσετε τον τόνο του ποιήµατος 
Απάντηση 

Το ποίηµα έχει εσωτερικό ρυθµό, που οφείλεται στην έντονη µουσικότητα των στίκὠν 
του. Αυτός ο ρυθµός υποθάλλεται επίσης, µέσω των εἰκόνων του ποιήµατος. Όι εικόνες 
είναι ευφάνταστες, ιδιαπέρως ρυθµικές και έντονες έτσι που να ακολουθούν τον τίΛλο 
του ποιήµατος. Γενικά, έχουµε να κάνουμε μ΄ έναν τόνο μουσικό, που ζωντανεύει την ᾱ- 
Φήψηση, την κάνει παρασιατικότερη, προκειµένου να εππευχθείτο καλύτερο αισθητικό 
αποτέλεσµα. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Ποιος, πιστεύετε ότι είναι ο ρόλος του «μάγου» στη μυθοπλασία του Αντώ- 
νΏη Φωστιέρη; 


2π: Ποιο συναίσθηµα κυριαρχεί στο ποίημα; 


σ-τε--ρ 
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ΓΙΑ ΕΝΑ ΠΑΙΔΙ ΠΟΥ ΚΟΙΜΑΤΑΙ 


Δήμητρα Χ. Χριστοδούλου 


Α. Η ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή της 


Η Δήμητρα Χριστοδούλου, ποιήτρια της γενιάς του ΄70, ψεννήθηκε στην Αθήνα το 
1909, όπου και διαμένει μόνιμα. Μετά τις εγκύκλιες σπουδές της, ακολούθησε νομικά 
και φιλολογία στο Πανεπιστήμιο Αθηνών. Εργάζεται σαν φιλόλογος στη Μέση Εκπαί 
δευση. 


Το έργο της 


Η Δήμητρα Χριστοδούλου έχει εκδώσει µέχρι σήµερα τις ποιητικές συλλογές: Τα ά- 
Λογατου Μυροθλήτου (1974), Ηγησώ (1979), Η Προσευχήτου αναιδούς (1991), Το κυ- 
παρίσσι των εργατικών (1995) και Το φορτίο (1997). Εξέδωσε, επίσης, το ΠεΖζό: Αμτή στο 
φώς του χειμώνα (1996). 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίηµα, που θα αναλύσουμε συμπεριλαμθάνεται στ συλλογή, Το κυπαρίσσιτων 
εργατικών, που κυκλοφόρησετο 1995. Στη συλλογή, αυτή Π ποιήτρια καταπιάνεται µε έἕ- 
να πιεστικό πρόθληµα. Αυτό της οικονοµικής προσφυψιάς των ανθρώπων από την Ανα- 
τολική Ευρώπη και συνακόλουθα του ρατσισμού καιτης ξενοφοθίας, που τους απειλούν 
στις χώρες υποδοχήςτους, όπως π Ελλάδα. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο ήρώαςτου ποιήµατος είναι ένα παϊδάκι από την Αλθανία ίσως, Ελληνικής καταγωγής 


θ-- 


ψεγονός που δεν έχει ιδιαπερΏ σημασία, αφού γνωρίζειτην απόρριψη και το ρατσισμό) το 
οποίο προσπαθεί να επιθιώσει καθαρίσοντας τζάµια αυτομινήτων στα φανάρια των διασταυ- 
ρώσεων. Τα θράδυα, που κοιμάται στη γωνία ενός ερψοσιασίου, μόλις που θυμάται την πα- 
τρίδα του, τοὺς ψονείς του και τα ελληνικά που διδάχτηκε στο σχολείο. Άλλωστε, τα ελληνΙ- 
κά αυτά ήταν αλλιώτικα από αυτά που ακούει τώρα, τα ελληνικά του φτυσίματος, της εξα- 
θλίῴσης κα!ιτης οικονοµικής εκμετάλλευσης. 
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ΤΗΕ ΣΥ ΤΟΤΙΦΊΟΤΗΥΤ.) 


1. αποσταµένες: κουρασµένες, καταπονηµένες 

2. Οδ τω µέρα..... αγανάκτηση; είναι συνηθισμένο το φαινόμενο πια, στους πολυ- 
σύχναστους δρόμους τῶν μεγάλων ελληνικών πόλεων {ειδικά της Αθήνας) να συσ- 
σωρεύοντα! οἱ «ΓΠαρίες» της ελληνικής κοινωνίας µε τη µορφή οικονοµικών προ- 
σφύψων από τα ανατολικά κράτη ή κάθε λογής αποκλεισµένων 

ἃ. Τα χιονισµένα θουνά τως πατρίδας του: Μία ένδειξη ψια την καταγωγή του πα!δι- 
ού. Ὑπονοείαι ίσως, π Αλθανία. 

4. Θυμµάται κάτι ελληνικά από το στόµα του: Μία ένδειξη ψια των ελληνικά καταγῶ- 
νά του μικρού πρόσφυψα. 

5. Όχι σαν ποδοθοβλητό......σερατπλάτα: Τα ελληνικά ο μικρός τα θυμόταν σαν τη 
γλώσσα του Μεψάλου Αλεξάνδρου. 

6. Σαν το φτύσιμο.....ατµό: Τα ελληνικά ψια το μικρό πρόσφυψα είναι πια συνώνυμα 
του ρατσισμού και του κοινωνικού αποκλεισμού. 


Ψ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Η Δήμητρα Χριστοδούλου εμπνέεται το ποίηµά της από τη σύγχρονη κοινωνική 
πραγματικότητα και συγκεκριµένα την οικονομική μετανάστευση στις αρχές της δεκαε- 
τίας του ΄90, τῶν κατοίκων τῶν χωρών της Ανατολικής Ευρώπης, ύστερα από την κατάρ- 
ρευση των καθεστώτώὠν του «υπαρκτού σοσιαλισμού». Οι άνθρωποι αυτοί, σιην ΠΛΕΙΟ- 
ψηφία τους νέοι και µικρά παιδιά, αναγκάζονται να δουλεύουν υπό άθλιες συνθήκες, ᾱ- 
µειθόµενοι πενικρά και µε το φόθο της απέλασης επάνω από τα κεφάλια τους. Οι πε- 
ρισσότεροι από αυτούς διαμένουν στο περιθώριο της πόλης (εγκαταλειµένα σπίτια, νεο- 
αναγειρόµενες οικοδομές, εργοστάσια), χωρίς υγειονομική περίθαλψη ή άλλα στοιχεἰ- 
ώδη ανθρώπινα δικαιώµατα. Ειδικότερα, τα Παϊδιά ψίνονται αντικείµενο εκμετάλλευσης 
στερούµενα το θεσμοθετηµένο (από τον Ο.Η.Ε.) δικαίωµα για παροχή εκπαίδευσης α- 
πότις χώρες, που τα φιλοξενούν. 

Οἱ άνθρωποι αυτοί (πρόσφυγες, οικονομικοί μετανάστες) είναι ουσιαστικά, το φθηνό 
ερψατικό δυναμικό, που θοηθάει των ελληνική οικονομία να αντεπεξέΛθει στις πιέσεις 
της παγκόσμιας φιλελευθεροποιηµένης αγοράς. Παράτις κατά καιρούς, πεποιθήσεις για 
την ανεκτικότητα και τΏ φιλοξενία της ελληνικής κοινωνίας, τα κρούσματα ξενοφοθίας 
και ρατσισμού τείνουν να ψίνουν ο κανόνας και όχι η εξαίρεση. Ένα µεγάλο κομμάτι της 
κοινωνίας µας (δυστυχώς, και οι νέοι) επικαλούµενοι των παραθατική συμπεριφορά (η 
οποία διογκώνεται Πθεληµένα, απότα Μ.Μ.Ε.) ορισμένων οικονοµικών μεταναστών διά- 
κεινται εχθρικά απέναντι στην πλειοψηφία αυτών τῶν εξαθλιωµένων ανθρώπων, αγνο- 
ώντας ότι η χώρα µας τροφοδοτούσε µέχρι πρόσφατα τις οἰκονοµίες της δύσης µε µετα- 
νάστες και ότι το δικαίωμα στην εργασία και την αξιοπρεπή Ζωή είναι πανανθρώπινο δι- 
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καίωμα. Η ρατσιστική συμπεριφορά ορισμένων οµοεθνών µας (ακόµα και κρατικών υ- 
πηρεσιών, όπως για παράδειγµα η αστυνομία) εκθέτει πρώτα και πάνω απ΄ όλα εµάς 
τους ίδιους. Έχουμε, Λοιπόν, την υποχρέωση να συνιρίψουµε το ρατσισμό «εν τη ψενέ- 
σει του», γιατί απειλείτις δημοκρατικές και κοινωνικές µας ελευθερίες. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα µπορεί να χωριστεί σε δύο ενότητες για των καλύτερη κατανόησή του. 

1η ενότητα (στ. 1-15): η αφηψήτρια περιγράφει τις Λεπτομέρειες από τη Ζωή του µι- 
κρού πρόσφυψα 

2η ενότητα (στ. 16-20): η αφηγήτρια εκθέτει τις μύχιες σκέψεις του παιδιού την ώρα 
που ξεκουράζεται (αναμνήσεις) 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


μα 


Γλώσσα: η γλώσσα του ποιήµατος είναι αφηψηµατική, χωρίς δυσνόητες Λέξεις ή εκ- 
Φράσεις. Φιλόλογος, η Δήμητρα Χριστοδούλου, προσέχει Ιδιαπερα τα εκφρασιικά µέ- 
σατης, προσφέρονιάς µας µια ψλώσσα πηψαία και καλοδουλεµένη. 

ΊΎφος: Το ύφος του ποιήµατος είναι Από. Εμφανίζει κάποια λυρική διάθεση αλλά 


Ἂ. 


στη δεύτερη ενότητα ξεχειλίζει από συναισθηµατισµό και συψκινησιακή φόρτιση. 


-. 


Μορφή: Το ποίηµα αποτελείαι απότρεις σιροφές µε αφηγηματικό χαρακτήρα. Ὁ- 
οι Οἱ στίχοι ξεκινούν µε κεφάλαιο δείχνοντας έτσιτη νοηματική τους αυτοτέλεια και 
αυτονομία. Η χρήση τῶν σηµείων στίξης είναι κανονική. 


- 


Εκφρασιτικά Μέσα: 

α) Παρομοιώσεις: «Επιθλέπουν σαν άκακοι ψίψαντες», «όχι σαν θότσαλα γυαλι- 
στερά μεγάλης θάλασσας», «όχι σαν ποδοθοβλητό του αλόψου», «σαν τα κέρματα 
στην τσέπη», «σαν το φτύσιμο στο θλέμµα του πελάτη», «σαν τούτο δω το θουη- 
τό της σκάρας» 

ϐ) Μεταφορά: «οι μηχανές, αποσταµένες µα άγρυπνες» 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Ποια είναι η εθνικότητα του παιδιού; 
Απάντηση 

Όπως προαναφέρθηκε το παιδί προέρχεται από κάποια χώρατης ανατολικής Ευρώ- 
πης. Στην Ελλάδα ήρθε µε την κατάρρευση του «υπαρκτού σοσιαλισμού». Πιο συψκε- 
κριµένα (6Αλ. ΣΚΟΛΙΑ: Γλωσσικά-Ερμηνευτικά), π πατρίδα του έχει «κιονισµένα θουνά» 
και στο σχολείο είχε διδαχτεί κάποια ελληνικά. 
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2π: Τα δύο µέρη της αφήγησης είναι ευδιάκριτα. Σε τι αναφέρεται το πρώτο 
µέρος και σε τι το δεύτερο; 

Απάντηση 

Είπαμε και πιο πάνω (6Αλ. ΔΟΜΕΙ) ότιτο ποίηµα χωρίζεται σε δύο ενότητες. Στην πρώ- 
τη ενότητα (σι. 1-15) περιγράφεται η πραγματικότητα στην οποία Ζει ο μικρός πρόσφυψας 
(πλένει τζάµια στα φανάρια, κοιμάται σε κάποιο εργοσιάσιο). ΣτΏ δεύτερη ενότητα (στ. 
16-50), περιγράφονται οἱ αναμνήσεις του μικρού πρόσφυψα (Π χώρατου, η μητέρα του, 
τα ελληνικά που έµαθε από το δάσκαλο, που πληρωνόταν µε το ψάλα) αλλά και Π απόρ- 
ριψη που αντιμετωπίζει από την ελληνική κοινωνία. 


ἃπ; Ποια εικόνα της σύγχρονης πραγματικότητας δίνει το ποίημα; 
Απάντηση 

Όπως προαναφέρθηκε (6λ. ΣΧΟΛΙΑ: Πραγμµατολογικά-Ιδεολογικά-Πολιπιστικά), η 
Δήμητρα Χριστοδούλου καταπιάνεται μ΄ ένα επίκαιρο κοινωνικό θέµα. Πηψή έμπνευσης 
αποτέλεσε γί αυτήν, ένα «παϊδίτων φαναριών». Με θάση αυτή την πραγματικότητα, εκ- 
Φράζειτον προθληματισµό της σχετικά µε τη μετανάστευση των κατοίκων απότις αναῖτο- 
Λικές χώρες, την εκµετάλλευσήτους, τη φτώχεια καιτην εξαθλίὠση των μικρών παιδιών, 
το ρατσισμό κα! τη ξενοφοθία, που επιδεικνύουν οἱ σύγχρονοι Έλληνες απέναντι στους 
οικονομικά ασθενέστερους και ειδικά τους αλλοδαπούς οικονομικούς μετανάστες. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Αφού µελετήσετετο ποίπµα, προσπαθήστε να περιγράψετε τα συναισθήµα- 
τα του μικρού πρόσφυγα. 


2π: Μπορείτε να χαρακτηρίσετε τη συμπεριφορά των συνανθρώπων που µι- 
κρού πρόσφυγα, έτσι όπως αυτή προθάλλει µέσα από το ποίηµα; 
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ΝΕΚΡΗ ΦΥΣΗ ΣΕ ΚΗΠΟ 


Γιάννης Βαρθέρης 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


[να χο σαν 


Ο Γιάννης Βαρθέρης, ποιητής και δοκιμιογράφος της γενιάς του΄ 70, ψεννήθηκε στην Α- 
θήνα, όπου και κατοικεί μόνιμα, το 1955. Μετά τις εγκύκλιες σπουδές του, φοίησε νομικά 
στο Πανεπιστήμιο Αθηνών. Σήµερα ασχολεῄαι µε την ποίηση και την ηρπική θεάτρου. 


Το έργο του 


Ο Γιάννης Βαρθέρης έχει δημοσιεύσει µέχρι σήµερα, τις ποιητικές συλλογές: Εν φα- 
ντασία και λόγω (19/9), Το ράμφος (19/6), Αναπήρων πολέμου (19682), Ο θάνατος το 
στρώνει (19686), Πιάνο θυθού (1991) και ο Βύριος Φόγκ (1993). Έχει μεταφράσει επί 
σης, ψαλλική ποίηση και αρχαίες ελληνικές κωμωδίες. Κυκλοφόρησε τέλος, Τα δοκήμα: 
Η κρίση του θεάτρου (19685), Η κρίση του Θεάτρου Β΄ (1991), Η κρίση του Θεάτρου [’ 
(1994) και Πλατεία Θεάτρου (1994). 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίηµα που εξετάζουμε ανήκει στων ποιητική συλλογή, πιάνο θυθού, που δηΏµο- 
σιεύτηκετο 1991 και στην οποία ο ποιητής εκθέτει λυρικά την υπαρξιακή αναζήτησή του. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο ποιητής κάθε φορά που θρίσκετα! σε ξενοδοχείο, μπαίνοντας στο δωμάτιο κατευ- 
θύνεται προς το μπαλκόνι ψια να ανακαλύψει τη θέα που αποτελεί πάψια πηγή ποιητικής 
έμπνευσης. Όμως, σήµερα στο συγκεκριµένο δωμάτιο, ο ποιητής έθλεπε µόνο λουλού- 
δια και δέντρα. Τότε ένιωσε ένα ρίψος αγαλλίασης ή φρίκης σαν να θρισκόταν ο ίδιος 
µέσα στο ποίημα. 


6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


1. πάµμπολλα: πάρα πολλά 
2. σε µιαν απώτατη: η πάρα πολύ μακρινή στο χώρο κα!ιτο Χρόνο 
3. αγαλλίασηας: η αγαλλίαση είναι το αίσθηµα της µεγάλης και έντονης χαράς 
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Ψ. Πραγµματολογικά - Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Ο Γιάννης Βαρθέρης χωρίς να εγκαταλείψει το λυρισμό στρέφεται Προς τα θεµελιώ- 
δη προθλήµατα της ανθρώπινης ύπαρξης. Ο ποιητής ξεκινάει από την ουσία της τέχνης 
και την πηψή της ποιητικής έµπνευσης για να εκφράσει πιο κατηγορηματικά, τΏ διαφο- 
ρά μεταξύ της ύπαρξης κα!της ανυπαρξίας. Το αγεφύρωτο χάσµα δηλαδή, ανάµεσα στο 
πάθος ψια τη Ζωή καιτις εκδηλώσεις της κα!ιτην αµετάκλητη καθημερινή φθορά. Ο Γιάν- 
νης Βαρθέρης εμπνέεται από τΏ θέα των μπαλκονιών των ξενοδοχείων, όµως η αποψι- 
νῄ θέα του προκαλεί ρίψη αγαλλίασης και φρίκης. Το ανάµεικτο αυτό συναίσθημα χαρ- 
μολύπης µπορεί να ερμηνευτεί περισσότερο ποιητικά παρά ψυχολογικά. Η εικόνα της 
φύσης (Λουλούδια, δέντρα, ιριδισµοί χρωμάτῶν) του προκαλεί ευχαρίστηση. Η πεποί- 
θησήτου, όµως, ότι η φύση αυτή είναι νεκρή και ότι ο ίδιος αποτελεί µέρος της, του Προ- 
καλεί φρίκη, πόνο και αγωνία. 


Πρόκειται ψια ένα δύσκολο ποίηµα, που στηρίζεται στο λυρικό ένδυµα των στίχων, το 


παιχνίδισµα της ποίησης µε τη Ζωγραφική και την Ψυχολοψική ένταση, προκειµένου να 


εκφράσειτις αγωνίες,τις ανησυχίες καϊτους προθληματισμούςτου συγγραφέα. Δεν πρέ- 


πειτέλος, να µας ξεφεύψει, η γόνιμη επίδραση της ξένης ποίησης στην ανάπτυξη του Ποι- 


ητικού λόψου του Γιάννη Βαρθέρη. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα αποτελείαι από τρεις ενότητες, που ταυτίζονται µε τις στροφές του. 


1π ενότητα (η πρώτη στροφή): Ο ποιητής αναφέρει ότι πάντα, όταν μένει σε ξενοδο- 


χείο κατευθύνεται στο μπαλκόνι ψια να δει που θλέπει. Ἡ θέα αποτελεί ψι αυτόν πη- 


ψή έμπνευσης 


2Ώ ενότητα (ῃ δεύτερη στροφή): Η αποψινή θέα είναι διαφορετική. Έξω από το δῶ- 


µάτιο απλώνονται κήποι µε λουλούδια 


ὃπ ενότητα (ῃ τρίηΏ στροφή): Ο ποιητής εκφράζει τα συναισθήματα που του προκα- 


Ἆεί η αποψινή θέα. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


μα 


ὰ. 


- 
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Γλώσσα: η γλώσσα του ποιήµατος είναι απλή και κατανοητή, δίχως δυσνόητες ή 
Ἀόψιες φράσεις και Λέξεις 

΄Ύφος: Το ποίηµα φαίνεται ότι δεν εγκαταλείπει τη Λυρική ένδυσή του, όπως και 
τις συµθολιστικές καταθολές του. 

Μορφή: Το ποίηµα, που εξετάζουμε αποτελείαι από τρεις στροφικές ενότητες. Ο στί- 
Χος τῶν στροφών υπόκεπαι στις αρχές της νεωτερικής ποίησης, που απαπούν ελευθε- 
ρία στο µέτρο, το ρυθµό και την έκταση. Η χρήση τῶν σηµείῶν στίξης είναι κανονική 


ΠοιαΣΗ 


4. Εκφρασιικά Μέσα: 
α) Παρομµοίωση: «σαν εγώ να θρισκόµουνα µέσα σε ποίηµα άλλου» 
ϐ) Ελλείψεις: «με όλο Λουλούδια ψαλάσια, µωθ, άσπρα και κπρινα και Πίσω δέντρα 
ανοιχτά πράσινα και σκούρα δέντρα» και «όµως παντού λουλούδια, δέντρα και 
λουλούδια» 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


Ίπ: Πού αναζητεί ο ποιητής, κατά τα λεγόμενά του, τις αφετηρίες των ποιπµά- 
τών του; Πώς τις χαρακτηρίσει; Τι σηµαίνει αυτός ο χαρακτηρισμός; 

Απάντηση 

Ο ποιητής σύμφωνα µε την ποιητική αφήγηση, αναζητά τις αφετηρίες των ποιημάτων 
του, στην παρατήρηση της φύσης. Από το μπαλκόνι κάποιου ξενοδοχείου θλέπει τα µτίρια 
του σταθμού, τη θάλασσα, τα θουνά ή κάποιο φουγάρο και δημιουργεί. Όπως µας εκµυ- 
στηρεύεται, αυτό είναι µια «απώτατη αφορμή». Ο χαρακτηρισμός αυτός έχει µια σημασία 
στη μυθοπλασία του Βαρθέρῃ. Ο ποιητής πιστεύει ότι τα έργα του στηρίζονται σε µια πολύ 
μακρινή -στο Χώρο κα!το χρόνο- παρατήρηση, που έχει εντυπωθεί στο συνειδητό του. 


2η: Στον τίτλο χρησιµοποιείται η έκφραση «νεκρή φύση» που είναι όρος της 
Ζωγραφικής. Ποιος είναι ο χαρακτήρας αυτής της Ζωγραφικής; (Συµθου- 
Δευθείτε ένα εγκυκλοπαιδικό λεξικό) 
Απάντηση 
Η «νεκρή φύση» συνίσταται στων απεικόνισω άψυχων αντικειμένων όπως: λουλου- 
διών, φρούτων, νεκρών Ζώων, μουσικών οργάνων ή άλλων αντικειμένων. Η Ζώγραφι- 
κή απεικόνιση αντικειμένων συνηθιζόταν και στην αρχαιότητα (Ρωμαϊκή εποχή-Αλεξαν- 
δρινοίχκρόνο!ι). Οι άµεσες πηψές αυτού του τύπου Ζωγραφικής θρίσκονται στη Δυτική Ζῶ- 
γραφική. Ο χρυσός αιώνας της νεκρής φύσης υπήρξε ο 17ος αιώνας, οπότε Οἱ Ζωγρά- 
Φφοι της Ολλανδικής και της Φλαμανδικής σχολής φιλοτεχνούν αξεπέραστα ζωγραφικά 
έρψα. Καιτους επόμενους αιώνες εξακολούθησε να καλλιεργείαι αυτό το είδος Ζώγψρα- 
φικής από διάσημους ζωγράφους. Στις δεκαετίες του 1970 και 1980, εµφανίζεται πάλι 
ένα ενδιαφέρον γιατις νεκρές φύσεις. 


ὃπ; Ποια είναι, κατά τον ποιητή, η «νεκρή φύση» µέσα στο ποίπµα; Γιατί των ΟνοΟ- 
µάζει έτσι; Ποια αισθήµατα του προκαλεί; 
Απάντηση 
Η «νεκρή φύση» για τον ποιητή φαινομενικά είναι η παρατήρηση του κήπου µε τα 
λουλούδια και τα δέντρα από το μπαλκόνι. Ο συγγραφέας θεωρεί ότι θλέπει µια «νεκρή 
φύση», ψιατί είναι τέλεια, όπως οι ζωγραφικές της αναπαρασιάσεις. Άλλωστε δεν πρέπει 
να µας διαφεύψει ότι στον κήπο, που παρατηρεί από το μπαλκόνι του δεν περιγράφεται 
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η παραμικρή ένδειξη ζωής. Ο ποιητής μιλάει σαν να έχει µπροστά του ένα κάδρο, ένα 
Ζωγραφικό πίνακα. Τα αισθήµατα που προκαλούνται στο συγγραφέα από την παρατή- 
ρΏση είναι ανάμεικτα. Νιώθει ένα είδος χαράς ανάµεικτο µε φρίκη. 


4π: Να σχολιάσετε τους στίχους «σαν εγώ......άλλου». Ποιο το νόπµά τους; 
Απάντηση 

Ο ποιητής παρατηρώντας τη φύση (που τη χαρακτηρίζει, νεκρή) από το μπαλκόνιτου 
δωματίου του, στο ξενοδοχείο όπου μένει, αισθάνεται παράξενα. Νιώθει Χαρά ανακατε- 
µένη µε φρίκη. Μάλιστα, επιχειρεί να ερμηνεύσει τα ρίψη φρίκης που διατρέχουν το κορ- 
µίτου λέγοντας ότι αισθανόταν σαν να θρισκόταν στο ποίηµα κάποιου άλλου. Για να κα- 
τανοήσουµε αυτό το στίχο, πρέπει να ανατρέξουµε στην αρχή του ποιήµατος, όπου ο 
συγγραφέας λέει ότι δημιουργεί ύστερα από την παρατήρηση του τοπίου. Το ίδιο επιχεί- 
ρΏσε να κάνει και το αποψινό θράδυ αλλά το θέαµα που αντίκρυσε τον ξένισε. Του θύ- 
µησετις «νεκρές φύσεις των Φλαμανδών Ζωγράφων και σαν να µην έλειπε µόνο αυτό, 
αισθάνθηκε ο ίδιος ξένος µέσα στο ποίηµα κάποιου άλλου. Ποιος είναι όµως αυτός ο 
άλλος; Για να απαντήσουμε στο ερώτημα πρέπει να φύγουμε από των απορία του υπαρ- 
ξισμού και να περάσουμε στην αγωνία της μεταφυσικής. Η φύση, που παρατηρεί ο ποι- 
ητής, είναι το «ποίημα» ή π δηµιουργία κάποιας ανώτερης δύναμης, που τολµάει να συ- 
µπεριλάθει και τον {ίδιο τον ποιητή, στο ζωγραφικό της ποίημα. 


ση: Αφού λάθετε υπόψη σαςτις ὡς τώρα παρατηρήσεις σας και συνδέσετετους 
τελευταίους στίχους µε τους πρώτους, µπορείτε να πείτε ποιο τελικά είναι 
το θέµα του ποιήµατος. 
Απάντηση 
Με θάση την απάντηση στην τέταρτη ερώτηση, μπορούμε να συνδέσουµε τους τε- 
Λευταίους στίχους του ποιήµατος µε τους πρώτους. Ο ποιητής που αισθάνεται ὡς µοτίθο 
στο ποίηµα κάποιου άλλου εκφράζει την αμηχανία του απέναντι στο απόκοσµο, το εξωώ- 
Λογικό και το άφατο της απουσίας. Η «νεκρή φύση» του τίλου συμπορεύεται µε τα συ- 
ναισθήµατα του συγγραφέα και κυρίως µε το θέµα του ποιήµατος. Όπως μάλιστα, ορί- 
στηκε Λίγο πιο πάνω (6Α. ΣΧΟΛΙΑ: Πραγμµατολογικά-Ιδεολογικά-ΓΠολιπιστικά), ο Γιάννης 
Βαρθέρης επιχειρεί να ψεφυρώσει τα διεσιώτα. Από τη µια την ορµή ψια τη Ζωή και από 
την άλλη το αµετάκλητο φυλορρόημα κάθε έµθιας ύπαρξης. Από τη µια τη θέλησή του 
ψια δηµιουργία και από των άλλη, την απόλυτη σιωπή και εκφραστική ένδεια. 


Ζ. ΠΡΟΣΟΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Προσπαθήστε να περιγράψετε τα συναισθήματα του ποιητή σε όλα τα στά- 
δια της ανάπτυξης του ποιήµατος 

2π: Γιατί πιστεύετε ότι µια φαινομενικά αισιόδοξη εικόνα (Φύση, λουλούδια 
ανθισµένα,͵ δέντρα) µπορεί να µεταστρέψει το ποιητικό κλίμα και των Ψψυ- 
χολογική διάθεση του ποιητή; 
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Β΄ ΠΕΖΟΓΡΑΦΙΑ 





ΠΕΖΟΓΡΑΦΙΑ 


Ο λογοτέχνης είναι δημιουργός και αποτελεί αναπόσπαστο τµήµα τόσο της 
πολπισµικής πράξης όσο και της απλής καθημερινότητας. Άλλοτε συνειδητά 
και άλλοτε ασυνείδητα καταγράφει στα θιθλία του τα µικρής και µεψάλης έντα- 
σης κοινωνικά τεκταινόμενα, αποτυπώνοντας έτσι µετο έρψο του τόσο την προ- 
σωπική του σφραψίδα όσο και εκείνη της ψενιάς στην οποία ανήκει. 

Αν καιτα Χρονικά όρια που τίθενται αποτελούν συχνά συµθατικές τοµές που 
επικουρούν τη µελέτη της Ιστορίας είναι απαραίητο να πούμε ότι οι πεζογρά- 
Φφοι που εμφανίζονται µετά τον πόλεμο συνδέονται μεταξύ τους µε κοινά θιώ- 
µατα και οράµατα και ψια το λόψο αυτό τους χαρακιηρίζουµε μεταπολεμικούς. 

ΠΗ πρώτη ψενιά αφορά εκείνους που έχουν γεννηθεί αρκετά χρόνια πριν ᾱ- 
πό το δεύτερο παγκόσμιο και για αυτό συμµετείκαν ενεργά τις ιστορικές εξελί- 
ξεις, ενώ πολλούς ὡς αριστερούς τους σημάδεψαν τα χρόνια του εμφυλίου, ό- 
πως για παράδειγµα το Σ.. Τσίρκα. 

Η δεύτερη μεταπολεμική ψενιά περιλαµθάνει όσους ψεννήνθηκαν µετά το 
1930, έτσςι ώστε λόνωτου νεαρού της ηλικίαςτους κατά τη δύσκολη εκείνη πε- 
ρίοδο έζησαν ὡς παϊδιά τα δίσεµτα εκείνα χρόνια, όπως είναι ο Κ. Ταχισής ή 
ο Γ. Ιώάννου. 

Όλοι πάντως έχουν δημοσιεύσειτα έργατους μεςταξύτου 1944-5 και 1974. 
Σύψχρονοι θεωρούνται όσοι εμφανίστηκαν κατά τη διάρκεια των δύο πρόσφα- 
τῶν δεκαετιών, όπως η Ρέα Γαλανάκη ή η Νατάσα Κεσμέτη. 

Χαρακτηριστικό στο έργο τῶν πεζογράφων αυτών αποτελεί η σφυνμµομµέ- 
τρηση της καθημερινότητας κα! Οἱ επιρροές που δέχεται αυτή από την πορεία 
της πρόσφατης ιστορίας της χώρας µας. Επιπλέον δε Λείπουν οἱ σύγχρονοι κοι- 
νωνικοί προθληµατισµοί αναφορικά µε την αλλοτρίώση καιτην αποξένώσητου 
ανθρώπου, των έκπτὠση των αξιών, των υποθάθµιση και των κατασιροφή του 
περιθάλλονιος και µε ό,τι µπορεί να αποδοθεί ὡς σύμπτωμα της τεχνολοψικής 
εξέλιξης κα! της πολπισµικής προόδου. 
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Παράλληλα µε τη ψενιά αυτή εγκαινιάζοντια νέα ρεύματα και αναζητήσεις 
στη λοψοτεχνική έκφραση, όπως ο ρεαλισμός, ο υπερρεαλισµός και η εισαψγῶ- 
ψή του απλού καθημερινού ιδιώματος ὣς κύριου µέσου εκφοράς της Λοψοτε- 
χνικής γλώσσας. 

Τάσεις φυψής από την οικτρή πραγματικότητα επισηµαίνοντα! σε όλους τους 


μεταπολεμικούς πεζογράφους µε σηµαιοφόρους τους εκπροσώπους της πρῶ- 
τότυπης σχολής της Θεσσαλονίκης (Τ. Καζαντής, Κουφόπουλος, Ιωάννου, 
κ.λ.Π.), στους οποίους κυριαρχεί ο ερµητισµός και η εσωσιρέφεια. 

Τέλος δεν είναι Ἀίψοι εκείνοι που επηρεάστηκαν από το κυρίως επάγψελµά 
τους, αφήνοντας να φανεί στο έργο τους η επίδραση τῶν πανεπιστημιακών 
τους σπουδών, όπως στην περίπτώση του πρόσφατα χαμένου Γ. Χειμωνά, ό- 
που οι σπουδές και η έρευνά του στον τοµέα της ψυχιατρικής κάνουν αισθητή 
την παρουσίατους στα κείµενάτου. Ακόμη θα πρέπει νατονιστεί η κοινή γραµ- 
µή της αριστεράς που αφορά τους περισσότερους πεζογράφους της µεταπολε- 
µικής γενιάς, ψεγονός που δεν αποτελεί όµως τροχοπέδη όσον αφορά την υἱ- 
οθέτηση κρπικής στάσης απέναντι στις επιλογές του κόµµατος, όπως συµθαί(- 


νει ψια παράδειγµα στην περππώση του Α. Αλεξάνδρου. 
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ΜΝΗΜΗ 


Στρατής Τσίρκας 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο του 


Φιλολογικό ψευδώνυμο του Γιάννη Χαιζηανδρέα. Γεννήθηκε στο Βάιρο στις 10 Ιου- 
Δίου 1911 έλκειτην καταγωγή του από την ΄Ἴμθρο. Τελείωσετην Αμπέτειο Σχολή και στα 
1928 εργάστηκε στην Εθνική Τράπεζα. Τον επόμενο χρόνο αφήνει αυτήν τη δουλειά: ε- 
γκαθίστατα! σε ἕνα χωριό της Άνω Αιγύπτου, όπου δουλεύει ως υπάλληλος σε µια θαμ- 
θακοθιοµηχανία. Εκεί έµεινε δέκα χρόνια. Το 1957 ταξιδεύει στη Γαλλία και Τσεχοσλο- 
θακία. Το 1939 εγκαθίσταται στην Αλεξάνδρεια ως διευθυντής θυρσοδεψείου’ παράλ- 
Άηλα συμμετέχει σε πολπικές εκδηλώσεις. Το 1965 εγκαθίσταται μόνιμα στην Ελλάδα, 
όπου εργάζεται ὡς µεταφρασιής και δημοσιογράφος, ενώ παράλληλα συνεχίζει το συγ- 
γραφικό του έργο. Πέθανε σιην Αθήνα στις 27-1-1960. 

Απότο 1927 δημοσιεύει έργα του σε διάφορα περιοδικά της εποχής. ΣΙΠ Λογοτεχνι- 
κῄτου παραγωγή υπήρξε -με χρονική ακολουθία- τα εξής: ποιητής (1950-1946), διηγη- 
µατογράφος (1950-1956), μελετητής (1927-1969), μυθιστοριογράφος (1960-1976). 

Η ποιητική του παραγωγή περιλαμθάνει τρεις συλλογές, όπου αντανακλώνται οι ε- 
µπειρίες του από τον πόλεμο και από τον αντιφασιστικό αγώνα. 

Το ποιητικό του έργο είναι αναλυτικά: «Φελλάχοι», «Το λυρικό ταξίδι», «ΠΙροτελευ- 
ταίος αποχαιρετισμός και το Ισπανικό ορατόριο». 

Ως διηγηµατογράφος εμπνέεται από την αντιφασιστική δράση στα χρόνια του πολέ- 
µου στη Μ. Ανατολή, από τον αγώνα των φελάχων, από τις περιπέτειες του Ελλαδικού 
χώρου. 

Διηγήματά του (συγκεντρωμένα σήµερα σε ἕνα τόμο) είναι: «Αλλόκοτος άνθρωπος», 
«Ο Απρηης είναι ο πιο σκληρός», Ο ύπνος του θερισιή», «Νουρεντί’ν Μπόμµπα», «Στον 
κάδο», «Αλλαξοκαιριά». 

Στις μελέτες του ασχολήθηκε µε Λογοτέχνες που γνώρισε ή τον ενδιέφεραν, Ιδίως δε 
µε τον Β.Π. Ναθάφη σε δύο θασικά έργα του: «Ο Καθάφης και η εποχή του» (Α Βρατικό 
θραθείο), «Ο Πολπικός Ναθάφης». Ο Τσίρκας όµως είναι περισσότερο γνωστός ως µυ- 
θιστοριογράφος, µε τα μυθιστορήματά του: «Ακυθέρνητες ΓΠολπείες» (Τριλογία: «Η Λέ- 
σχη», «Αριάγνη», «Π νυχτερίδα»), «Το ημερολόγιο της τριλογίας Ακυθέρνητες ΓΠολιπεί 
ες», «Η χαμένη άνοιξη». 

Η μυθιστορηματική του τριλογία αναφέρεται στον πόλεμο της Μ. Ανατολής, και Ιδίως 
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στα κινήματα στο ελληνικό εκσιρατευτικό σώμα και στις αντιδράσεις εναντίοντους. ο Λ{ 
νος ΓΠολπης σημειώνει: «0 συγγραφέας δίνει από µια ορισμένη σκοπιά, της αριστερής 
θέδαια παράταξης, το Ιστορικό φόντο, Το έργο όμως ξεπερνά το χρονικό και οργανώνε- 
ται σε πραγµατικό µυθιστόρηµα µε αυστηρή τεχνική και Ισορροπία στη διάρθρωσή του 
και µε µιαν αφήγηση θερµή και συγκινηµένη, που ξέρει να εκμεταλλεύεται αρκετές από 
τις ανανεωτικές εππεύξεις του πεζού λόγου». 

Οι κρπικές για το έργο του υπήρξαν αντιφατικές οἱ περισσότεροι όμως το επαίνεσαν. 
Ο Β. Βασιλικός σημειώνει: «Ο Τσίρκας είναι ένας πεζογράφος στον τόπο µας που δια- 
φέρει απ᾿ όλους εµάς τους πεζογράφους, γιατί είχε όχι µόνο διεθνή προθληµατισµό, αλ- 
Λά απευθυνόταν σ’᾿ ένα διεθνές κοινό από γεννησιμιού του. Η προθληµατική του µε την 
Αίῳυπτο, την Αλεξάνδρεια και τον ελληνισμό της Αιγύπτου ήταν από τη φύση της διεθνής 
(...) Κι όµως αδικήθηκε, γιατί έγραψε ελληνικά». 

Ο Ζακ Λακαριέρ τονίζει: «Ο συγγραφέας θέλησε να κρατήσει στη μνήμη έναν κόσµο που 
ξεπερνάει κατά πολύ το πλαίσιο της πολπικής ιστορίας, συνθέτοντας µε τη θοήθεια διαφορε- 
τικών πλάνων γραφής τους πολλαπλούς και συχνά αντιφατικούς χρόνους της ὁράσης, δέη- 
ση για τους νεκρούς φίλους και για τις πολπείες που χάνονται, να ΠΟΙΟ είναι τούτο το θιθΛίΟ 
µετις πολλές φώὠνές, µε τους Ζωντανούς ακόµα {σκιους του, µε τα αξέχαστα γυρίσματα µιας 
ιστορίας που είναι πάντα η Ἱστορία της Ελλάδας». 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το διήγημα «Μνήμη» περιέχεται στη συλλογή «Στον κάθο». Η υπόθεση εκτυλίσσεται 


στην Αλεξάνδρεια, όπου Ζει ο Σάθθας και τα άλλά πρόσωπα. ΄Όλα τα πρόσωπα του διη- 
γήµατος είναι Έλληνες από των Αίψυπτο. 

Όταν ο Σάθθας πέθανε, οἱ φίλοι του πρότειναν στο συγγραφέα να γράψει το διήγη- 
μα. Ο συγγραφέας δείχνει ότι προσπαθεί να μαζέψει υλικό ψια να το γράψει, ενώ, στην 
πραγματικότητα, το γράφει. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Στο σπίιτου συγγραφέα οἱ φίλοιτου προσπαθούν νατον πείσουν να γράψει ένα διή- 
γηµα ψια το Σάθθα. 

Όταν κάποτε ο συγγραφέας είχε επισκεφθείτο νοσοκομείο, έµαθε ότι ο Σάθθας θα 
εψχειριζόταν. Πήψε αµέσως και τον θρήκε. Τότε ο Σάθθας του είπε για κάποιον άρρω- 
στο που είκε δοκιμάσει να αυτοκτονήσει από έρωτα, αλλά τον έσωσε. 


Στη συνέχεια είπε ότι η εγχείριση έπρεπε να ψίνει ψια να Ζήσει. Αφού ο συγγραφέας 
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ΠΕσοτΕδι 


κάθισε δυο ώρες µε το Σάθθα, φίλήθηκαν και έφυψε. Τότε ο Σάθθας είπε: «Αν δεν ξα- 
νανταμώσουμµε, εσύ τΏ δουλειά σου». 

Κάποιος θύμισε στο συγγραφέα ένα ψεγονός που είχε ψίνει των εποχή του θασιλιά 
Φαρούκ. Όταν ο Σάθθας συγκέντρωνε υπογραφές ψια τη Διακήρυξη της Στοκκόλµης, 
κατάφερε να κερδίσει την υπογραφή ακόµη και του ανακρπήτου. Όμως ο συγγραφέας 
εκφράζει την άποψη ότι τα απλά ψεψονότα δεν είναι αρκετά, χρειάζονται και ψΨυΧΟΛΟΥΙ- 
κές Λεπτομέρειες. 

Τότε ο Δημήτρης Λέει ότι στη νεκρώσιμη ακολουθία ένας νεκροθάφτης ρώτησε ψια 
το Σάθθα. Ο Δημήτρης του είπε ότι ήταν σοφέρ, όµως αυτός δεν τον πίστεψε, έδειξε δυ- 
σπιστία. 

Στην κηδεία ήταν και δυο αστυφύλακες, ψιατί όλοι αυτοί αγαπούσαν το Σάθθα. 

Στο δωμάτιο του συγγραφέα η σκιά του Σάθθα είναι παρούσα. Ο συγγραφέας υπό- 
σχετα! ότι θα γράψειτο διήγημα ψιατο Σάθθα. Όταν το ακούν αυτό οι φίλοι, αποχωρούν. 


6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


1. ολβούρμµου: καταλαθαίνεις όπως - όπως. 

2. τραταρίσµατα: κεράσµατα. 

3. σουµπθλιµέ; χλωριούχος υδράργυρος (δηλητήριο και αντισηπτικό). 

4. γάνιασε: σιέγνωσε. 

5. µέσεροματ: γερμανικά πολεμικά αεροπλάνατου Β΄ Παγκοσμίου Πολέμου. 
6. Φαρούε: θασιλιάς της Αιγύπτου. 

7. Διακήρυξη της Στοκχόλμης: φιλειρηνική διακήρυξη. 

δ. απέλαση: απομάκρυνση από τη χώρα. 

9. σεντούκι: φέρετρο. 

10. Κορνίς: παραλία της Αλεξάνδρειας. 





γ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά -- Ποβιιστικά σχόλια 


1. Τα αισθήµατα που κυριαρχούν στο διήψηµα είναι η αγάπη, η εκτίμηση κα! ο θαυμα- 
σµός για το Σάθθα, έναν άνθρωπο που διακρινόταν ψια το ήθος και την ανθρωπιά 
του, την τόλμη και τη φροντίδα του για τους άλλους. 

2. Ο Σάθθας προσπάθησε να φροντίσειτον άρρωστο στο νοσοκομείο, δίνοντάς του κου- 
ράψιο και δύναμη. Επίσης, δεν είπε τίποτα για την εγχείριση στον πατέρα του, ψια να 
μην τον στενοχώρήσει. Τέλος, έδινε φάρμακα δωρεάν σε όσους είκαν ανάγκη. Για 
όλους αυτούς τους λόγους ο Σάθθας ήταν αγαπητός σε όλους. 

3. Εντούτοις, κάνει εντύπώση το ψεγονός ότι ο Σάθθας είναι ένας απλός άνθρωπος, έ- 
νας σωφέρ. 


255 


ΕΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΠΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΤΑΣ 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοηματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το απόσπασμα αποτελείαι από πέντε ενότητες: 

1η ενότητα: («Μου τηλεφώνησε... ώστε τον είδες των παραµονή;»). Οι φίλοι προ- 
σπαθούν να πείσουν το συγγραφέα. 

2η ενότητα: («Είναι κι ένας ξάδελφός µου... τη δουλειά σου, σύμφωνοι;») Ο 
συγγραφέας συναντά το Σάθθα. 

πι ενότητα: («Αυτά να γράψεις.,. για τον κόσµο που έκλαιε,,,») Πώς ο Σάθθας 
κέρδισε την υπογραφή του αξιωματικού. 

4π ενότητα: («Α, τώρα θυμήθηκα... το φαρμακεμπορείο που δούλευε»). Η κη- 
δεία του Σάθθα. 

δη ενότητα: («Ῥωπάσαμε κάµποσο... Με καληνύχτισαν και φύγανε)). Ο συγγρα- 
Φφέας υπόσχεται να γράψει το διήγημα. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Το διήψηµα έχει µορφή διαλόγου. Η αφήψηση ψίνεται αποκλειστικά µέσω του δια- 
Ἀόγου, που είναι φυσικός, κουθεντιαστός. Δεν υπάρχει τίποτα περπτό, δε γίνεται κα- 
μιά προσπάθεια χρησιμοποίησης διακοσμητικών στοιχείων. 

2. ἨΠ τεχνικήτου διηγήματος είναι πρωτότυπη, Είναι Π προσπάθειατου συγγραφέα και 


των φίλων του να συλλέξουν στοιχεία για το Σάθθα, έτσι ώστε να γραφτεί µε αυτά 
ένα διήγημα. Το κάθε περιστατικό αποκαλύπτει µια πτυχή του χαραμιήρα και της 
προσωπικότητας του Σάθθα. 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Πώς αντίλαμθάνεστε την άποψη του αφηγητή ότι «Στο διήγημα πιστέψει»; 
Απάντηση: 

Στη λοψοτεχνία σηµασία δεν έχουν τα ίδια τα ψεγονότα, αλλά ο τρόπος που τα Πα- 
ρουσιάζεις. Ο συγγραφέας µπορεί να Ζωνιανέψει γεγονότα ασήμαντα, τονίζοντας ΨυΧΟ- 
Ἀογικές Λεπτομέρειες που τα ζωντανεύουν. Μ᾽ αυτόν τον τρόπο, οἱ λεπτομέρειες αυτές 
θοηθούν να φωτιστεί η πραγματικότητα, έτσι όπως θέλει ο συγγραφέας, και έτσι να γίνει 
πιο πιστευτή και αληθοφανής. 


2π: α) Ποιος είναι ο αφηγητής του διηγήματος; ϐ) Ενώ ο αφηγητής εξιστορεί 


ο 
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τη συνομιλία µε τους φίλους του και τις προτάσεις τους ή τις αναμνήσεις 
τους για το Σάθθα, παρεµθάλλει την επίσκεψή του στο νοσοκομείο. Τι κερ- 
δίσει μ᾿ αυτό το διήγημα; 

Απάντηση: 

α) Αφηψητής στο διήγημα είναι ο ίδιος ο συγγραφέας, ο οποίος μιλάει σε πρώτο πρό- 
σωπο. 

ϐ) ΠΗ παρεµθολή της επίσκεψης στο νοσοκομείο αποσκοπεί στο Ζὠνιάνεμα τῶν τε- 
Ἀευταίων ὠρών του Σάθθα. ΄Ετσι το ενδιαφέρον του αναγνώστη δυναμώνει και 
ταυτόχρονα παρουσιάζονται µερικές πτυχές του Χχαραμτήρα του Σάθθα, ο αλτρου- 
Ἰσμός του και η διάθεσή του ψια προσφορά. 


ἃπ: Βασικός κορµός του διπγήµατος είναι ο διάλογος. Να επισηµάνετετις κυ- 
ριότερες αρετές του. 
Απάντηση: 
Με το διάλοψο ο συγγραφέας καταφέρνει, κατ’ αρχήν, να παρουσιάσει Ζωντανά το 
πρόσωπο της υπόθεσης και, επίσης, να δώσει αμεσότητα στο Λόγο. Ο διάλοψος καρα- 
κτηρίζετα!ι από φυσικότητα και συντομία. 


4π: Να χαρακτηρίσετε το Σάθθα α) από τη σκηνή του νοσοκομείου ϐ) από όλα 
τα περιστατικά της Ζωής του. 

Απάντηση: 

α) Στο νοσοκομείο: 

Στο νοσοκομείο ο Σάθθας δείχνει ψενναιότητα, τόλμη, αποφασιστικότητα - κάνει των 
εγχείριση, αν και ξέρει ότι είναι επικίνδυνη. Επίσης, δείχνει ότι είναι αλτρουϊσιής και εν- 
διαφέρετα! για τους άλλους - φροντίζει τον άλλο άρρωσιο και ενδιαφέρεται! για τον πα- 
τέρατου. Είναι από τους ανθρώπους που έχουν αφιερώσειτηῃ Ζὠήτους, όχι στο να παίρ- 
νουν, αλλά στο να δίνουν στο συνάνθρωπότους. Τέλος, ο Σάθθας πιστεύει στη ΖΦή. 

ϐ) Τα άλλά περιστατικά: 

Τα παραπάνω χαρακτηριστικά φαίνονται σε όλα τα περιστατικά. Ο Σάθθας ήταν ψεν- 
ναίος, έξυπνος, τολμηρός, αφού κατάφερε να κερδίσει την υπογραφή ακόµη κα! του ᾱ- 
νακρπή του ψια τη διακήρυξη της Στοκχόλμης. 

Στην κηδεία φαίνεται ότι ο Σάθθας ήταν αλτρουϊσιής, αφού μοίραζε δωρεάν φάρμα- 
κα σε όσους τα είκαν ανάγκη. Αυτός ο Χαρακτήρας του είκε ὡς αποτέλεσµα να είναι ο 
Σάθθας αναπητός σε όλους. 


ση; Σε ποια τεχνοτροπία κατατάσσεται το διήγΏηµα; (προτού απαντήσετε, να 
συµθουλευθείτε την εισαγωγή για των πεζογραφία). 
Απάντηση: 
Το διήψηµα κατατάσσεται στην τεχνοτροπία του ρεαλισμού. Τα ψεψονότα αποδίδονται 
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µε φυσικότητα και αντικειµενικότητα. Αυτό το πετυχαίνει χρησιµοποιώντας το διάλογο, 
µε τον οποίο τα πρόσωπα παρουσιάζουν άµεσα και φυσικά τις σκέψεις και τα συναι- 
σθήµατά τους. 


Ζ. ΠΡΟΣΟΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


Ίπ: Αφορμή για το διήγηµα υπήρξε η πρόταση που έγινε στο συγγραφέα να 
γράψει για ένα νεκρό «φίλο, το Σάθθα. Ποιοι πιστεύετε ότι είναι οι λόγοι 
που οδηγούν ένα συγγραφέα στη συγγραφή; 


2π: Στη διάρκεια της αφήγησης δίνονται κάποια στοιχεία που κατατοπίζουν 
τον αναγνώστη σχετικά µε τον τόπο και το Χρόνο της δράσης. Να τα επι- 
σημάνετε. 
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ΤΟ ΔΕΝΔΡΟ 


Στρατής Τσίρκας 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο του 


Βλέπε σελ. 2δ2. 
Β. ΕΙΣΑΓΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το διάψηµα Βρίσκεται στη συλλοψή «Αλλόκοτοι άνθρωποι και άλλά διηγήματα». Η υ- 
πόθεση τοποθετείαι στην Αίγυπτο πριν από το Β᾽ Παγκόσμιο Πόλεμο. Η επικαιρότητα 
του οικολογικού προθλήµατος υπογραμµίζειτη σηµασία της σχέσης του ανθρώπου µετῃ 
φύση, τη σχέση ενός ανθρώπου µε ένα δέντρο, που είναι και το θέµα του διηγήματος. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο αφηγητής είναι δάσκαλος σε µια µικρή πόλη της Αιγύπτου. Τα δέντρα που αγά- 
πησε είναι, κατ’ αρχήν, ένας πανύψηλος ψέρικος ευκάλυπτος σε µια πλατείατου Καΐρου, 
δεύτερο, ένα άλλο δέντρο επίσης στο Κάιρο, που είχε ψίνει ο σύντροφος τῶν παιδικών 
του χρόνων. Τέλος, ένα «Πεύκο», που κι αυτό θρισκόταν στο Κάιρο. 

Τώρα ο νέος φίλος του αφηψητή είναι ένα ψερό «λάμπα», που στην άκρη ενός δρό- 
µου προς τῃ µεριά του καναλιού, σκέπαζε µε τον ἶσκιο του όλο το πλάτος του. Στη ρίζα 
του ξαπόσταιναν πεζοπόροι, ταξιδιώτες κι εργάτες. 

΄Ἠταν οἱ εργάτες που έχτιζαν το σπίτι µιας κυράς. ΄Πταν πολύ θαρύ να χάσεις την «εὔ- 
νοια» αυτής της κυράς. ΄Ηταν η χήρα ενός Αιψυπτιώτη πλούσιου Έλληνα, που οἱ κάτοι- 
κοιτην περιφρονούσαν. 

Ένα θράδυ, καθώς ο αφηγητής ψύριζε από θόλτα, είδε έναν υπηρέτη της κυράς 
σκαρφαλωµένο πάνω στο δέντρο, να µπήψει στον κορμό του ένα µεγάλο Λοστό. Ο α- 
Φφηνητής διαμαρτυρήθηκε. 

Τότε ο εργάτης απάντησε ότι αυτή ήταν η εντολή της κυράς. Ο αφηψητής φοθήθηκε 
και δεν έκανε τίποτα, ψιατί φοθόταν μήπως τον διώξει η κυρά απότη δουλειά του. Όμως 
όλη τη νύχτα αναρωτιόταν: «γιατί» 

Στη δεξίώση που έκανε η κυρά ψια το καινούριο της σπίτι, δήλωσε µε κυνικότητα ότι 
αυτή έθαλε και κάρφωσαν το δέντρο, γιατί έκρυθε την πρόσοψη του σππιού. Ο αφηψη- 
τής δε µας αναφέρει τι απάντησε εκείνη τη στιγµή. 
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ΤΗΕ ΥΤΟΤΙΦ ΕΙ ΟΤΗΤ.) 


. αλί: αλίµονο. 

. µπόλια; µαντίλα (εδώ μεταφορικά). 

.. Ῥόντα: τοποθεσία στο Κάιρο. 

.Μωχάμετ Άλυ: αντιθασιλιάς της Αιγύπτου (1504-1542). 

.Ῥάμλι: συνοικία του Καΐρου. 

. σουντανάς: νερουλάς. 

. ούψια: η άκρη του υφάσματος (εδώ μεταφορικά) το κράσπεδοτου δρόμου. 
. όχτος: όχθη. 


9 0 Ἡ ο σι δ ο 


. Λούξορ: πόλη της Αιγύπτου. 

10. να τον πάρουν: να κοιμηθούν. 

11. τοινιέρΏς: μηχανικός. 

12. «πλένε τα ρόδα στο γιαλό, πλένε κι οι καθαλίνες»: πολλές φορές, άνθρωποι 
χωρίς αξία καταφέρνουν να φαίνονται σπουδαίοι µε τα Λεφτά ή µε τη θέση τους. 

18. σουαρέ: εσπερίδα, συψκέντρὠση, κοσμική συνάντηση. 

14. Δοστός: χοντρό μεταλλικό εργαλείο. 

15. φρενιασµένος: οργισμένος, έξαλλος. 

16. φατσάδα: πρόσοψη. 


Ψ. Πραγµματολογικά - Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


1. Θέματου διηγήματος είναι ο φιλικός δεσµός ενός δασκάλου µε ένα δέντρο. Ο αφη- 
γητής είναι σχεδόν ερωτευμένος µε ένα «λάμπαχ» και φοθάται µην πάθει τίποτα. 

2. Από την άλλη µεριά, υπάρχει η κυρά, µια γυναίκα σκληρή, καμιά, άπλἈηστη, µαταιό- 
δοξη. Η απληστία της την οδήγησε στην καταστροφή του δέντρου, ψεγονός που κά- 
νειτο δάσκαλο έξω φρενών. 

3. Όμως ο δάσκαλος δεν αντιδρά. Φοθάται μήπως χάσει τη δουλειά του. Η φτώχεια, Π 
ανέχεια, η αδυναµία αναγκάζει τους απλούς ανθρώπους να υποιάσσονται στις Πα- 
ράλοψες απαπήσεις άλλων. 

4.Τελικά Π κυρά το κατέστρεψε το δέντρο. ΄Έθαλε τΏ ματαιοδοξία της ψηλότερα από το 
δέντρο, που τόσο πολλά προσφέρει στον άνθρωπο. Τελικά, η Ικανοποίηση της αν- 
θρώπινης απληστίας είναι η θαθύτερη απία κάθε οικολογικής καταστροφής που συ- 
ντελείαι σήµερα. Η επιδίῶξη του μέγιστου κέρδους οδηψεί τον άνθρωπο σε ανή- 
κουστες Πράξεις, καταστροφικές για το φυσικό περιθάλλον. Και όχι µόνο. 
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ΠΕεσοτΕδφιᾶ 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


1π ενότητα: («Δάσκαλος... θα καταπιείτην ψυχή τους...»), Ο αφηνητής και ο κοινῶνι- 
κός του περίψυρος. 

2η ενότητα: («Μα δεν πρόκεπαι να µιλήσῳ... καλύθα του σουντανά»). Τα αγαπημένα 
δέντρα του αφηψητή. 

ὃπ ενότητα: («Όταν πρωτανιίκρισα αυτό το δέντρο... το καινούριο της σπίτι»). Περιψρα- 
φή του «λάμπαχ». 

4π ενότητα: («Είκε ξεσηκώσει επίηδες... Κι εγώ µαζί µετους άλλους»). Χαρακτηρισμός 
της «Κυράς». 

5η ενότητα: («Οι µέρες περνούσαν... όμορφο δέντρο µπροσιά στο σπίτι της;») Το µα- 
χαίρωμα του δέντρου. 

6η ενότητα: («Το έµαθά την άλλη μέρα... Και όχι τα δικά µου θάσανα»). Στη δεξίωση 
της «Κυράς». 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Στο διήγημα υπάρχει αφηγητής που αναφέρει τα ψεγονότα και επίσης περιγραφές, 
αναμνήσεις Και σχόλια. Ὑπάρχει επίσης διάλογος µε το δέντρο, τον εργάτη και την 
κυρά. 

2. ΠΗτεχνοιροπίατου διηγήματος είναι ο ρεαλισμός. Ο συγγραφέας αναπαριστά πιστά 


την πραγματικότητα καὶ µιµείαι τη φύση. Προσπαθεί να παρουσιάζει όσα συµθα(- 
νουν µε ακρίθεια και ζωντάνια. 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


Το διήψηµα ξεχωρίσει ψια τη διάρθρὠσή του: αρχίζει µετις περιψραφές του αφηγητή 
ψιατα δέντρα που γνώρισε και φτάνει στα δέντρα του διηγήματος. Αφού το διαθάσετε να 
σας απασχολήσουν τα εξής θέµατα: 


1π: Τι πετυχαίνει ο αφηγητής µε την πρόταξη της περιγραφής των δέντρων που 


Προτάσσοντας την περιγραφή των δέντρων που γνώρισε στο παρελθόν, ο αφηγητής 
πετυχαίνει να επιθραδύνει την εξέλιξη του μύθου, αφού αργεί να ξεκινήσει το κύριο θέ- 
μα του, την καταστροφή του «λάμπα». ΄Έτσιτο ενδιαφέρον του αναγνώστη μεγαλώνει. 

Επίσης, ο αφηγητής έχει την ευκαιρία να παρουσιάσει καλύτερα το χαρακτήρα του και 
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το δέσιμο που αισθανόταν για πολλά δέντρα, των αγάπη του ψι αυτά. ΄Έτσι θεμελιώνεται 
καλύτερα η σιενοχώρια του ύστερα από τη «δολοφονία», όπως τΏ θεώρησε, του «λάμπα». 


2η: Πώς συνεχίζει; Να επισηµάνετε τα θαᾳσικά σηµεία της εξέλιξης του μύθου. 
Απάντηση: 

Αφού περινράψειτα δέντρα που έχει αγαπήσει κατά το παρελθόν, ο αφηγητής µιλά- 
ει ψια το «λάμπαχ». 

Στη συνέχεια περνάει στην παρουσίαση της «Κυράς» δείχνει το χαρακτήρα της, ψιατί 
αυτός ήταν η απία όσων ακολούθησαν. 

Μετά ο αφηψητής ξαναγυρνά στο δέντρο και παρουσιάζει το συναισθηματικό δεσμό 
που είκε µαζίτου. 

Κατόπιν αφηψεῄίαι πώς έψινε η «δολοφονία»του δέντρου απότον εργάτη που είχε θά- 
Λει η κυρά. 

Τέλος, η αφήψηση ολοκληρώνεται στη δεξίὠση που έκανε η κυρά ψιατο καινούριο της 
σπίτι. Εκεί ψίνεται δημόσια γνωστή η απία της καταστροφής του δέντρου. 


Ἆπ; Νομίσετε ότι µε την εναλλαγή στην αφήγηση για το δέντρο και την κυρά 
κερδίσει περισσότερο το διήγημα; Γιατί; 
Απάντηση: 

Αν ο συγγραφέας περιόρίζε το ενδιαφέρον του µόνο στο δέντρο ή µόνο στην κυρά, 
σίψουρα, το διήγημα Θα έχανε το ενδιαφέρον του και θα υπήρχε κίνδυνος να ψίνει π α- 
Φήψηση μονότονη και κουραστική. 

Με την εναλλαψή της κυράς κα!του δέντρου, το ενδιαφέρον του αναγνώστη ανανεώ- 
νεται και η αφήψηση γίνεται πιο πολύπλοκη και ζωηρή, κερδίσει σε Ζωνιάνια. 


4π: Να χαρακτηρίσετε την κυρά µε θάσι τα λόγια της, τα έργα της και τις ΠΛΙ- 
ῥροφορίες που µας δίνει ο αφηγητής. 
Απάντηση: 

Η κυρά έχει µεγάλη περιουσία, ΄Όταν πέθανε ο άντρας της, τον αντικατέστησε: σαν 
άντρας, ανάθρεψε τα παιδιά και μεγάλωσε την περιουσία του. Η οικονομική της θέση ή- 
ταν υψηλή. 

Όμως η φήμη της δεν ήταν καθόλου καλή και ο κόσμος δεν την είχε σε εμτίµηση. 
ηταν από τους ανθρώπους που χρησιμοποιούν κάθε µέσο, θεµπό και αθέµπο, ψια να 
πλουτίσουν. ΄Έλεψαν γι’ αυτήν: «πλένε τα ρόδα στο ψιαλό...» 

Ο κόσμος δεν είχε άδικο, ψιατί πολλές φορές στη Ζωή διακρίνονται άνθρωποι χωρίς 
καµιά αξία, άνθρωποι που πάτησαν «επί πτωμάτων». Πράγματι η κυρά ήταν εγωίστρια, 
σκληρή, µαταιόδοξη, αδίστακτη και αδιάφορη προς τους άλλους ανθρώπους αλλά και 
προς τη φύση. Ο εγωισμός και π απληστία της φαίνονται τόσο στη συμπεριφορά της 
προς τη φτῶωχή γυναίκα, όσο και προς το δέντρο. 
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ΠΕεΕσοτΕδ 


ση; Να χαρακτηρίσετε τον αφηγητή: 
Απάντηση: 

Ο αφηψητής δείχνει ότι είναι ευαίσθητος άνθρωπος, τον διακρίνει ψυχική ευγένεια 
και λεπτότητα, καλοσύνη και αγάπη. Αισθάνεται αγανάκτηση, όταν θλέπει να «δολοφο- 
νούν» ένα δέντρο, γιατίτα αγαπάει τα δέντρα. 

Η αγάπη δεν είναι κάτι εξωτερικό, αλλά έχει εσωτερική προέλευση θψαίνει από των 
Ψυχή του ανθρώπου και κατευθύνεται προς ανθρώπους, Ζώα και δέντρα. Αυτή είναι η 
απία που ο συγγραφέας αισθάνεται αγάπη ψια καθετί γύρω του. 

Ταυτόχρονα όµως, ο συγγραφέας είναι άνθρωπος αδύνατος, υποτάσσεται στη μοίρα 
του, δεν µπορεί να διαμαρτυρηθεί ψιατΏ θαρθαρότητα που θλέπει. ΄Έτσι, φοθισμένος και 
ταπεινωµένος προτιμά να σιωπήσει ψια να επιθιώσει. 


όπ; Τι υπαινίσσονται τα τελευταία λόγια του αφηγητή; 
Απάντηση: 

Τα τελευταία Λόψια του αφηγητή υπαινίσσοντα! ότι αντέδρασε στα Λόψια της κυράς, 
και μάλιστα, αντέδρασε Βίαια, ψεγονός που έψινε αργότερα απία πολλών θασάνων. Η 
τόλμη του κόστισε ακριθά. 

Όμως ο αφηγητής δεν αναφέρει καθόλου ποια ήταν η αντίδρασή του. Το αποτέλε- 
σµα είναι να µένει η πρώτη εντύπωση, ότι πρόκεπαι ψια άνθρωπο αδύναμο, που δεν τολ- 
µά να υψφώσειτη φωνή του στους ισχυρούς. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Το πρόθληµα που σχολιάζει το κείµενο είναι περισσότερο επίκαιρο σήµε- 


ρα παρά ποτέ. Να το αναφέρετε και να το σχολιάσετε µε θάση το κείµενο. 


2π: Η παρουσία της Κυράς αποκτά συµθολικό χαρακτήρα µέσα στο διήγημα. 
Να επισηµάνετε αυτόν το συµμθοβλισµό και να τον σχολιάσετε. 
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ΑΡΙΑΓΝΗ 


Στρατής Τσίρκας 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η ζωή του και το έργο του 


Βλέπε σελ. 250. 


Β. ΕΙΣΑΓΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το απόσπασμα ανήκει στο µυθιστόρηµα «Αριάγνη» (1962), το δεύτερο θιθΛίο της τρι- 
Ἀογίας «Ακυθέρνητες Ποβλπείες», που αναφέρεται στα γεγονότα που συνέθησαν στη Μ. 
Ανατολή στη διάρκεια του Β΄ Παγκοσμίου πολέμου και της αντίστασης. Ο συγγραφέας 
είχε ρίσες µέσα στην προσφυγιά της Αλεξάνδρειας και έτσι το αυτοθιογραφικό στοιχείο 
είναι έντονο. Η υπόθεση της Αριάγνης καλύπτει το Χρονικό διάστηµα από το Δεκέμβρη 
του 1942 -όταν ο Ρόμελ αρχίσει να υποχωρεί µπροσιά στην πίεση του Μονιγκόµερυ -μέ- 
Χρι το καλοκαίρι του 1945 και τελειώνει µε τη δραματική πορεία των ελληνικών δυνά- 
µεων µέσα σιην έρηµο της Συρίας. Η θεματική διαγραφή της Αριάγνης περιλαµθάνει 
διάφορους κύκλους: τη Ζωή τῶν Ελλήνων στο Κάιρο, το κοσμοπολίτικο κλίµατης Μ. Α- 
νατολής, τΏ Ζωή τῶν νιόπιων λαϊκών στρωμάτων, τις πολπικές Ζυµώσεις µέσα στους ελ- 
Ἀηνικούς κύκλους καϊτις επεµθάσεις των ξένων πρακτόρων. Η δράση εκτυλίσσεται στα- 
διακά στην Ἱερουσαλήμ, στο Κάιρο και στην Αλεξάνδρεια. Κεντρικό πρόσωπο ο Σιµωνί- 
δης, ανθυπολοχαγός τῶν ελληνικών στρατιωτικών τμημάτων που είκαν σχηματιστεί στην 
Αίύυπτο, µετά την κατάληψη της Ελλάδας από τους Γερμανούς. Είναι µέλος αριστερής 
οργάνωσης και εμπλέκεται στις πολπικές δραστηριότητες της εποχής. Στο απόσπασµαο 
Σιμωνίδης Βρίσκεται για ανάρρωση στο Κάιρο και φιλοξενείται στο σπίτι µιας λαϊκής Ελ- 
Ἀηνικής οικογένειας, της Αριάγνης καιτου Διονύση Σαρίδη, που ο γιόςτους Μιχάλης εί- 
ναι φίλος του. Η Αριάννη είναι από τα αδρότερα πρόσωπα που έχει πλάσει ο Τσίρκας 
και συγκεντρώνει, σύμφωνα µε δική του μαρτυρία, τα χαρακτηριστικά της μητέρας του: 
πρόσωπο Ζεστό, ανθρώπινο, ανεξίκακο η Λαϊκή σοφία προσωποποιηµένη. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


Στο σπίιτου Διονύση καιτης Αριάψνης Σαρίδη, στο Κάιρο, φιλοξενείται για ανάρρωση ο 
Σιµωνίδης.Ένα μεσημέρι που κάθονται στο τραπέζι, ο Διονύσιος και ο ἥιοςτου Σταμάτης αρ- 
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χίσουν να μιλούν µε τον ξένο για την απεργία που έγινε πριν από Λίψο καιρό απ᾿ τα γκαρσό- 
νια ενός ελθετού Ζαχαροπλάσιη. Απ’ τη συζήτηση διαφαίνεται το µίσος και Ώ αντιπάθεια του 
Διονύση για τους ντόπιους και η αντίῶηψή του ότι αυτοί είναι κατώτερα όντα, κάτι σαν Ζώα. 
Οἱ αντιλήψεις του αυτές ξεμινούν απ᾿ το ψεγονός ότι οι «αραπάδες», όπως τους Λέει, έχουν 
αρχίσει να διεκδικούν δικαιώµατα στους χώρους ερψασίας που πριν είκαν αποκλειστικά δι- 
καιοδοσία οἱ Λευκοί. Ο ξένος όµως έχει διαφορετική γνώµη και θυμίζει στο Διονύση τις α- 
περψίες τῶν καπνερψατών πριν από αρκετά Χρόνια, τονίζοντας ότι η νίκη των ερναζοµένων 
οφειλόταν στο ψεψονός ότι ντόπιοι και Ευρωπαίοι ήταν ενωμένοι. Ο Διονύσης ὡσιόσο επι- 
μένει ότι ποτέ δε θα δεχόταν συνεργασία µε τους ιθαγενείς. ΠΠ Αριάγνη παρακολουθεί αµί- 
Άητη τΏ συζήτηση και σκέπτετα! µε πίκρα τις αντιλήψεις του Διονύση, αντιλήψεις που µετέ- 
δώσαν και στα παϊδιά τους -εκτός από το Μικάλη. Αυτή είναι αντίθετη µε το διαχωρισμό α- 
νάµεσα σε λευκούς και μαύρους κα! τη διάκριση τῶν ανθρώπων σε ανώτερους και κατώτε- 
ρους υπάρχουν µόνο άνθρωποι που μοχθούν και εργάζονται µαζί, στον ίδιο τόπο, και αυτά 
που τους ενώνουν είναι τόσο πολλά, που είναι άδικο να είναι χωρισμένοι. Φοθάται ψια την 
κατάληξη της συμπεριφοράς αυτής τῶν Ευρωπαίων προς τους ντόπιους και προμαντεύει το 
ξερίζωµά τους απ’ τΏην Αίγυπτο ξερίζωµα οδυνηρό, ψιατί υπάρχουν πράγματα, όπως οι ανα- 
µνήσεις, που δε μεταφέρονται σε άλλον τόπο. Θυμάται έτσι ένα περιστατικό που συνέθη πριν 
από χρόνια, όταν η κορούλα της Ουρανία κινδύνεψε να πεθάνει από ακατάσχετη αἴµορρα- 
γία μι αυτός που την άρπαξε στα χέρια και την πήγε τρέχοντας στο φαρμακείο ήταν ο Γιού- 
νες, ένας Άραθας ψείονάς τους. Ο Διονύσης θέθαια δεν καταλαθαίνει τίποτε απ᾿ αυτά, ὦ- 
στόσο ψια την Αριάγνη όλες αυτές οι στιγμές, οι ευχάριστες και οι δυσάρεστες, είναι στοιχεία 
που δένουν τον άνθρωπο µε τον τόπο του κα! είναι δύσκολο να τα αφήνεις πίσω σου. 


6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


1. αντρέ (Α. γαλθική): ο διάδρομος της εισόδου. 

2. πουθαρνταδλίκε: ψενναιοδωρία, σπατάλη. 

3. Εδ Αλαμέιν: τοποθεσία της Αιγύπτου, δυτικά της Αλεξάνδρειας. Εκεί δόθηκε η ο- 
µώνυμη µάχη στις 232 Οκιώθρη 1942 καιτα αγγλικά στρατεύματα µετο στρατηγό Μο- 
ντγκόµερυ νίκησαν το ψερµανικό στρατό του Ρόμελ. Στις µάχες πήρε µέρος και δια- 
κρίθηκε και η ελληνική ταξιαρχία µε διοικητή το συνταγματάρχη ΓΙ. Κατσώτα. 

4. φιλιστρίνι: µικρό παράθυρο στις καμπίνες των Πλοίων. Εδώ εννοεί το άνοιγμα του 
αεροπλάνου, απ᾿ όπου αδειάζουν τις θόµθες στο έδαφος. 

5. ιθαγενής: ντόπιος. Έτσι αποκαλούσαν περιφρονητικά οι Ευρωπαίοι τους ντόπιους 
κατοίκους τῶν αποικιών. 

6. γοµάρι: επί ανθρώπων, θλάκας, κτήνος. 

7. µαπτρ ντ οτεῖ: διευθυντής ξενοδοχείου, προϊστάμενος προσωπικού σε εστιατόρια ή 
κέντρα διασκέδασης. 

δ. σουνετεµένος: αυτός που έχει κάνει περπομή, δηλ. εθραίος ή µωαμεθανός. 
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9, κάµα: μαχαίρι. 

10. καλαμπρέχζικος: από την Καλαθρία της Ἰαλίας. 

11. αθάντι φρατέλλι κριστιάνι: εμπρός αδέλφια χριστιανοί. 
12. κώλώσαν: φοθήθηκαν. 

19. µερί: εµπρός. 

14. κουρµπάτι: μαστίγιο, θούρδουλας. 

15. τσιγαράδες: καπνεργάτες. 

16. αραπάδες: εδώ Αιγύπτιοι. 

17. συνδικάτο: σωματείο. 

18. μπερμπερίνοι: οἱ Άραθες των θόρειων παραλίων της Αφρικής, της Μπαρμµπαριάς. 
19. μεγαλοϊδεατισμοί: µεγαλεπήθολα σχέδια. 

20. κακοσούσουµος: άσχηµος. 

21. αγκούσα: στενοχώρια, λύπη. 

22. μπαντάλικος: ογκώδης, χοντροκοµµένος, δυσκίνπτος. 
29. τσουκαρυσµένο: κιυπηµένο. 

24. ξεκρονίζω: καθυστερώ. 

25. σε σέµης: ανόπτος, ηλίθιος. 

26. Γιούνες: καλοσυνάτος Αιψύπτιος, ψεπονας της Αριάννης. 
27. σαρά:: μέγαρο, ανάκτορο. 

2δ. φαρσί: άπταιστα. 

29. Σαμθής: ο Σύριος. 

80. ασετυλίνα: φωτιστικό υλικό. 

31. µαχαβλάς: γεπονιά, συνοικία. 


Ψ. Πραγµματολογικά - Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Βασικός ιδεολοψικός πυρήνας του αποσπάσματος οι αντιλήψεις των πρωταγωνισιών 
για τις σχέσεις τους µε άτοµα άλλων φυλών. 

Έτσι, ο Διονύσης Σαρίδης είναι αντιπροσωπευτικός τύπος Ευρωπαίου, που θεωρεί 
ότι τα συµφέρονιά του θίψονται από τους ντόπιους κατοίκους και ψ’ αυτό διαμορφώνει 
στον ερψασιακό χώρο ανάλογες αντιλήψεις. Πιστεύει ότι οἱ µΏ Ευρωπαίοι είναι όντα κα- 
τώτερα, που τους αξίζει η χειρότερη μεταχείριση. 

Αντίθετα, η γυναίκατου Αριάγνη, ανθρώπ!νη, γνωστική, µετρηµένη στις απόψεις της, 
αντιλαµθάνεται ότι είναι παράλογο όλο αυτό το µίσος ψια τους ξένους και ότι µακρο- 
πρόθεσμµα είναι δυνατό να θέσει σε κίνδυνο την παραμονήτους στην Αίψυπτο. Γι αυτήν 
η αγάπη, η αλλπλεγψύη και η αλληλοθοήθεια δεν περιορίζονται από φυλετικές διαφο- 
ρές και αυτά είναι τελικά τα στοιχεία που ενώνουν τους ανθρώπους. 
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Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το απόσπασμα χωρίζεται σε δύο ενότητες: 

1η ενότητα: (Από την αρχή... «και δεν έλεγε τίποτα): ο διάλοψος στο τραπέζι και Οἱ 
αντιλήψεις των προσώπων για τις σχέσεις τους µε τους ντόπιους. 

2π ενότητα: («Μάτια που σε κοιτούνε... Τίποτα!): ο εσωτερικός µονόλοψος της Α- 
ριάγνης και η παρουσίαση της νοοτροπίας της. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Γλώσσα: Η γλώσσα είναι η δημοτική, µε αρκετές λέξεις ξένες και Λέξεις από το 
ντόπιο ιδίωμα. Η γραφή Απή, χωρίς Ιδιαπερα στολίδια. 

2. ΄Ύφος: Το ύφος απλό στο διάλοψο και γρήψορο και σοθαρό στον εσὠτερικό µο- 
νόλοψο της Αριάγνης. 


ο. 


.. ἘΕκφρασιτικά µέσα 

α. Μεταφορές: Τα ρουθούνια του Διονύση παίξανε µε ευχαρίστηση, Πλίθιο ατύχημα, 
κέρδισε Λεφτά µε τη σέσουλα, µάτια που µατώνουνε, ψιατί λοιπόν σκάθετε ένα χα- 
ντάκι και χωρίσεστε; το αίμα έτρεχε θρύση. 

6. Παρομµοιώσεις: Θα τριψυρίζετε σαν άταφοι νεκροί, η Ουρανία ήτανε σαν το πανί, 
τρέχαµε σαν τρελοί. 

γ. Εικόνες: 

α. ΠΗ σκηνή στο τραπέζι, όπου ο ξένος συνομιλεί µε το Σταμάτη κα! το Διονύση, ενώ 

η Αριάψνη πηψαινοέρχεται σιωπηλή. 
6. Η (φανταστική) σκηνή της εκδίωξης των Ευρωπαίων απ᾿ την Αίφυπτο. 
ψ. Το επεισόδιο της αρρώστιας της Ουρανίας. 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Ποια γνώµη έχει για τους ντόπιους ο Διονύσης, (Να θρείε τα σχετικά χω- 
ρία, όπου μιλάει γι᾿ αυτούς). Τι καθορίζει τη στάση του απέναντί τους; 
Απάντηση: 

Ο Διονύσης µισείτους ξένους, διακατέχεται από έντονη φυλετική απέχθεια προς αυ- 
τούς, τους θεωρεί υποδεέστερα όντα και ανιπίθεται σε κάθε µορφή ισότιµης συνεργα- 
σίας µαζίτους. Σχετικά χωρία είναι τα παρακάτω: «Αυτά, καταλαθαίνεις... Κι ευχαριστώ», 
«Να τους κάνουµε τι;... Και τι νόηµα θα είκε;», «Όι µπερπερίνοι δε θα παύανε... Μόνο 
κάτι ξεπεσµένοι», «ΓΙοτόέ... δε θα το δούνε», «Μι άφησε αυτόν το θρωµάραπα να πάρει 
στην αγκαλιά του το κορίτσι µας;» 


29 


σα 


ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΗΣ ΔΟΤΟΤΕΣΚΗΊΤΑΣ 


Αυτήν την ιδεολογική του τοποθέτηση καθορίζει το καθαρό συμφέρον: ὡς Ευρωπαί- 
ος ανήκε σε µια τάξη ανώτερου επιπέδου απ’ τους ξένους κι επίσης έθλεπε τα προσωπι- 
κάτου συμφέροντα να απειλούνται απ την παρείσφρηση ντόπιων στο Χώρο εργασίαςτου. 


2π: Ο Σταμάτης χαρακτηρίσει τις ιδέες του Μικάθλη ὡς μεγαλοϊδεατισμούς: τι 
θέλει να πει; 
Απάντηση: 
Ο Μικάλης πρέσθευε τη συγχώνευση τῶν σωματείων. Το σχέδιο αυτό ο Σταμάτης το 
χαρακτηρίσει ὡς µενγαλοϊδεατισµό, µεγαλεπήθολη ιδέα, πολύ δύσκολη στην εφαρµογήτης, 


ἃπ: Η Αριάγνη προθλέπει το μελλοντικό ξεριΖωµό των Ελλήνων της Αιγύπτου. 
Από που απορρέει Π πρόγνωσή της; 
Απάντηση: 

Η Αριάγνη είναι ένας άνθρωπος µε μεγάλα αποθέµατα καλοσύνης µέσατης, αγάπης 
για το συνάνθρωπό της αλλά και µια απλή τετράγωνη λοψική. Καταλήψει λοιπόν στη δια- 
πίστωση ότι αργά ή ψρήψορα οι Έλληνες θα εκδιωχθούν απ᾿ των Αίγυπτο. Η πρόγνωσή 
της στηρίζεται στην παρατήρηση του σκληρού και άδικου τρόπου µετον οποίο οι Ευρω- 
παίοι συμπεριφέρονται στους ξένους, μεταχείριση που θα προκαλέσει τη θίαΙΏ αντίδρα- 
ση των καταπιεσµένων. 


4π: Ποια η στάση της Αριάγνης απέναντι στους ντόπιους; Να των παραθάλετε 
µε τη στάση του Διονύση’ ποιες συνέπειες έχει Π µία και ποιες η άλλη; 
Απάντηση: 

Η Αριάγνη αντιµετώωπίζει τους ξένους µε αγάπη, κατανόηση και ανθρωπιά. Θυμάται 
ότι χάρη στη θοήθεια τῶν γειόνωῶν της σώθηκε η Ζωή της κόρης της. Σκέπτετα! ότι και 
αυτοί είναι άνθρωποι µε αισθήματα, οντότητα, δικαιώµατα. 

Ο Διονύσης αντίθετα τους θεώρεί κατώτερα πλάσματα, τους αποστρέφεται. Είναι ε- 
πόµενο αυτές του οι αντιλήψεις και όλων τῶν οµοϊδεατών του να προκαλέσουν την ᾱ- 
ντίδραση τῶν ντόπιων και μακροπρόθεσμα τον ξεσηκωµότους. 


ΘΕΜΑ ΓΙΑ ΣΥΖΗΤΗΣΗ 


1ο: Με θάσπη το απόσπασµα να αναπτύξετε το θέµα: «Η Αριάγνα δίνει µαθήμµα- 
τα ανθρωπισμού και πολιτικής στον άντρα της». 
Απάντηση: 
Παρά το γεγονός ότι Π Αριάγνη είναι µια απλοϊκή λαϊκή ψυναίκα, διακρίνεται! ψια τον 
πλούτο της ψυχής της καιτην ωριμότητα της σκέψης της. 
Αντιλαμθάνεται ότι µόνο η αγάπη προς το συνάνθρωπο και η από κοινού επιδίωξη 
και διεκδίκηση συμφερόντων και δικαιωμάτων θα επιφέρειτην αρμονική συµθίῷση ντό- 


298 


ΠΕσοτΕδα 


πιων και ξένων. Αντίθετα, οι πολωτικές απόψεις του Διονύση και η µισαλλοδοξίατου δεν 
µπορεί παρά να προκαλέσουν των αγανάκτηση καιτον ξεσηκωμό του ντόπιου στοιχείου. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Στο κείµενο θλέπουµε ότι οἱ ντόπιοι, φυλετικά διαφορετικοί από τους ΄Ελ- 
Άηνες, αποκλείονται από τους κοινωνικούς αγώνες των δεύτερων. Πιστεύ- 
ετε ότι ο αγώνας των Ελλήνων απεργών είναι ολοκλπρωμένος, όταν απο- 


κλείει τους «διαφορετικούς» ντόπιους ; 


21: Να σχολιάσετε τις δύο τελευταίες φράσεις του κειµένου. 
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Οι ΝΕΚΡΟΙ ΠΕΡΙΜΕΝΟΥΝ 


Δ. Σωτηρίου 


Α. Η ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Γεννήθηκε στα 1909 ή 1914 (6λ. Δημοσθένη Κούρτοδις, Έλληνες Μεταπολεμικοί 
Συγγραφείς], Αθήνα 1995. Ημερολόγιο 2001, Κρατικά 8Βραθεία Λογοτεχνίας 1956 έως 
1999, Αθήνα 2000, Λίνου πολίη, Ἱστορία της Νεοελληνικής λογοτεχνίαςά, Αθήνα 1985, 
σελ. 9φ6) στο Αϊδίνι της Μικράς Ασίας. Σε µικρή πλικία πήγε για να Ζήσει στη Σμύρνη, 
κοντά στη θεία της, αλλά µε τη μικρασιατική καταστροφή ἤρθε στον ΠΠειραιά. Από πολύ 
νωρίς στράφηκε στη λογοτεχνία, ὡς διέξοδο από τις δύσκολες συνθήκες της προσφυ- 
γιάς και της εγκατάλειψης, και δημοσίευσε τα Πρώτα Της διηγήματα σε διάφορα ΠερΙΟ- 
δικά, µε ψευδώνυμο. 

Ίῃρθε σε επαφή µε τον πνευματικό κόσµο της Αθήνας, κυρίως µέσω του δασκάλου 
της Κώστα ΓΠαρορῄίη, γεγονός που τη θοήθησε να διευρύνει το πεδίο σκέψης της και να 
καλλιεργηθεί ευρύτερα. Στα έργα της καταγράφει τις προσωπικές της εµπειρίες από Τη 
μικρασιατική κατασιροφή, την ᾗατοχή, τον Εμφύλιο και τις πολπικές µεταθολές που α- 
κολούθησαν. 

Τα πιο σηµαντικά έργα της είναι τα εξής: «Οι νεκροί περιμένουν», «Πλέπτρα», «Μα- 
τωµένα Χώματα», «Εντολή», «Επισκέπτες», «Βατεδαφιζόμεθα» -το µόνο µη διωμµατικότης 
έργο - κ.λ.Π. 

Επίσης, ασχολήθηκε µε τη δημοσιογραφία και έγινε αρχισυντάκτρια στο Περιοδικό 
«Γυναίκα». 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Πρόκεπαι ψια απόσπασμα από το µυθισιόρηµα «Οι Νεκροί Περιμένουν», που δηµο- 
σιεύτηκε στα 1959. Σε αυτό η συγγραφέας αναφέρεται στα τραγικά ψεψονότα της µικρα- 
σιατικής καταστροφής, στα θύματα των Τούρκων, στον ξεριζώμό των ελληνικών πληθυ- 
σµών κα! στις σκληρές δοµιµασίες που αντιμετώπισαν οἱ πρόσφυψες στην Ελλάδα. 

Το συγκεκριµένο απόσπασμα περιγράφει την ευτυχισμένη Ζωή τῶν Ελλήνων της Μι- 
κράς Ασίας, πριν να ξεσπάσουν οι ταραχές. 
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Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


Η συγγραφέας περιγράφει µε Λεπτομέρειες την ήσυχη και χαρούμενη Ζωή της ΟΙΚΟ- 
γένειάς της στο Αἴδίνιο. Ἡ ευμάρεια τους έδινε τΏ δυνατότητα να έχουν ωραίες συνή- 
θειες, να Ζουν εύθυμα, να έχουν καλές σχέσεις µετις ψεπόνισσες, τις Χχαρτορίκιρες. Μά- 
Άιστα, κάθε Τετάρτη μαζεύονταν πολλές ψεπόνισσες στο σπίτι, για να φτιάξουν το φιδέ. 

Η συγγραφέας µε νοσταλψικό τρόπο περιγράφειτους χαραμιήρες των ανθρώπώντης 
εποχής, τη νοοτροπία τους και ψενικά εκθέτει µια εποχή γοητευτική, µια Ζωή έντονη, ψε- 
µάτη Χαρές και λΛύπες, που δυστυχώς χάθηκε εξαπίας της καταστροφής. Θυμάται ακόµΏ 
τους συγγενείς της και όλο τον κόσµο του Αἴδινίου, των ελληνική παροικία, τα πειράγ- 
µατα που έκαναν στον καπετάν Μαθιό, έναν απλό άνθρώὠποτου Λαού, επειδή είχε ερω- 
τευτεί µια Αγγλίδα Λαίδη. Θυμάται πόσο καλοσυνάτοι ήταν οι άνθρωποι της πατρίδας 
της, πόσο αγαπούσαν τα γλέντια, τα φαψοπότια, τα πλούσια ψεύµατα και τα γλυκά. 

Ακόμη, η συγγραφέας θυμάται την κόνα-Αγψελικώ, µια φτωχή ψυναίκα µε κοκαλιάρι- 
κα χέρια, που αγωνιζόταν σκληρά για να Ζήσει. Η κόνα-Αγψελικώ ήταν γνωστή ψιατα ξόρ- 
κια της που έδιώχναν τις παϊδικές αρρώστιες, αλλά και για τα παραμύθια της που τόσο ὦ- 
ραίΐα τα διηψούνταν ψια να ξεχνά τη δύσκολη και σκληρή Ζὠήτης. Κυρίως, της άρεσαν οι 
Ἱστορίες ψια τις περιπέτειες του εφέ του Αἴδινίου, του Τσακιζή, που ήταν και ο λαϊκός ή- 
ρωας όλων τῶν φτὠχών και κατατρεγµένῶών. Μάλιστα, ψοητευόταν, όταν έλεγε πως ο Τσα- 
κπζής έπαιρνε τα χρήματα τῶν τσιφλικάδων, ψια να τα μοιράσει στους φτωχούς, αποδί- 
δοντας έτσι κοινωνική δίκαιοσύνη. 

Επίσης, η συγγραφέας δικαιολογείτην κόνα-βγψελικώ, όταν εκείνη έκλεθε διάφορα 
πράγματα από τα κελάρια, γιατί κατανοεί πως σε αυτήν της την πράξη την οδηωψούσε η 
Φτώχεια. Μάλιστα, εκφράζει των αγάπη της κα! τΏ συµπάθειά της για τη φτώχιά αυτή ψυ- 
ναίκα που κυριαρχεί σχεδόν στη μνήμη της και η µορφή της γίνεται όλο και Πιο Ζώντα- 
νῄ, όσο κι αν τα χρόνια περνούν. 


6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


1. κατηµέρια: γλυκά. 

2. µοτίθο (ταλική λέξη): μουσικό θέµα. 

3. ντούρος: ίσος, στερεός, ευθυτενής, 

4. αχµάκ-καραθάν (τούρκικη λέξπ): καραθάνι από κουτούς. 

5. χολή: οργή, θυµός. 

6. μοναχόζιτ) για ᾿κατό: μοναχός µου ψια εκατό, 

7. µπουρέκι (ούρκικη Δέξπ): είδος φαψητού που ψίνεται από φύλλά Ζυμαριού µετυ- 
ρί ή κρέας. 
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8δ. αρκαντάσης (τουρκική λέξη): θοηθός, φίλος. 

9, κοντάρι (αραθική λέξη): µονάδα θάρους ίση µε 44 οκάδες. 
10. ασκί: σακί δερμάτινο µε το οποίο μεταφέρουν συνήθως Λάδι ή κρασί. 
11. µπαξίσι (τούρκικη Δέξω): φιλοδώρηµα. 

12. σαρλίκια: ο ίπτερος. 

18. κουκβού: είδος παιδικής αρρώστιας. 

14. παζθάντηας: νυχτοφύλακας. 

15. σελπέσης: ευψενής κύριος. 

16. άραχλη: σκοτεινή. 

17. νταγιαντώ (τούρκικη λέξη): αντέχω, κρατώ, σιηρίζοµαι. 
1δ. καµιζόλες (παλική Δέξπ): είδος γυναικείας πουκαµίσας, 


Ψ. Πραγµματολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


1π ενότητα: Στην ενότητα αυτή Π συγγραφέας παρουσιάζει τη Ζωή της οικοψένειάς της. 
Το σπίιτης σφύζει από Ζωή, καθώς όλοι ήταν καλοδεχούµενοι σε αυτό, ψεγονός που 
τονίσει τον πλούτο αλλά και την κοινωνικότητά τους αφού δεν υπήρχε διάκριση ανά- 
µεσα σε πλούσιους και σε φτωχούς. 
Επίσης, παρουσιάζει τα µέλη της συντροφιάς και τη συµπεριφοράτους, µε ιδιαίτερη 
προθολή τῶν προσώπων εκείνων που χαράκτηκαν θαθιά στων παιδική της ψυχή και 
την εντυπὠσίασαν. Άλλά από τα πρόσωπα αυτά διακρίνονται για τΏ σοθαροφάνειά 
τους, άλλα για την αφέλειά τους και τον αυθορµητισµό τους. ΄Όλα πάντως διακρίνο- 
νται από τη διάθεση ψια το γλέντι, τΏ χαρά, τη Ζωή. 
Επίσης, η συγγραφέας Βρίσκει την ευκαιρία από την ενότητα αυτή να δείξει την 18ε- 
ολογία της, την απαίηση ψια κοινωνική ισότητα και δικαιοσύνη. Χρησιμοποιείτη Λέ- 
ξη «δούλες» σε εισαγωγικά, για να τονίσει την αντίθεσή της σ’ αυτό το θεσμό που 
προσθάλλει την ανθρώπινη προσωπικότητα ή ψια να τονίσει πως ακόμα και µέσα σ᾿ 
αυτήν την ευτυχισμένη κοινωνία υπήρχε η διαίρεση σε τάξεις και Ιδίως η εκµετάλ- 
Άευση των Πιο φτὠχών και αδύναµων από τους πιο πλούσιους. 
Γενικά, στην ενότητα αυτή κυριαρχεί η νοσταλνίατης συγγραφέως γιατις ευτυχισµέ- 
νες στιγμές που έζησε στο ΑΙδίνιο, γιατην ὠραία Ζωή γεμάτη από υλικές απολαύσεις, 
χορό, γλέντια και κοινωνικές συνανασιροφές. 
Ζωή που έληξε ανεπιστρεπτί µετά τη μικρασιατική καταστροφή. 

2η ενότητα: Στην ενότητα αυτή κυριαρχεί Π µορφή της κόνας-Αυψελικώς, µιας φτωχής 
ψυναίκας που αγὠνίσεται σκληρά για να επιθιώσει και µάλιστα έκανε κάθε είδους 
δουλειά. Είναι αεικίνητη και ψάχνει να θρει διάφορους τρόπους, για να εξασφαλίσει 
περισσότερα χρήματα. Μάλιστα, φτάνει στο σηµείο να κάνει και ξόρκια, µε τα οποία 
προσπαθούσε να ψιατρέψει διάφορες αρρώστιες. 
Όλα αυτά τα στοιχεία, που αναφέρονται στην κόνα-Αγψελικώ, δίνουν µια εικόνα 
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διαφορετική σε εκείνη της προηγούμενης ευτυχισµένης Ζωής, µε τα γλέντια και τα 
Φφαψοπότια. Είναι Π εικόνα της φιώχειας και της δυστυχίας, η εικόνα των ανθρώπων 
που αναζητούν την κοινωνική δίκαιοσύνη και το όραμα για µια καλύτερη Ζωή στο 
πρόσωποτου Τσακπζή, του λαϊκού ήρωατης φτωχολόγιάς, Ο αγώνας του και ΟΙ Προ- 
σπάθειές του για τΏ δηµιουργία ενός καλύτερου κόσμου γαληνεύουν την ψυχή της 
κόνας-Αγψελικώς και κάθε δυστυχισµένου και την πρεμούν. 

Γενικά, στην ενότητα αυτή δημιουργεῄίαι το αίσθηµα της συμπάθειας για την κόνα-Αγ- 
ψελικώ και ψια κάθε άνθρωπο που δεν μπορούσε να συμμετέχει στον κόσµοτης ευµά- 
ρειας καιτης Χαράς που είδαµε στην προηψούµενη ενότητα. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το απόσπασμα αυτό µπορεί να χωριστεί στις εξής ενότητες: 

1π ενότητα: «δε µας, όποια ώρα της µέρας ..... και παθαίναµε πυρετούς και δυσπε- 
ψίες»: Π Ζωή της ποιήτριας στο Αἰδίνιο, και 

2π ενότητα: «Π ψιαψιά, δεν παραδεχόταν καμιά αρρώσιια ..... Κανείς δεν τα υπολόγισε 
τότε»: ΟΙ κοινωνικές σχέσεις και οι αντιλήψεις της ελληνικής κοινότητας. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Αφήγπσα: Το διήγημα είναι γραμμένο µε την τεχνική της αφήψησης και του δια- 
Ἀόψου, που παρεμµθάλλετα!ι σε αυτή σε κάποια σηµεία. Με τον τρόπο αυτό η συγ- 
γραφέας τονίσειτις παιδικές της αναμνήσεις αλλά και τΏ νοσταλγία της για µια εΠΟ- 
χῄ που έχει πλέον παρέλθει. 


2. Εικόνες: Για να αισθητοποιήσει τις Ιδέες της, η συγγραφέας χρησιμοποιεί ποικίλα 
εκφραστικά µέσα, όπως χαρακτηριστικές εικόνες: η εικόνα παρασκευής του φιδέ, η 
εικόνα της κόνας-Αγψελικώς που τονίζει την φτώχεια της, η εἰκόνα της δράσης του 
Τσακπζή. 

8.  Παρομοιώσεις: «σα χοντρές οξείες», «σα να ήταν σακουλίσες µε Λίρες». 

4. ἩΜεταφορές: «ήταν όλοιτους παραλλαγές ενός Ζωνιανού, λαϊκού, εύθυµου και κα- 
Ἀόκαρδου µοτίθου», «ετοιµάσου να µαζέψεις τα δηλητήρια». 

5. Γλώσσα: Η γλώσσα είναι ιδιωµατική, η γλώσσα που μιλούσαν οι Μικρασιάτες ΄Έλ- 


Άπνες, ανάµεικτη µε πολλές τούρκικες και παλικές Λέξεις, 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Το απόσπασμα χωρίσγεται σε δύο ενότητες: ποια πρόσωπα παρουσιάζουν το 
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μεγαλύτερο ενδιαφέρον σε καθεµιά από τις ενότητες αυτές και κατά τι δια- 
φοροποιούνται από το πλήθος των άλλων προσώπων. 


Απάντηση: Βλέπε ανάλυση. 


2η: 


Ποια µέσα χρησιμοποιεί Π αφηγήτρια για να Ζωντανέψει τις αναμνήσεις 
της; (Προτού απαντήσετε, να θυμηθείτε πάλι τους αφηγηματικούς τρόπους; 


Κείµενα Νεοελληνικής Λογοτεχνίας Α΄ Λυκείου, Μέρος Β; σ. 64). 


Απάντησπα: Βλέπε αισθητική προσέγγιση. 


9η: 


Ποιο από τα πρόσωπα του αποσπάσματος πθογραφείται µε τη μεγαλύτερη 


συμπάθεια και γιατί; 


Απάντηση: 


Από τα πρόσωπα του διηγήματος αυτό που πθοψραφείαι µε µεγαλύτερη συμπάθεια 


είναι η κόνα-Αγγελικώ, Και αυτό, γιατί από όλα τα πρόσωπα που σκιαγραφούνται είναι 


αυτό που υπόκεπαι στις μεγαλύτερες δυσκολίες στη Ζὠή της και ψίνεται θύμα της κοινῶ- 


νικής ανισότητας και αδικίας. 


4η: 


Το απόσπασμα συγκεντρώνει θασικές αρετές πεΖζογραφήµατος, που γρά- 
Φτηκε από γυναίκα: γνώση των πραγμάτων που αναφέρονται στο γυναικείο 
θίο, πειστική απόδοσᾳπ της ψυχολογίας και της συμπεριφοράς του φύλου, 
ευαισθησία και µια διάθεση επιείκειας και κατανόπσης. Να επιθεθαιώσε- 
τε την παραπάνω παρατήρηση µε παραδείγματα µέσα από το κείµενο. 


Απάντηση: 


Η συγγραφέας κατορθώνει πράγματι να σκιαγραφήσει σωστά τη ψυναικεία προσωπι- 


κότητα στο έργοτης. Αυτό φαίνεται από την κατανόηση κα!ιτην επιείκεια µε την οποία αᾱ- 


ντιμετωπίζειτις γυναίκες του διηψήµατός της. 


Επίσης, κατορθώνει να περιγράψει µε ακρίθεια τον τρόπο που αυτές κινούνται στην 


κουζίνα, τον τρόπο µε τον οποίο µαγείρευαν, απιολογείτη στάση της Ηλέκτρας και της 


]ώς. 


εκφράζει τη συµπάθειά της στον Τσακπζή και γενικά δείχνει να κατανοεί το κου- 


τσομπολιό τῶν ψυναικών. Κυρίως όµως, εκφράζει τη συµπάθειά της στην κόνα - ΑΥγελι- 


κώ, όταν των παρατηρεί να κλέθει από τα κελάρια για να εξασφαλίσει την επιθίωσή της. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: 


2η: 
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Ποια στοιχεία για την εποχή μπορούμε να επισπµάνουµε διαθάζοντας το α- 


πόσπασμµα; 


Πώς χαρακτηρίσχετε τον καπτάν Μαθιό; 


Ο ΣΙΟΥΛΑΣ Ο ΤΑΜΠΑΚΟΣ 


Δ. Χατζής 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο του 


Γεννήθηκε στα Γιάννενα το 1914. Γράφτηκε στη Νομική Αθηνών, χωρίς όµως να τε- 
λειώσει τις σπουδές του. Νέος ακόµη συνδέθηκε µε το αριστερό κίνηµα και εξορίστηκε 
για Πρώτη φορά το 19956. Επιστρατεύτηκε στον ελληνοϊταλικό πόλεμο και απ᾽ την πρώτη 
στιγµή της γερμανικής κατοχής Πήρε µέρος στην Αντίσταση και απασχολήθηκε µε τον 
παράνομο τύπο του ΕΑΜ. Μετά την απελευθέρωση άρχισε να εργάζεται σε αριστερές ε- 
φημερίδες. Το 1947 εξορίστηκε στην Ικαρία και αµέσως µετά την επιστροφή του από την 
εξορία πήρε ενεργό µέρος στον εμφύλιο πόλεμο. Με τη Λήξη του έφυγε για την Όυγγα- 
ρία και στη συνέχεια για την Ανατ. Γερμανία. Επέστρεψε πάλι στην Ουγγαρία και έζησε 
εκεί µέχρι την ηµέρα της επιστροφής του στην Ελλάδα, το 1975. 

Στο διάστηµα της παραμονής του στο εξωτερικό ασχολήθηκε συστηματικά µε τη νε- 
οελληνική φιλολογία. Πήρε διδακτορικό δίπλωμα απ᾿ το Πανεπιστήµιο του Βερολίνου 
και στην Ουγγαρία εργάστηκε στην έδρα της Ελληνικής φιλολογίας του Πανεπιστηµίου 
Βουδαπέστης. 

Το 19650 άρχισε να εκδίδει το Λογοτεχνικό περιοδικό «Πρίσμα». Πέθανετο 1961. 

Το έργο του 

Πρωτοεμφανίστηκε στη λογοτεχνία το 1946 µετο µυθιστόρηµα «Φωτιά», χρονικότης 
αντίστασης µε έντονα όµως ψυχογραφικό χαρακτήρα. Το 1952 εκδίδει στο εξωτερικό Τη 
συλλογή επτά διηγημάτων «Το τέλος της µικρής µας πόλης»' το τελευταίο διήγημα της 
σειράς, το «Μαργαρῄα Γερδικάρη» παίκτηκε µε εππυχία στο θέατρο µε το «Βαληνύ- 
χτα Μαργαρῄα». Όλα αυτά τα διηγήματα έχουν για πλαίσιο µια ελληνική επαρχιακή Πο- 
Απεία, μάλλον τα Γιάννενα. βοινό θέµα η εγκατάλειψη και η φθορά της επαρχίας, όπως 
και ενός κόσμου και συστήµατος αξιών που χάνεται. Ο ελεγειακός και λυπητερός τόνος, 
η μελαγχολία και η νοσταλγία για το παλιό που φεύγει κυριαρχεί σ᾿ αυτά. 

Το 1966 παρουσιάσει άλλη συλλογή διηγημάτων, µε τίλο «Ανυπεράσπιστο!». Θεματί- 
κός πυρήνας η Ζωή απλών και φιωχών ανθρώπων, που αντιμετωπίζουν έντονα ΒιοΠΟΡΙ- 
στικά προθλήµατα, διατηρώντας ὠσιόσο τις αξίες και την ανθρωπιά τους. 

Το 1976 παρουσίασε το µυθιστόρηµα «Το Διπλό θιθλίο», µια κραυγή διαμαρτυρίας 
για ότι άσχημο έχει προκύψει ὡς συνέπεια κακών επιλογών από τους υπεύθυνους στην 
Ελλάδα. Εξέδωσε επίσης τις συλλογές διηγημάτων «Σπουδές» (1976) και «Θητεία» 
(1979). 
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Ο Δ. Χατζής έχει ασχοληθεί και µε το δομίµιο έγραψε ιδιαπερα για θέµατα γλώσσας. 
Υπήρξε από τους καλύτερους μειαπολεμικούς πεζογράφους. Συνδυάζει τη λογοτεχνική 
του δύναμη µε την ουσιαστική διάθεση. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το διήψηµα αυτό εντάσσεται στη συλλογή «Το τέλος της μικρής µας πόλης», που έ- 


γραψε ο Χατζής το διάσιηµα που ήταν εξόριστος. Σε αυτό αναφέρεται στο μαρασμό της 
συντεχνίας τῶν ταµπάκῶων στα Γιάννενα και ψενικά στην εξαφάνιση πολλών συντεχνιών 
-που είκαν τις ρίσες τους στη θυζαντινή εποχή - ὡς αποτέλεσµα των οικονοµικών µετα- 
θολών της νέας εποχής. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Στην αρχή ο συγγραφέας µάς δίνει εικόνες από τη Ζωή και την εργασία των ταµπά- 
κηδων. Στην ανατολική πλευρά του κάστρου, κοντά στη Λίμνη, θρισκόταν ο µαχαλάς των 
ταμπάκηδων. ΄Ηταν άνθρωποι υπερήφανοι, που κατεργάζονταν τα δέρµατα µε τον Πα- 
ραδοσιακό τρόπο, αποκλείοντας οποιουσδήποτε ξένους, σε θαθµό που να αποµονώνο- 
νται από τους άλλους. Μάλιστα, ούτε µετους εργάτες των ξυλάδικωὠν ούτε µε τους θαρε- 
Λάδες ήθελαν να σχετίζονται, αλλά ούτε µε κανέναν από όσους ερψάζανιταν στη Λίμνη. 
Μόνο τους καϊκιζήδες συμπαθούσαν, γιατί κι εκείνοι ασχολούνταν µε το κυνήγι. 

ΈΏρωας του διηγήματος είναι ο Σιούλας, ο οποίος παρουσιάζεται αρχικά να ειρῶ- 
νεύετα! και να εξευτελίζει έναν ξενπεµένο ταµπάκο για τις διηγήσεις του σχετικά µε µα- 
κρινές χώρες και απίστευτα πράγματα που είδε εκεί. Μάλιστα, ήταν τόσο απότοµος, ώ- 
στε ο άλλος δεν ξαναµίλησε ποτέ πια για όλα όσα είχε δει. 

Πάντως, η Ζωή τῶν ταµπάκηδων µε τον καιρό αντιμετώπιζε πολλά προθλήµατα. Η 
χρήση μηχανών στην κατεργασία του δέρµατος έδωσε άλλες δυνατότητες στους εµπό- 
ρους και οι ίδιοι οδηγήθηκαν σε μαρασμό. Έτσι, προσπαθούν να τα θολέψφουν µε διά- 
Φορους τρόπους και μάλιστα καταφεύψουν και στο κυνήγι. 

Η οικοψένεια του Σιούλα αντιμετωπίζει κι αυτή σοθαρά προθλήµατα, αν και η Ζεστα- 
σιά και η αγάπη δεν τους Λείπει. Η ψυναίκατου σκέφτεται διάφορους τρόπους γιανα ε- 
ξασφαλίσειτην επιθίωση της οικογένειάς της, αλλά δεν τολµάει να τους φανερώσει στον 
άντρα της. 

Έτσι, Π ψυναίκα του Σιούλα πουλάει κρυφά από τον άντρα της ότι έχει ψια να εξασφα- 
Ἀίσει την επιθίὠσή τους, µια που δεν τους δίνουν πια τρόφιμα µε πίστωση. Από την άλλη, ο 
Σιούλας αναγκάζεται να πουλήσει το δίκαννό του σε ένα ψύφτο. Εκείνος, καταλαθαίνει την 
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ανάγκη του και δε δέχεται να το αγοράσει. Μάλιστα, του προσφέρει και κάποια χρήματα. Ο 
Σιούλας αναγκάζεται να τα δεχτεί και σιψά σιψά κάµπτεται Ώ αντίστασή του έτσι, νιώθει συ- 
µπάθεια ακόµα και για εκείνους που παλιά δε συμπαθούσε, Η ανάγκη πάντως τον ανα- 
γκάζει να κυνηγά, για να εξασφαλίσει των επιθίὠσή τους, χωρίς πια να ντρέπεται κανέναν 
άλλο παρά µόνο τη ψυναίκα του. 

Το παράδειγµα του Σιούλα ακολούθησαν και οι άλλοι ταµπάκηδες. Συµθιθάστηκαν 
και εκείνοι κάτω από την πίεση της ανάγκης. ΄Ετσι, η συντεχνία τους διαλύθηκε και των 
κατεργασία του δέρµατος ανέλαθαν οι μηχανές. 


6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


1. µαχαλάς (τούρκικη λέξη): συνοικία, ψεπονιά. 

2. τεΖαρισµένα: απλὠµένα, ώστε να τεντώνουν. 

3. µουλιάζω: μουσκεύω. 

4. τ) αργάζανε: τα επεξερψάζονταν. 

5, ξινά δριμύλα του τομαριού;: διαπεραστικήά μυρωδιά από το δέρµα. 

6. αµόβδλευτος: αµόλυντος. 

7. ρόμπολα: το δέντρο ππυς' η φλούδα του δέντρου του χρησιμοποιούνταν στη ϐθυρ- 
σοδεψία. 

δ. αγνάντια: απέναντι. 

9, µαστραπάς: πήλινο, γυάλινο ή μεταλλικό μικρό δοχείο. 

10. σινάφε: σωματείο, συντεχνία. 

11. Δύκος: η σφύρα των παλαιών πυροθόλων όπλων. 

12. καραθούλα: μικρό καράθι. 


γ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά -- Ποβιτιστικά σχόλια 





1π ενότητα: Στην ενότητα αυτή ο συγγραφέας περιγράφει µε Δυρικότητα το χώρο, όπου 
εξελίσσονταιτα ψεγονότα. Από τα στοιχεία που µας δίνει αντιλαμθανόµασιε πῶς πρό- 
κεπαι για τα Γιάννενα και συγκεκριµένα ψια το µαχαλά των ταµπάκηδων, στων ανα- 
τολική πλευρά του κάστρου. 
Επίσης, ο συγγραφέας περιψράφειτα εργαστήρια των ταµπάκηδων αλλά κα!τις άθλιες 
συνθήκες στις οποίες Ζούσαν. Στη συνέχεια περιγράφειτους ίδιους τους ταµπάκηδες, 
ως πρόσωπα που υπερηφανεύονταν για των καταγωψή τους και ψια το ότι αποτελού- 
σαν µια κλειστή κοινωνία, αµόλυντη από την επίδραση των άλλων ανθρώπων. Εξάλ- 
Ἀου, κα! οι σχέσεις τους µε τους άλλους ανθρώπους ήταν λιψοστές, ψεγονός που δεν 
τους επέτρεπε να αντιλαµθάνονταιτις κοσµογονικές αλλαγές που έρχονταν και θα µε- 
τέθαλλαν ριζικά την οικονομική δραστηριότητα οδηψώντας τη συντεχνία τους σε µα- 
ρασμό. 
Ακόμα και στην πολπική Ζωή παρενέθαιναν µε τρόπο παραδοσιακό. Ψήφισαν πάντα 
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Βενιζελικούς, χωρίς κανένα ενδοιασµό, µια που από παράδοση ήταν Βενιζελικοί, ό- 
πως ταίριαζε σε αρχονιάδες, όπως ήταν εκείνοι. 

2η ενότητα: Στην ενότητα αυτή ο συγγραφέας προσεγγίσει τη σκιαγράφηση ενός από 

τους ταµπάκους, του Σιούλα, τον οποίο θεωρεί αντιπροσωπευτικό της κοινωνίας 
τους. 
Συγκεκριµένα, ο Σιούλας κατάψεται από οικογένεια ταµπάκων και έχει διαμορφώσει 
κι αυτός όλα τα χαρακτηριστικά γνωρίσματα του κύκλου του: είναι τύπος κλειστός, υ- 
περήφανος, αδιάφορος και μάλιστα αρνητικός για καθετί καινούργιο. ΄Έτσι, αποδο- 
κιµάζει τον ταµπάκο που είχε ξενπευτεί, όπως εξάλλου και οἱ άλλοι ψύρω του. 

Ἆπ ενότητα: Στην ενότητα αυτά παρουσιάζονται! οι ταµπάκηδες ὡς θύματα της μηχανής. 
Οι κοινωνικές καταστάσεις µεταθάλλονται και επηρεάζουν τις επαγγελματικές συν- 
θήκες. Η μηχανή εισθάλλει κα! στον τοµέα κατεργασίας δέρµατος και παραψκωνίζει 
τους ταµπάκηδες, οἱ οποίοι μένουν σιψά σιγά χωρίς δουλειά και αναγκάζονται να κυ- 
νηγήσουν, ψια να καλύψουν τις θιοποριστικές τους ανάγκες. Η τελευταία αυτή δρα- 
στηριότητα αποκαλύπτει των οικτρή οικονομική τους κατάσταση, ψιατίτο κυνήψι που 
ήταν γι’ αυτούς σύμθολο Λεθεντιάς και περηφάνιας, προνόμιο της τάξης τους, έψινε 
τώρα µέσο θιοπορισμού. 

Παράλληλα, διαγράφεται µια καμπή στη διαδρομή του Σιούλα στη Ζωή: από τα νιάτα 
στα ψηρατιά, από την επαγγελματική ακμή στΏ φτώχεια και τον ξεπεσµό. ΑΛΛά και 
στις σκέψεις της γυναίκας του φαίνεται Π φτώχεια που τους απειλεί. Σκέφτεται πώς 
θα μπορούσαν να πουλούν τα κυνήψιατους, αλλά έτσι θα έχαναν την υπερηφάνια και 
την αξιοπρέπειά τους: ψι’᾿ αυτό και δεν αποκαλύπτει τις σκέψεις της στον άντρα της. 
4π ενότητα: Στην ενότητα αυτή διαγράφεται περισσότερο η ψυναίκα του Σούλα. ΓΠα- 
ρουσιάζεται ὡς ένα πρόσωπο απόλυτα υποταγµένο στη µοίρα της και των κοινωνική 
της θέση. Μάλιστα, δεν παρουσιάζεται µε το δικό της όνοµα αλλά ὡς Σιούλαινα, αφού 
δεν έχει δική της προσωπικότητα, µόνο ακολουθεί πιστά τον άντρα της. Αντιλαµθάνε- 
τα! τΏ δική του περηφάνια και ψια να µην τον πληψώσει καταφεύψει σε «τεχνάσματα», 
προκειµένου να πουλήσει ό,τι είχε στον παλιαιζή, ώστε να εξασφαλίσει την επιθίὠση 
της οικογένειάς της. Τα σηµαντικό είναι πῶς ο Σιούλας θα αρχίσει να νοιάζεται γι’ αυ- 
τή και να την υΠΟΛΟΨΙΖεΙ, όταν αντιληφθεί πως εκείνη είχε κατανοήσει την πραγµατι- 
κότητα που εκείνος ὣς τότε αγνοούσε ή δεν ήθελε να δεχτεί. 
Σημαντικό πρόσωπο του διηγήματος είναι ο ψύφτος. Εκείνος, όπως και όλοι οι γύ- 
φτοι αλλά και οἱ θαρελάδες, Ζει έξω από το κλειστό συντεχνιακό περιθάλλον. Ανήκει 
στην κοινωνική εκείνη ομάδα που έχει άλλες εµπειρίες και κατανοεί πιο εύκολα τα 
προθλήµατα τῶν άλλων, δείχνοντας µε διάφορους τρόπους τη συµπάθειά του. ΄Έτσι, 
κι ο ψύφτος αυτός δε σκέφτεται να επωφεληθεί από το δράµα του Σιούλα και δε δέ- 
χετα!ι να του αγοράσει το όπλο. Μάλιστα, του δίνει και κάποια χρήματα για θοήθεια. 
Η σιάση του γύφτου κάνει το Σιούλα να συνειδητοποιήσει καλύτερατις νέες συνθή- 
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κες. Παράλληλα, ανακαλύπτει πὠς υπάρχει γύρω του ένας άλλος κόσμος µε αισθή- 
µατα καλοσύνης και ανθρωπιάς καιτο ψεγονός αυτό του δίνει τη δύναμη να κάνειτο 
πρώτο θήµα προς τους υπόλοιπους ανθρώπους. Η κοινωνικοποίησή του ως διαδι- 
κασία ξεκινά. 
Έτσι, ο Σιούλας συμφιλιώνεται µε τη Ζωή, αποκτά των αυτογνωσία και επιθιώνει. Κυ- 
νηγά και πουλάειτα κυνήψιατου, εξασφαλίζοντας µετον τρόπο αυτότην επιθίῴση της 
οικογένειάς του. Μόνο τη ψυναίκατου ντρέπεται πια για τη νέα συµπεριφοράτου, γε- 
ψονός που δείχνει το φιλότιμό του. 

ση ενότητα: Η θιολογική ανάγκη για το Χατζή είναι η πιο σηµαντική. Γιατί, έχει τη δύ- 
ναµῃΏ να αλλοτριώνει τον άνθρωπο, να τον κάνει να απαρνιέται αξίες και ιδανικά. 
Έτσι, ο Σιούλας απαρνήθηκε την προηγούµενη στάση του απέναντι στη Ζωή και ᾱ- 
ναγκάστηκε να αλλάξει στάση για να επιθιώσει. Το παράδειγμά του ακολούθησαν και 
οι υπόλοιποι ταµπάκηδες, που είδαν τις μηχανές να κυριαρχούν στον επαγγελματικό 
τους χώρο κα!τους ίδιους να µένουν χωρίς δουλειά. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το διήγημα µπορεί να διαχωριστεί στις εξής ενότητες: 

Ίπ ενότητα: «Γαλαζοπράσινη και θαθιά ..... Αναντάµ, παπαντάµ»: η Ζωή τῶν ταµπάκη- 
δων στο κάστρο. 

2η ενότητα: «Ταμπάκος ανανιάµ-παπανιάμ  ..... Δεν είκε αστεία μ᾿ αυτούς»: η αποµό- 
νώωση τῶν ταµπάκηδων. 

ὃη ενότητα: «Γερνάν ὠστιόσοτα χρόνια ..... Για τον κόσµο όλον»: η µεταθολή τῶν συν- 
θηκών. 

4η ενότητα: «Κ᾿ ήρθε τότε µια θδοµάδα ..... χτυπώντας θαριά τα ποδήµατά τους»: οι δυ- 
σκολίες της Ζωής. 

δη ενότητα: «Έτσι πήγε ..... Σαν τροµαγμµένα κι αυτά»: η συμφιλίῴση του Σιούλα µειτις 
νέες καταστάσεις. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


Εικόνες: Ο συγγραφέας έχει κυρίῶς ὡς στόχο τη µελέτη τῶν κοινωνικών και οἱ- 


μὰ 


κονοµικών συνθηκών. Για να το πετύχει Χρησιμοποιεί χαρακτηριστικές ψια την Πα- 
ραστατικότητά τους εικόνες, που διακρίνονται! ψια το χρώμα, την κίνηση και την η- 
χητικήτους, όπως: η εικόνα του χώρου όπου Ζουν οι ταµπάκηδες, η εἰκόνα της Λί- 
µνης, του κάστρου, των ταµπάκηδων, η εικόνα τῶν ξυλάδικὠν και των θαρελάδι- 
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κὠν, η εικόνα της οικογενειακής Ζεστασιάς στο σπίτι του Σιούλα, η εικόνα της γυ- 
ναίκας του που θρηνεί ψια τη δυστυχία τους, του Σιούλα που πηψαίνει να πουλήσει 
το όπλο του στο ψύφτο, του Σιούλα µετο θαρελά σιο κρασοπουλειό,του Σιούλα που 
αποφασίσει να κυνηγήσει, για να Ζήσειτην οικογένειάτου. Επίσης, η εικόνα των τα- 
µπάκηδων που πουλάνε κι εκείνοι τα κυνήψια τους στην αφορά, ηΠ ηχητική εικόνα 
της μηχανής που ουρλιάΖεΙι, η εικόνα τῶν πουλιών που φεύψουν τρομαγμένα. 
Προσωποποιάσεις: Επίσης, ο συγγραφέας αισθητοποιεί τις ιδέες του µέσα από 
ποικίλα εκφραστικά µέσα, όπως προσωποποιήσεις: «Γαλαζοπράσινη και θαθιά α- 
πλώνεται η Λίμνη», «μέσα στα νερά της καθρεφτίζει», «να πάει το ψωμί παρακάτω», 
«ρεύουνε Χρόνο µετο χρόνο τα τείκια του κάστρου», «τα µάτια της τον παρακαλού- 
σαν να σωπάσει», «μήτε ο φούρνος µας δίνει», «οι σάλπιγψες τῶν νέων καιρών 
ψκρέµιζαν από θεμέλια τα τείκη της ταµπάκικης Ἱερικώς µέσα σε πανδαιµόνιο από 
οὐυρλιαχτά μηχανών». 

Παρομοιώσεις: «σαν κουνέλα γεννούσε», «θασιούσαν το ταµπάκικο σαν ένα τα- 
μπούρ!», «τα δίκαννα αντιλαλούσανε σαν ένα αδάµασιο παρόν», «σα µια Ζέστα». 
Μεταφορές: «οτόπος θροµοκόπαγε», «αλέθεται ο άνθρωπος», «ξετίναξε το σπίτι», 
«το ΄Φφερε θόλτα µονάχη της», «μια ψλύκα περνούσε σ᾿ όλη του τη Ζωή». 

Τεχνική: Ακόμη, πρέπει να τονιστεί ο εσωτερικός μονόλογος, που χρησιµοποιείο 
συγγραφέας ψια νατονίσειτις ψυχικές διακυμάνσεις τῶν προσώπων, αλλά κα! η εἰ- 
ρωνεία µε την οποία ο συγγραφέας εκφράζει τις προσωὠπικές του θέσεις. Επίσης, 
πρέπει να αναφερθούμε και στο διάλοψο που χρησιμοποιεί ο συγγραφέας µε αρι- 
στοτεχνικό τρόπο, έτσι ώστε να αποδίδονται ρεαλιστικά τα ψεψονότα. 


Γλώσσα: Η γλώσσατου διηγήματος είναι Ἀπή και το ύφος του απλό, ρεαλιστικό. 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Να επισηµάνετε τα κυριότερα χαρακτηριστικά της συντεχνίας των ταµπά- 


κων α) ὡς προς την οργάνωση της οικονοµίας τους (προμήθεια πρώτων υ- 
λών -τρόπος παραγωγής των προϊόντων τους - διάθεση των προϊόντων, ϐ) 
ὡς προς την κοινωνική τους οργάνωση, γ) ως προς τα ήθπ τους. Να τεκ- 


µηριώσετετις απαντήσεις σας µε στοιχεία που προσφέρει το διήγημα. 


Απάντηση: 


Βλέπε ανάλυση. 


2η: Τι εκπροσωπεί ο Σιούλας µέσα στο διήγημα; (Πριν απαντήσετε να λάθετε 


υπόψη σας και τα συμπεράσματα στα οποία καταλήξατε µε την επεξεργα- 


σία της Ίης ερώτησης). 
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Απάντηση: 

Ο Σιούλας είναι ο αντιπροσωπευτικός τύπος της κλειστής συντεχνιακής ομάδας τῶν 
ταµπάκηδων. Αρχικά, αντιδρά στη µεταθολή τῶν κοινωνικών και οικονοµικών συνθη- 
κών, αλλά τελικά αναγκάζεται να συµθιθαστεί, για να επιθιώσει (Για το χαρακτηρισμό του 
Σιούλα, θλέπε ανάλυση). 


ὃπ; Στην τελευταία παράγραφο του διπγήµατος υπάρχει η φράση «Πίσω του ε- 
κείνη τΏ µέρα οἱ σάλπιγγες των νέων καιρών γκρεµίζαν από θεμέλια τα τεί- 
ΧηΏ της ταµπάκικης Ἱερικώς µέσα σ’᾿ ένα πανδαιµόνιο απ᾿ ουρλιαχτά µηχα- 


νών». Τι σηµαίνει αυτή η φράση. Να αναπτύξετε το νόημά της. 
Απάντηση: 


Ο συγγραφέας Χρησιμοποιεί την παροµοίώση αυτή -παρμένΏ από τη θιθλική περι- 
γραφή - µε καθαρά συµθολικό τρόπο. Στόχος του είναι να τονίσει τΏ µεταθολή τῶν οἱ- 
κονοµικών δεδοµένων και τῶν κοινωνικών συνθηκών που οδήγησαν στο μαρασμό της 
συντεχνίας των ταμπάκηδων. 


4π: Ποιο νόημα παίρνει µέσα στο διήγηµα η συνάντηση του Σιούλα µε το γύ- 
Φφτο και µε το θαρελά; 
Απάντηση: 
Βλέπε ανάλυση. 


ση: Ο συγγραφέας δεν είναι ένας ψυχρός παρατηρητής της τύχης του Σιούλα 
και της συντεχνίας του, αλλά συμμετέχει συναισθηματικά στην περιπέτειά 
τους. Με ποιους τρόπους ή σεποια σηµεία εκδηλώνεται αυτή η συµµετοχή; 
Απάντηση: 

Ο συνγραφέας φαίνεται να συμμετέχει συναισθηματικά στην τύχη του Σιούλα κα! της 
συντεχνίας του. Αυτό φαίνεται! µε τις ειρωνείες που χρησιμοποιεί, όπως στη σκηνή του 
Σιούλα µε τον ξενπεµένο ταµπάκο͵, όταν ο πρώτος ειρωνεύεται το δεύτερο («Μαι δε µου 
Ἆες, σε περικαλούμµε ..... δεν είχε αστεία μ᾽ αυτούς»), αλλά καὶ στη σκηνή της συμφιλίῷ- 
σης µετους άλλους επαγψελµατίες («μα που στο διάολο θρίσκονταν όλοι τους;»). 

Επίσης, η επικοινωνία του συγγραφέα µετους ήρωές του φαίνεται απότο ότιτους πε- 
ρινράφει µε Λεπτομέρειες, χρησιμοποιώντας τον εσωτερικό µονόλοψο αλλά και ποικίλα 
εκφραστικά µέσα (Βλέπε αισθητική προσέγγιση). 


όπ; Πώς νομίζετε ότι θα μπορούσαν ν᾿ αποφύγουν τον οικονομικό τους µαρα- 
σµό οἱ ταµπάκοι (και οἱ παρόμοιες συντεχνίες) στη σύγχρονη εποχή. 
Απάντηση: 
Οι ταµπάκοι θα μπορούσαν να αποφύψουν τον οικονομικό τους μαρασμό, αν είχαν 
παρακολουθήσει τις εξελίξεις της τεχνολογίας και είκαν προσαρμοστεί στα νέα οΙΚκονο- 
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µικά δεδοµένα. Αν δηλαδή είκαν χρησιμοποιήσει και αυτοί μηχανές, έτσι ώστε να κα- 
τερψάζονται τα δέρµατα µετις σύψχρονες μεθόδους, ψια να είναι πιο παραγωγικοί και ε- 
ποµένως πιο ανταψωνιστικοί. 

Το ίδιο μπορούσε να ισχύσει ψια όλες τις συντεχνίες. Αν δηλαδή προσάρµοζαν τις 
παραδοσιακές μεθόδους τους στις απαπήσεις της νέας εποχής και χρησιμοποιούσαν τε- 
Χνικά µέσα, θα κατόρθωναν να επιβιώσουν. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Να σχολιάσετε το χωρίο από το κείµενο: «Και πολιτική δε µιλούσανε...Αυ- 
τάρκεια. Ηθική. Κοινωνική. Πολιτική. 


2π: Σχολιάστε τω στάση της γυναίκας του Σιούλα. Μπορείτε να συναγάγετε κά- 


ποια συμπεράσματα για τη θέση της γυναίκας της εποχής; 
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ΤΟ ΦΟνΝικο ΤΗΣ 
ΙΖΑΜΠΕΛΑΣ ΜΟΛΝΑΡ 


Δ. Χατζής 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο του 


Βλέπε σελ. 305 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το διήψηµα ανήκει στη συλλοψή «Σπουδές» (1976). Μοιάζει περισσότερο µε δοκίμιο, 
γιατί προσεγγίζει θεωρητικά το πρόθληµα της σχέσης που υπάρχει ανάµεσα στη Ζωήτου 
καλλπέχνη και στην καλλπεχνική του δηµιουργία. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Αφηψητής στο διήψηµα είναι κάποιος λογιστής, θαυμαστής της γλυπτικης, χωρίς ό- 
µῶς ο ίδιος να µπορεί να δημιουργήσει. Π αγαπημένη του απασχόληση ήταν να µπαί- 
νει στα ερψασιήρια των γλυπτών και να τους παρακολουθεί των ώρα της δημιουργίας 
τους. Ιδιαπερη εκτίμηση έτρεφε για την αφηρημένη γλυπτική. Ο αφηψητής αυτός µας 
διηψεῄίαι και την ιστορία της ψλύπτριας Ιζαμπέλας Μόλναρ. 

Αυτή ήταν µια ψλύπτρια που γνώρισε πριν από αρκετά χρόνια στην Ουγψαρία και ε- 
ντυπὠσιάσιηκε από το έργο της. Στα αγάλµατά της έθλεπε τη γαλήνη µέσα στων αυτό- 
νοµη τελειότητά τους, έθλεπε τον άνθρωπο ισορροπηµένο µέσα στον κόσμο και συµφι- 
Ἀιώμένο μ᾽ αυτόν. Κάθε άναλµα της Ιζαμπέλας Μόλναρ ακτινοθολούσε ήρεμα, σίγουρα, 
την ευτυχία ψια την ανθρώπινη νίκη στη Ζωή. 

Εντελώς ασύμθατη µε την εικόνα τῶν έργων της ήταν η Ζωή της δημιουργού: ψυναί- 
κα πλασµένη από το χειρότερο υλικό, εριστική, ψεµάτη κακές συνήθειες, τσιγκούνα. Ο 
πνευματικός της κόσμος καµηλότατου επιπέδου, Π ανάγκη της σκέψης, της περισυλλο- 
γής, του προθληματισμού τής ήταν άγνωστη. 

Μετά από κάποιο διάστηµα η Μόλναρ παντρεύτηκε και χάρη στο σύζυνό της µπήκε 
κάποια τάξη σε όλους τους τοµείς της Ζωής της.΄Ἠταν πια ευτυχισμένη -όπως φαινόταν 
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στο πρόσωπο, στις κινήσεις, στους τρόπους της. Μετά το γάµο της συνέχισε να ερφάζε- 


ται αλλά τώρα απέφευψε να δείχνει σιον αφηγητή-θαυμαστή τα έργα της, χρησιµοποιώ- 


ντας κάθε φορά διάφορα προσχήματα. Μια µέρα τον καλεί στο σπίτι της ψια να του δεί- 


ξει τΏ µετά το γάμο της µία καλλπεχνική της δηµιουργία. Ο αφηγητής διαπίστωσε αµέ- 


σως τη διαφορά ανάµεσα στα τὠρινά αγάλματα και στα προηγούμενα δηµιουρψγήµατά 


της: το πρόσφατο έργο της δε διατηρούσε τίποτε από την πνοή και ομορφιά του παλιό- 


τερου, κάτι που φάνηκε να αντιλαµθάνεται και η ίδια η ψλύπτρια. 


Έξι µήνες αρφότερα ο αφηγητής πληροφορείαι πως Π Μόλναρ σκότώσε µε σφυρί 


τον άντρα της και κατέστρεψε η ίδια τα έρψα της της τελευταίας ευτυχισµένης περιόδου. 


Καταδικάστηκε σε ισόθια, αλλά µετά δυο χρόνια µε σαλεµένατα Λογικάτης κατέληξε στο 


Φρενοκομείο, όπου και συνέχισε να φτιάχνει αγάλματα, τα οποία όµως δεν τα είδε κα- 


νείς, εκτός από τους τρελούς κα! τους γιατρούς. 


Κάποια µέρα του Σεπτέµθρη, την ώρα που δούλευε, µια δυνατή θροχή μούλιασε τον 


πηλό και οι φυσιογνωμίες έχασαν το σχήµατους. Η ΙΖαμπέλα, τρελά από απελπισία, ρί- 


ΧΙΏηΚΕε Πάνω στο µεγαλύτερο από τα αγάλματα, που τα κομμάτια του είχαν αρχίσει να ξε- 


κολλάνε, και άρχισε να το ξεσκίζει µε τα νύχια της, θψάζοντας άναρθρα ουρλιαχτά. Οι 


ψιατροί αποφάσισαν πῶς µετά το σοκ αυτό η κατάστασή της ήταν πια ανίατη και των έ- 


θαλαν σε ειδικό θάλαμο. ΄Ένα χρόνο αργότερα πέθανε. 


Ο θάνατός της ήταν µια αποκάλυψη ψια το συγγραφέα: του επέτρεψε να ερμηνεύσει 


την αγωνιώδη προσπάθεια της να παραγάγει έργο. 


6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


. ευθυτενής: ο τεντωµένος μπροστά, ο ίσιος 

. ακαμψία: η έλλειψη κάµψης, κίνησης ψενικότερα. 

»Ἱαµότητα: θρασύτητα. 

. ευτεδής: χαμηλού επιπέδου, φτηνός, 

. φαντασίωση; το δημιούργημα της φαντασίας. 

.. ασυδοσία: απεριόριστη και ανεξέλεγκτη ελευθερία 

.. Κούρος: τεράστια αγάλματα εφήθων της αρχαϊκής εποχής. Οι νέοι παριστάνονται α- 
κίνητοι µε τα χέρια κολληµένα στα πλευρά. 

οἱ άὀµπαντρος του Μποντθέρ: ο ποιητής παροµοίαζε τον εαυτό του µε τα μεγάλα 


αυτά θαλασσοπούλια που σκοντάφτουν στα τεράστια φτερά τους. 
µποεµισµός: τρόπος Ζωής των μποέμ. ΠΠ Λέξη είναι γαλλική. Κυριολεπτικά σηµαίνει 


Βοημός, τσιγγάνος από τη Βοημία. Μεταφορικά χρησιµοποιείται ὡς προσωνυμία για 
τους φτωχούς -συνήθως- λογίους ή καλλπέχνες, που δεν έχουν συψκεκριµένους οἱ- 
κονομικούς πόρους, αλλά παρόλα αυτά Ζουν εύθυμµα και αμέριμνα. 


10. μεταφυσική: κυριολεµτικά σηµαίνει των επιστήμη που πρανματεύεται τις πρώτες 
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αρχές και τα αίτια των όντων, η πρώτη φιλοσοφία. Μεταφορικά Π λέξη σηµαίνει κα- 
θετί δυσνόητο και αφηρημένο. 

11. εκφυλισµός: διαφθορά, εξαχρείῶση. 

12. εκΖζήτηση: η εππήδευση, το αφύσικο, η προσποίηση. 

18. πρόπβασµα: ομοίωμα αγάλματος, Ιισοµέγεθες μ᾿ αυτό, από πηλό ή ψύψο. 


ΠΠ ΠτΟΣΤ ωσΣΤΗ ΣΕ ΙΟΣ ΟΤΗΤ.) 





Βασική ιδέα του διηψήµατος είναι Π στενή σχέση που υπάρχει ανάµεσα σιην προσῶ- 
πική Ζωή του καλλπέχνη και στο δημιουργικό του έρψο. Αν διαταραχτεί π αρμονία που 
υπάρχει μεταξύ τους, ο αντίκτυπος είναι φανερός. Απόδειξη τούτου το εξής: όσο διάστη- 
μα η πρωίδα Ζούσε µια άτακτη Ζωή µέσα στη µικρότητα, η τέχνη της ήταν µεγαλειώδης 
η περίεργη αυτή ισορροπία διαταράχτηκε, όταν η Ζωήτης μπήκε σε κάποια τάξη. Τότε έ- 
πεσε σε ποιότητα η καλλπεχνική απόδοση. 

Άλλη ιδέα του διηγήµατος-προθληµατισµός του αφηγητή µετά το θασανιστικό αποτέ- 
Άεσμα της Ζωής και του έρψου της ψλύπτριας -είναι ότι για τον αληθινό καλλπέχνη η ζωή 
και η ευτυχία του είναι απόλυτα δεµένη µε το έργοτου. Όσο µεγάλη πι αν είναι η ευτυ- 
χία του στην προσωπική του Ζωή, δεν µπορεί να τον ψεµίσει, όταν μάλιστα ψίνεται απία 
να καταστραφεί η δημιουρψικότητάτου. Η Ιζαμπέλα -τυπικό παράδειγµα γι’ αυτήν την πε- 
ρίπτώση- πιστεύει ψια µια στιγµή πως αν καταστρέψει µόνη της την ευτυχία της, θα ανα- 
γεννηθεί καλλπεχνικά. ΄Έτσι παίρνει την απόφαση να δολοφονήσει τον άντρα της, κα- 
ταστρέφοντας ό,τι της στερείτην ομορφιά της τέχνης της. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 
ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το διάγηµα χῶρίζεται σε έξι αφηγηµατικές ενότητες: 

1η ενότητα: (Από των αρχή... αυτής της νίκης»): η γνωριµίατου συγγραφέα µετο έργο 
της ψλύπτριας και η ΙδιαπερΏη απήχηση πάνω του. 

2Ώ ενότητα: («Ο δημιουργός των έργων αυτών... Πως ενεργούσε σαν όργανο µόνο»): 
Παρουσίασητου ευτελούς της χαρακτήρα σε αντίθεση µετην οµορφιάτου έργουτης. 

ὃπ ενότητα: («Πόντευε πια τα σαράντα... αμίἈητα δάχτυλα»): η ασηµαντότητα τῶν εξώ- 
τερικών χαρακτηριστικών της ψλύπτριας. 

4η ενότητα: («Αραίΐώσα... οτελικός): συνάντηση του αφηγητή µετη ψλύπτρια µετά το γά- 
µοτης και διαπίστώση ότι Π ηρεμία στη Ζωή της συνοδεύτηκε από πτώση στην καλλι- 
τεχνική της δηµιουργία. 

5η ενότητα: («Αργότερα στο φρενοκοµείο... Σ ένα χρόνο πέθανε»): το τραψικό τέλος της 
ψλύπτριας και οἱ προθληµματισµοίτου αφηγητή για τΏ σημασία της περίπωσής της. 
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Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. 
2. 


γ) 


Γλώσσα: Η γλώσσα του διηψήµατος είναι η δημοτική. 

ΊΎφος: Το ύφος σοθαρό και υψηλό, Ο λόψος του απλός, καθηµερινός, χωρίς Αυ- 
ρικά ξεσπάσματα, χωρίς πολλά κοσµητικά επίθετα ή παιχνίδια µε εικόνες. Εππυγ- 
Χάνεται ὡστόσο η αμεσότητα στων επικοινωνία µε τον αναγνώστη, κυρίως χάρη 
στον εξοµολοψητικό τόνο και στο α΄ πρόσώπο που χρησιμοποιεί ο συγγραφέας. 
Το κυριότερο εκφρασιικό µέσο που χρησιμοποιεί ο Χατζής στο διήψηµα είναι η ᾱ- 
ντίθεση, ανάµεσα στη Ζωή και το έργο της ψλύπτριας, ανάµεσα στων πριν και µετά 
τα γάµο της Ζωή. Ακόμη, ο Χαιζής καταφέρνει στο διάγηµα αυτό να συνταιριάξει 
δύο διαφορετικά είδη λόγων: του διηψήµατος και του δοκιµίου. Οι ερωτήσεις, στις 
οποίες δίνει ο ίδιος απάντηση, και ο προθληµατισµός του ψια την τέχνη και τα ρόλο 
του καλλπέχνη αποτελούν χαρακτηριστικά δοκιµίου η ύπαρξη κεντρικού μύθου, η 
πλοκή, η διαγραφή χαρακτήρων συνιστούν στοιχεία διηγήματος. 

Εκφραστικά µέσα: 

Μεταφορές: αχόρταψη ενεργητικότητα, Ψυχρό και αδιάφορο Πρόσωπο, τυχαία, 
Ζὠώδικα αρπαχτική Ζωή, δάχτυλα-πόδια της αράχνης, αμίλητα δάχτυλα, κατέθασε 
τα μάτια. 

Παρομοίωση: στεκόταν εκεί σαν ένα παιδάκι που το µάλωσαν και ντρέπεται. 
Εικόνες: 1. Των έργων της στων αρχή. 2. Η περιγραφή του παρουσιαστικού της. 3. 
Η σιωπηλή επίκριση -με το θλέµµα- ταυ αφηγητή για τα νέα της έρψα και Ώ παθητι- 
κή στάση της ψλύπτριας. 4. Η σκηνή της καταστροφής τῶν έργων της. 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Ο συγγραφέας στο διήγημα αυτό µε την περίπτωσπ της πρωίδας του απει- 


κονίσει τον καλλιτέχνη µε ανθρώπους αδυναμίες και ελαττώματα ενισχυµέ- 
να στο έπακρο: να παρακολουθήσετε το χαρακτήρα, τΏη συμπεριφορά, την 


εμφάνιση και τη µόρφωσπ της ΙΖαμπέλας Μόλναρ. 


Απάντηση: 


Ο συνγραφέας τονίσει ιδίως τις αρνητικές πλευρές στην περίπτωση της [ζαμπέλας 


Μόλναρ. Σε αντίθεση µετην αίσθηση ισορροπίας που αναδίδουν τα έργατης, η ψλύπτρια 


Ζει µια εντελώς ανισόρροπη Ζωή. Χαρακτήρας ολώσδιόλου ασήµαντος, χυδαία, ερισι- 


κή, γεµάτω προλήψεις και προκαταλήψεις, τελείως ρηχή στΏ σκέψη της, µε ανύπαρπτο 


προθληµατισµό σχετικά µε σοθαρά θέµατα, ακαιάσχετα φλύαρη. Η έλλειψη τάξης και 


καλαισθησίας κυριαρχούσε στη Ζωή της, πάνω της, στο σπίι της. ΄Όλα αυτά συμπλήρώ- 


νε η παθολογική, σχεδόν ψεροντική, τσιγκουνιά της. 
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Τελείως ασήμαντη ήταν καὶ Π εμφάνισή της: κεφάλι κοινό, πρόσωπο ανέκφρασιο, 
µάτια κενά και µόνο τα σφιγµένα της χείῶη πρόδιδαν κάποια εσωτερική δύναμη. Ακόμη 


και τα δάχτυλά της, που έφτιαχναν αριστουρφήµατα, ήταν κοινότατα. 


2π: Να προσέξετε επίσης στο διήγημα: α) τα χαρακτηριστικά του έργου της 
γλύπτριας πριν από το γάµο της, µετά το γάµο και κατά τω διάρκεια της τρέ- 
λας της. ϐ) τη σχέση της καλλιτεχνικής ὅπμιουργίας µετηων προσωπική Ζωήά 
της πρωίδας. 

Απάντηση: 

α. Πριν από το ψάµο της το έργο της ανέδιδε την αίσθηση της Ισορροπίας και της 
συμμετρίας, που Προέρχεται από το αρμονικό ταίριασμα ασύμμειρων μεταξύ τους στοι- 
χείων. ΄Πταν αποτυπώµένη σ’᾿ αυτό η αίσθηση ικανοποίησης του ανθρώπου που έχει δα- 
µάσει τον κόσµο και προθάλλει νικητής. 

Μετά το γάµο της, το έρψο της έχασε την Ισορροπία του και των αξία του. ΟΙ µορφές 
δεν είκαν πια αρµονία και πρόθαλλαν σαν κακόσχηµοι όψκοι. 

Κατά τη διάρκεια της τρέλας της το έργο πήρε ένα ξέφρενο ρυθµό: Η Μόλναρ δού- 
Άευε παράλληλα ἆ-4 φιψούρες και είχε ταυτιστεί η ίδια µε τις µορφές που δημιουρψού- 
σε. Με αυτόν τον πυρετώδη ρυθµό δουλειάς προσπαθούσε μάλλον να αναπληρώσει ό- 
Άο της το χαμένο καιρό. 

6. Στο διήγημα υπάρχει µια αξιοπρόσεκτη αντίθεση. Πριν από το γάμο και κατά τω 
διάρκεια της τρέλας της στην ακατάστατη Ζωή της και στην απουσία ευτυχίας αντιπαρατί- 
θετα! η έντονη και γόνιμη καλλπεχνική δηµιουργψία. Π πρεµία όµως και η τάξη στην προ- 
σωπική της Ζωή έχουν ὡς αποτέλεσµα την υποθάθµιση της ποιότητας του καλλπεχνικού 
της έρψου. 


ὃη: Ο συγγραφέας υψώνει την πρωίδατου σε σύμθοΔλο’ ποιο δίδαγµα θγάζει α- 


πό την τραγική της Ἱστορία; (Να επισηµάνετε τα σχετικά κωρία). 
Απάντηση: 


Η Μόλναρ ψίνεται στα µάτια του συγγραφέα σύμθολο του ανθρώπου-καλλπέχνη που 
προσπαθεί να μετουσιώσει τη δυστυχία, την απελπισία, την άρνηση και τη µαταιότητα σε 
καλλπεχνική ομορφιά. Το δίδαγμα που προκύπτει είναι ότι η ευαίσθητη φύση του καλ- 
Ἀπέχνη παραμένει πάντα αφοσιωμένη στο έργο της, µε πλήρη συνείδηση του καθήκο- 
ντος, καταθάλλοντας υπεράνθρωπες προσπάθειες για δηµιουργία, ακόµα και µέσα σε 
πολύ αντίξοες συνθήκες. 


4π: Να εξετάσετε τη δοµή του διπγήµατος παρακολουθώντας την αντίθεση α- 


νάµεσα στηΏ Ζωή και το έργο της πρωίδας στις τρεις διαδοχικές φάσεις. 
Απάντηση: 


Στο διήψηµα η Ζωήτης πρωίδας αλλά καιτο έργοτης ακολουθείτριµερή πορεία: πριν 
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από το γάμο, κατά τη διάρκειά του και µετά το ψάµο (και στη διάρκεια της τρέλας της). 
Συνεπώς, αποτελείαι από τα τρία αυτά θασικά µέρη, ανάµεσα στα οποία ο συγγραφέας 
ἔχει παρεµθάλει κι άλλες µικροενότητες, για να παρουσιάσει στοιχεία που πλαισιώνουν 
τη θασική δοµή, όπως ο Χαρακτήρας της Μόλναρ, Π γνωριµίατου συγγραφέα µε το έρ- 
γο της κ.α. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Να επισηµάνετε σύμφωνα µε το κείµενο το ρεύμα της τέχνης που ακολου- 
θεί π ΙΖαμπέλα Μόλναρ. 


2π: Ο αφηγητής µέσα στο κείµενο αναφέρεται κάποιες φορές στην τάξη και 
την αταξία της γλύπτριας. Τι σήμαινε για τη γλύπτρια; Πιστεύετε ότι το πα- 
ῥράδειγμα της ΙΖαμπέλας Μόλναρ αφορά σε κάθε δημιουργό και καλλιτέ- 


ΧνΗ; 
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Σπύρος Γλασκοθῄης 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο του 


Γεννήθηκε στην Βέρκυρα, στα 1917, αλλά μεγάλωσε στην Αθήνα. Σπούδασε Νομικά 
στο Πανεπιστήµιο Αθηνών και σταδιοδρόμησε στο δικαστικό Κλάδο. Αγωνίστηκε ενάντια 
στη δικτατορία του 1967 και για τη ὁράση του αυτή εξορίστηκε και φυλακίστηκε. Μετά την 
αποκατάσταση της δημοκρατίας επανήλθε στη θέση του Συμµθούλου Επικρατείας, για να 
παραπηθεί όµως στη συνέχεια και να πολπευτεί Από το 1977 είναι θουλευτής. 

Η πεζογραφία του ξεκίνησε από µια πεζογραφία απλή και λυρική, για να εξελικθείσε 
µια δηµιουργία πιο σύγχρονη και προθληµατισµένη και να καταλήξει µε το µυθιστόρη- 
μα «Το φράγμα» στον πυκνό συμθολισμό. Άλλά έργα του είναι τα εξής: «Το γυμνό δέ- 
ντρο», «Η θύελλα και το φανάρι», «Οι γονατισµένοι», «Το συρµατόπλεγµα», «ΠΗ πόλη». 

Τα θέµατά του αντλούνται από τις θιωµατικές του εµπειρίες την περίοδο της Κατοχής 
καιτου Εμφυλίου πολέμου. 

Η γλώσσα του είναι απλοϊκή, δυναμική, ενώ γενικά στο έργο του διαπιστώνοντα! ε- 
πιδράσεις του Βάφκα καιτου Βαμύ. Εκείνο όμως που χαρακτηρίσει το έργο του είναι η 
αγωνία και η μοναξιά του σύγχρονου ανθρώπου µπροστά στην πιθανή κατάρρευση του 
πολπισμού του, για τη δημιουργία του οποίου τόσο αγωνίστηκε. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Πρόκεπαι για απόσπασμα από «Το φράγμα», ένα συµθολικό µυθισιόρηµα του συγ- 
γραφέα, που εκφράζει το άψχος του σημερινού ανθρώπου από την απειλή των ανεξέλε- 
γκτων δυνάµεωὼν που ο ίδιος νομίζει ότι έχει τιθασεύσει κι ὡσιόσο ξεπερνούν τ’ ανθρώ- 
πινα µέτρα του ελέγχου. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο Μπεναρδής Χαρῄίος, ο ψέρος κτηματίας της περιοχής, διηψείται στον υδρολόψο µη- 
χανικό Αλέξη Βαλέρη την Ιστορία της κατασκευής του φράγµατος. Πριν από αυτό, υπήρ- 
χε ένα στοιχειώµένο ψεφύρι, που πάντα το περνούσαν µε φόθο. Ο τόπος τριγύρω ήταν 
γεμάτος Λίμνες και θαλτότοπους. Ο γψερο-Μπεναρδής κυνηγούσε τότε κάστορες και θ6ί- 
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δρες, τα δέρµατα τῶν οποίων κατεργάζονταν ο θείοςτου, που ήταν γουναράς στην πόλη. 

Διηψείαι µάλισια πῶς κάποια φορά που κυνηγούσε, τα σκυλιά του θούλιαξαν στο 
θά3το και τα έχασε. Επίσης, θυμάται έναν ερωδιό που είδε κάποια µέρα στο θάλτο και 
προσπάθησε να τον πιάσει. Όμως, από απροσεξία του έπεσε σε µια Χὠματένια ρουφή- 
χτρα, απότην οποία δεν μπορούσε να ξεφύψει. Η αγὠνίατου κορυφωνόταν, καθώς θού- 
Άιαζε όλο κα! περισσότερο µέσα στη λάσπη και, όπως υπολόψΙΖζε, δεν του ᾽μεναν παρά 
δέκα µόνο ώρες Ζωής ακόµα. 

Ο ψερο-Μπεναρδής αφηψούµενος, ξαναζεί στην ουσία των αγωνία της περιπέτειάς 
του. Θυμάται τις τραψικές στιγμές που πέρασε όλη τη νύχτα µέσα στη λάσπη, κάτω από 
το φώς του φεγγαριού που φώτιζε τρομακτικά το στοιχειωµένο ψιοφύρι. Η απελπισία τον 
κυρίευε, καθώς καταλάθαινε πως κανείς δε θα μπορούσε να τον θοηθήσει, καιτο µόνο 
που σκεφτόταν ήταν ο θάνατος. 

Ο ψερο-Μπεναρδής συνεχίζει πάντως τΏ διήγησή του ψια το φράγμα, καθώς συνέρχε- 
ται κάπως από την ταραχή που του προκάλεσαν οι αναμνήσειςτου. Θυμάταιτην κατασκευή 
του και τονίζει πως µόνο αυτός και δυο καλόγεροι από το μοναστήρι είδαν πώς κατασκευ- 
άστηκε. Μάλιστα, δείκνει στον Βαλέρη χαλκογραφίεςτου στοιχειωµένου γιοφυριού καιτον 
διαθεθαιώνει πως αυτό χτίστηκε µέσα στο φράγμα. 

Στη συνέχεια περιγράφει το φράγμα αυτό που έχει μήκος δεκαπέντε χιλιόμετρα και 
είναι πραγματικά πελώριο. Εκφράζει ακόµα και το φόθο των ανθρώπων της περιοχής, 
που δεν ήῄθελαν να αγοράσουν μετοχές, τις οποίες µετά των κατασκευή του φράγµατος 
θα ανιήλλασσαν µε χὠράφια, μόλις θα τραθιούνταν τα νερά και θα δημιουργούνταν µια 
εύφορη πεδιάδα. Και φοθούνταν, κυρίως, μήπως το φράγμα δεν αντέξει των Πίεση του 
νερού και ψκρεμµιστεί. Όμως, ο ψερο-Μπεναρδής ήταν πιο τολμηρός. Εξάλλου, Πίστευε 
πῶς το φράγμα θα άντεχε. Έτσι, έδωσε όσα χρήματα είκε κληρονομήσει απότο θείοτου 
και όσα είκε συψκενιρώσει ο ίδιος, ψια να αγοράσει μετοχές. 

Όταν έφτασε το ξημέρωμα, θρήκε το ψερο-μτηµατία να μιλάει ακόµα στον υδρολόψο 
για το παρελθόν του. Ακόμα, του εξέφρασε το φόθοτου για τῃ δύναμη του νερού που ᾱ- 
πειλούσε το φράγμα, αλλά καιτην ελπίδα του ότι εκείνο θα άντεχε και πάλι. Τα Λόγια του 
αυτά έκαναν το Βαλέρη να πιστέψει πως ο γερο-Μπεναρδής δεν ήταν στα Λογικά του. 

Εκείνη την ώρα εμφανίστηκε µια µουγκή κοπέλα, Π ψυχοκόρητου Μπεναρδή, την ο- 
ποία εκείνος αποπήρε που τους διέκοψε κα! εκείνη τρομαγµένη αποχώρησε. 


ΜΗ ΠΕ Τσ  ΝΤΟΤΙΤΟ ΑΟΥΤ.) 


1. θίδρα: η ενυδρίδα, σαρκοφάψο θηλαστικό που Ζει σε ποτάμια και Ἀίμνες. 
2. δόκανο: η φάκα. 

ἃ. άσφαβλτα: χωρίς σφάλμα. 

4. σανσεπώ: είδος όπλου, 

5. καλαμιώνας: έκταση γεμάτη καλαμιές. 

6. ερωδιός: είδος σπάνιου πουλιού. 
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7. φερμάρω: παρατηρώ κάτι µε προσοχή. 

δ. Δαγωνίκα: θηλυκό κυνηψετικό σκυλί. 

9. µιντέρι: ντιθάνι. 

10. ξον (επίρρηµα) και εξόν: εκτός, πλην. 

11. ρισκάρω: διακινδυνεύο. 

12. ναποβλεόνια: ψαλλικά νοµίσµατα χρυσά, αξίας είκοσι φράγκων. 
19. αθγατίζω: πληθαίνῳ. 

14. προσώρας: προσωρινά. 





Πραγµατολογικά - Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


ἆπ - 2η - ὅπ ενότητες: Στις ενότητες αυτές παρουσιάζεται, µέσα απότις αναμνήσεις του 
Μπεναρδή, η πορεία του στη Ζωή, γεγονός που θοηθά στο να σκιαγραφήσουµε το 
χαρακτήρα του. Παρουσιάζεται ὡς ο έµπειρος άνθρωπος που µεταθάλλει το µόχθο 
σε δηµιουργία και ανάπτυξη. Από φτωχός κυνηψός κατόρθώσε να ψίνει πλούσιος µτη- 
µατίας, ακριθώς, γιατί συνειδητοποίησε τη δύναμη του τεχνολογικού πολπισμού και 
έδωσε εμπιστοσύνη στο φράγμα και στις δυνατότητές του. 
Παράλληλα, τονίζονται! οι δυνατότητες του τεχνολοψικού πολπισμού, καθώς µετα- 
θάλλει τη φύση, μετατρέπει τους θαβτότοπους σε εύφορη γη και δίνει στους ανθρώ- 
πους δουλειά και καλύτερες συνθήκες διαθίώσης. 

4π ενότωτα: Στην ενότητα αυτή τονίζεται ο φόθος του ψερο-Μπεναρδή ψια την κατάρ- 
ρευσητου φράγµατος. Μάλιστα, ο φόθος του αυτός μεγαλώνει, όταν θλέπει και την α- 
θεθαιότητα τῶν άλλων, αν και προσπαθεί να κρατηθεί από κάποια ελπίδα. Επίσης, η 
εμφάνιση της ψυχοκόρης του του προκαλεί επιπλέον αναστάτωση γιατί στο πρόσωπό 
της δε θλέπει το στήριγμα καιτην ενθάρρυνση, την απάλλαφή από την αμφιθολία που 
τον ταλανίζει, αλλά ένα άτομο απελπισµένο που Ζητά να µάθει τι θα γίνει µετο φράγ- 
μα, Ζητά στήριξη από τον ίδιο, θοήθεια που όµως δεν µπορεί να της δώσει. 
ΑΛλΛά και ο υδρολόγος δε φαίνεται να διαφέρει από τον Μπεναρδή. Γιατί, ενώ ως ε- 
πιστήµονας θεωρεί αθάσιµους τους φόθουςτου ψέρου και μάλιστα τονίζει πως δεν εί- 
ναι και πολύ καλά στα Λογικά του, δεν καταφέρνει να τον καθησυχάσει καὶ να πε- 
ριορίσει των αγωνία του. Αντίθετα, ο γερο-Μπεναρδής φαίνεται να τον αναστατώνει 
µε την διάψησή του. 
Πάντως, τόσο ο ψερο κτηματίας όσο και ο υδρολόψος είναι σύμθολα και όχι συγκεκρι- 
µένα πρόσωπα που αναφέρονται σε συγκεκριµένα περιστατικά. Αντίθετα, αναφέρονται 
ψενικά στο φόθο και την αγωνία του σύγχρονου ανθρώπου για την πιθανή κατάρρευ- 
ση του πολπισμού του, τΏ στιγµή που είδε πόσα του προσφέρει ο πολπισµός αυτός και 
πόσο είναι τελικά εξαρτηµένος από αυτόν. ΄Έτσι, τα οφέλη του πολπισμού του ο άν- 
θρωώποςτα πληρώνει µετην ψυχική φθοράτου, µετο φόθο που αντιμετωπίζει συνέχεια 
πως αυτός θα χαθεί και µαζί θα χαθεί και Π ευμάρεια που του προσφέρει. 
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Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοηματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Τα διήγημα µπορεί να διαχωριστεί στις εξής ενότητες: 

1π ενότητα: «Πριν από µισόν αιώνα το φράγμα δεν υπήρχε ..... θα ΄φτανε µετις ώρες 
ὥς το πηψούνι»: η διήγηση του γερο Μπεναρδή ψια την κατασκευή του φράγµατος. 

2η ενότητα: «Στο σηµείο αυτό ο γερο-Μπεναρδής ...... µια καρότσα µε διπλά άλογα»: η 
αναφορά στο κυνήψιτου ερωδιού. 

ὃπ ενότητα: «Θα τραθούσε, ὠσιόσο, µακριά τούτη ηΠ Ἱστορία ,.... Τ’ ακούτε;»: περιψρα- 
Φφή του φράψµατος, και 

4π ενότητα: «Ξανακάθισαν πι οἱ δυο εκεί στη ψωνιά πάλι ..... Ώ αρχοντική ιστορία της 
νύχτας»: ο Μπεναρδής συνεχίζει τη διήγησή του έως το πρω(. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


Παρομοιώσεις: Ο συγγραφέας αισθητοποιείτις Ιδέες του µέσα από πολλά και Ποι- 
κίλα εκφραστικά µέσα, όπως παρομµοιώσεις: «σαν κομμάτια θρεγµένο µπαμπάκ:», 
«μια τεράστια θέληση απλωµένη σαν τα πλοκάμια του χταποδιού», «ένας ήλιος κόκ- 
µινος σαν ματὠμµένο καλάθι», «ο φερμάρισζε, σα Δαγώνίκα», «χλώµιασε σαν το 
φλουρί». 

Μεταφορές: «ήταν ολάκερος ένα πηχτό κομμάτι σκοτάδι», «μεγάλες µπουκιές πά- 


μα 


. 


Χνη», «δόκανο του θάνάτου», «να τροχίσεις την έχθρα σου», «να καθαρίσει τις Θο- 
Λές ανασεµιΙές του νερού», «Ώ καρδιά του θρονιούσε». 


- 


Προσωποποιήάσεις: «μπροστά πήψαινε π πονηριά», «ο κορµίτου µεφάλου ποταμού», 
«τ’ ανοιχτά σκέλια του ψεφυριού Ζωγραφίζονταν πελώρια µέσα στο θάλτο», «όλα γύρω 
µου έστηναν µάτια και παρακολουθούσανε», «τα καλάμια του θάλτου μουρμούριζαν 
μεταξύ τους παρατηρώντας τη γύµνια µου», «ο θούρκος είχε Χίλια στόµατα, χίλιες Θε- 
ντούσες χιαποδιού», «αντίκρισε ψηλά το γιοφύρι να χορταίνει φως». 


- 


Τεχνική: Το διήγημα πάντως διακρίνεται γψιατη ψλαφυρόιητάτου, των πυκνότητατης 
διήγησης, την περιγραφική ευχέρεια του συγγραφέα. Κυρίῶς όµως, ο συγγραφέας 
καταφεύψει στη χρήση συµθόλων, ψια να απεικονίσει την ανθρώπινη αγωνία και το 
Φόθο µπροσιά στην πιθανή κατάρρευση του πολπισμού. 

Έτσι, όλα µεταπλάθονται σε σύμθολα, µε κύριο το φράγμα, το δημιούργημα τουτε- 
χνολογικού πολπισμού, το οποίο να! μεν εκπροσωπείτῃ δύναµπτου ανθρώπου που 
το έφτιαξε, αλλά ταυτόχρονα απειλείτον άνθρωπο κα! του δηµιουργείτο Φόθο της 
καταστροφής. ΄Όσο για τις Λίμνες και τους θαβτότοπους, αυτοί συµθολίσζουν το Πο- 
Ἀπιστικό παρελθόν του ανθρώπου, που παραµερίζει µπροσιά στη νέα εποχή που έρ- 
χεται δυναμική και µεταθάλλει τα Πάντα στο πέρασμά της. 
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ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Ποια κενά παρουσιάζει π αφήγηση του Μπεναρδή Χαρίου και ποιες σκέ- 
Ψεις κάνει ο μηχανικός για αυτόν ακούγοντας των Ιστορία του; 
Απάντηση: 

Η αφήγηση του Μπεναρδή Χαρίου παρουσιάζει κάποια κενά. Καταρχήν αναφέρεται 
µόνο στις δύσκολες στιγμές της Ζωής του και όχι σε στιγμές χαράς, ώστε να δίνεται µια ο- 
λοκληρωμένη εικόνα στο Βαλέρη ψια τη Ζωή καιτΏων προσωπικότητά του. Φαίνεται λοιπόν 
πως ο ψερο-μτηµατίας μένει προσκολλημένος στο παρελθόν. 

Γι αυτό ο Βαλέρης αντιδρά, τονίζοντας πῶς του παρουσιάζει µόνοτη µια πλευράτου 
νομίσματος και δεν ολοκληρώνει τη διήγησή του. 


2π: Ο μηχανικός θρίσκει παράλογπ την αντίδρασπ του Μπεναρδή Χαρίτου στων 
παρατήρησή του ότι γλίωσε και δε θούλιαξε στο θάλτο: ποιος ενδόµυχος 
Φφόθος κρύθεται πίσω από τΏ θίαιπ αντίδραση του άρχοντα; 

Απάντηση: 

Ο μηχανικός θρίσκει πράψµατι παράλοψη τη θίαιΠ ανήδραση του Μπεναρδή στων πα- 
ραιήρησή του ότι ψλίῶσε και δε θούλιαξε στο θάλτο. Γιατί, ο γέρο - Μπεναρδής συνδέει 
τα παλιά γεγονότα µε τα τὠρινά και φοθάται πως ίσως αυτή τη φορά να µη γλπώσει από το 
νέο κίνδυνο. Ο φόθος του αυτός φαίνεται ξεκάθαρα στις εκφράσεις: «Ο ιδρώτας κοµΠα- 
λιάζει στο µέτωπό του», «πάθος πυρώνει τα χείλια και τα μάτια», «πεταγόταν όρθιος από το 
µιντέρι», «να δημιουργήσει σιον υδρολόψο την εντύπωση πως ο γερο-Μπεναρδής ανιι- 
δράει µε τρόπο παράλοψο και εξωπραγμµατικό». 


ἃπ: Ο συγγραφέας στο πρόσώποτου Μπεναρδή κατασκευάζει ένα λογοτεχνικό 
τύπο προσαρμοσμένο στην ατμόσφαιρα της διάχυτως ανησυχίας και απει- 
Δής. Το κατορθώνει; Να δικαιολογήσετε την άποψή σας. 
Απάντηση: 
Ο συγγραφέας πράνµατι χρησιμοποιείτο χαρακτήρα του ψερο-Μπεναρδή ὡς σύμθο- 
Ἀο διάχυτης ανησυχίας και απειλής. Στο πρόσωπότου θλέπουµε τον κάθε άνθρὠπο που 
αγωνιά ψια το µέλλον του πολπισμού του. 


4π: Να χαρακτηρίσετε το Μπεναρδή Χαρίτο και το μηχανικό Βαλέρη από τις 
πράξεις, τα λόγια, τις αντίδράσεις και τις σκέψεις τους; ποιες διαφορές 
παρουσιάζουν και τι προσπαθεί να εκμαιεύσει ο ένας από τον άλλο; 
Απάντηση: 
Βλέπε ανάλυση. 


929 


ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΠΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΤΑΣ 


Ζ. ΠΡΟΣΟΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Να σχολιάσετε το εξής χωρίο από το κείµενο: «Το ΄θελε δικό του το που- 
Δί...ν᾽ αγγίξει το θαυμάσιο φτερό». 


2η: Ποιος πιστεύετε ότι είναι ο συµθολισµός του επεισοδίου κατά το οποίο ο 


Μπεναρδής προσπαθώντας να κτυπήσει τον ερωὠδιίό έπεσε στο θούρκο, κιν- 
δυνεύοντας να χάσει τΏ Ζωή του; 
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Η ΑΥΤΟΚΤΟΝΙΑ ΤΟΥ ΣΟΦΟΚΛΗ 


Άρης Αλεξάνδρου 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο του 


Γεννήθηκε στο ΓΠέτρογκρανι, αργότερα Λένινγκραντ και σηµερινή Αγία Πετρούπο- 
Λη, από πατέρα Έλληνα και µητέρα Ρωσίδα το 1922. Το 1928 μετανάστευσε µε την Οἱ- 
κογένειά του στη Θεσσαλονίκη και αργότερα στην Αθήνα, όπου αποφοῄησε από το γυ- 
µνάσιο και γράφτηκε στην Ανωτάτη Εμπορική Σχολή, χωρίς να ολοκληρώσει τις σπου- 
δές του. ΄Ελαθε µέρος στην Αντίσταση ,ενώ φυλακίστηκε Την περίοδο 1950-57, λόγω 
των πολπικών του πεποιθήσεων. Απότο 1967 έζησε αυτοεξόριστος στο Παρίσι, όπου και 
πέθανετο 1976. 

Εξέδωσε τρεις Ποιητικές συλλογές, Ακόμη τούτη η Άνοιξη(1946), Άγονος γραµ- 
μΠ(1952) Ευθύτης Οδών(1959),όπου γίνεται κρπική του κομματικού κατεστημένου, ενώ η 
αριστερά ,στην οποία ανήκει, αντιμετωπίζεται µε σκεπτικισμό. Βορυφαίο του έργο θεωρεί: 
ται το κιθώτιο που κυκλοφόρησετο 1974 στα γαλλικά και τα ελληνικά. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το απόσπασμα είναι από το «κιθώτιο» που αναφέρεται στα τέλη του Εμφυλίου σε µια 
οµάδα ανταρτών που αναλαμθάνει µια μυστικά αποστολή, να μεταφέρει δηλαδή ένα κι- 
θώτιο µε άγνωστο περιεχόµενο µέσα από εχθρικό έδαφος και να το παραδώσει στη δι- 
οίκηση µιας πόλης που έχει καταληφθεί από αντάρτες. Η ομάδα εξονιώνεται και ένας 
µόνο κατορθώνει να παραδώσει το πιθώτιο, το οποίο, όπως αποκαλύπτεται, είναι κενό 
περιεχοµένου. Το ψεψονός αυτό οδηψεί στη φυλάκιση του αντάρτω από τους οµοϊδεάτες 
του, ο οποίος συντάσσει µια επιστολή προς τον ανακρπή, προσπαθώντας να εξηγήσει τα 
συµθάνια. Το κείµενο αποτελεί διαμαρτυρία στην καταδυνάστευση και των απολυταρχἰ- 
κή μεταχείριση, από όπου κι αν προέρχεται αυτή. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Το σηµείο Ν4 είναι ο τόπος που αυτοκτόνησε ο Σοφοκλής, ένας της ομάδας των ᾱ- 
νταρτών που έχει αναλάθει την επικίνδυνη αποστολή, κι από το οποίο ξεκινά το από- 
σπασµα. Η οµάδα φτάνει ψια τρίΏω φορά σιη Μεψάλη Λίμνη, όπου Θα μείνει ψια να ξα- 
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ποστάσει για µια ώρα , µια και είναι μεσημέρι και ο ήλιος καίει. ΌἡΠ Π ομάδα µαζί µε 
τον Ταγματάρχη πέφτουν για ένα σύντομο µπάνιο στη Λίμνη, το οποίο τελειώνει µε τον 
τραυματισµότου Σοφοκλή στο πόδι, καθώς πατάει κάτι, όπως θψαίνει στων ακτή. Οι πρω- 
τοθουλίες είναι κάτι που απαγορεύεται στα µέλη της ομάδας τῶν ανταρτών, καθώς όλοι 
είναι υποχρεωμένοι να εκτελούν εντολές του Γενικού Αρχηψείου. 

Επομένως, όταν λοιπόν ο Σοφοκλής επιχειρεί να ανταλλάξει την υπηρεσία του ὡς 
Φρουρός συνοδείας µε την υπηρεσία του Λεωνίδα, που είχε θάρδια φρουρήσεως, δέχε- 
τα! τις παρατηρήσεις του Ταγματάρχη. 

Ο Ταγματάρχης ανακοινώνει στο Σοφοκλή ότι κατόπιν διαταγής του Γενικού Αρχη- 
ψείου πρέπει να κυανιστεί, δηλαδή να αυτοκτονήσει Παίρνοντας κυάνιο, παρά τις δια- 
μαρτυρίες ορισμένων συνιρόφων του Σοφοκλή, όπως ο Σταμάτης που προσπαθεί να 
πείσει τον Ταγματάρχη για την αξία του Σοφοκλή , αναλαµθάνοντας ο ίδιος του Πρῶτο- 
θουβλία να µηνεκτελέσειτη διαταγή. Ο Ταγματάρχης προς επίρρωση των Λεγομένωντου 
επικαλεῄαι τον Τηλέμαχο, τον ειδικό της ομάδας στα κὠδικοποιημένα μηνύματα, ο Ο- 
ποίος επιθεθαιώνει ότι ο Ταγματάρχης ενεργεί θάσει εντολών του Γενικού Αρχηγείου. 

Ο Σοφοκλής δέχεται την απόφαση του Γενικού Αρχηψείου και συμμετέχει στο συ- 
νεργείο που θα ανασκάψει τον ταφικό λάκκο του. Στη συνέχεια κάθεται να καπνίσει το 
τελευταίο του τσιγάρο και σε µια προσπάθεια να πείσει τους συντρόφους του για τη σῶ- 
µατική του ακεραιότητα κα! των επούλωση του τραυματισμού του σηκώνεται και περπατά 
µε άνεση, προσποιούµενος ότι το πόδι του δεν έχει απολύτως τίποτε, ότι δεν κουισαίνει 
κι επομένως δεν υπάρχει Ἀόψος να πάρει το κυάνιο. Έπεια η φάλαγγα τῶν ανταρτών 
συνεχίσει των πορεία της και σε µια στιγµή ακούγεται ένας πυροθολισµός και ο Σοφο- 
κλήῄς κείται νεκρός, ψεγονός που καλεῄίαι να πιστοποιήσει ο υπίατρος Ροθήρος. ΄Όλοι εί- 
ναι ταραγµένοι και Ιδιαπερα ο Ταγματάρχης, ο οποίος δεν είναι σε θέση ούτε να στρί- 
Ψει τσιγάρο, µια τέχνη που κατά τα λεγόμενα του αφηγητή κατέχει άριστα. 


6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


Ντάλα: (τουρκ.Ξ ακριθώς), ντάλα μεσημέρι : µες στο μεσημέρι. 

Φούρια;: { παλικ.Ξ τρέλα), µεγάλη θιασύνη 

Εποφθάλµιο: προστατευτικό κάλυµµα του ματιού από ύφασμα. 

Απωτές: ανοίγματα µες στη θάλασσα. 

Τσάσιδοι: ολόγυμνοι 

Γκέμια: (τουρκ. πηνίο, χαλινάρι), παίρνω τα ψκέµια : αναλαμθάνω την ηψεσία ( ιδιώτι- 
σµός) 

Γουρουνοτσάρουκο: πολύ σκληρό παπούτσι, ανθεμτικό στις µεψάλες πεζοπορίες. 

Βραδυπορώ: καθυστερώ, αργοπορώ. 

Διμοιρία: τµήµα λόχου 

Φάθλαγγα: εδώ παρασιρατιωτικό σώμα , αντάρτικο 
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ΠΕσοτΕδι 


Βάρδια φρουρήσεως, συνοδείας: πρόκεπαι για σκοπιές που αφορούν χώρους στάθ- 
µευσης της ομάδας και τΏ γραµµή πορείας της αντίστοιχα. 

Κυάνιο: δηλητηριώδες αέριο. 

Γενικό Αρχηγείο: πρόκεπαι γιατο Αρχηψείοτου Δημοκρατικού Στρατού των ανταριών, 
το οποίο συνιόνΙζετις ενέργειές του Στρατού αυτού κατά τις συγκρούσεις του µετον 
Εθνικό Στρατό στη διάρκεια του Εμφυλίου. 

Κουρελού: κομμάτι από φθαρμένο ύφασμα, συνήθως πολύχρωμο, που χρησίμευε ὡς 
παραπέτασμα ἅ ὡς διακοσμητικό στοιχείο στους τοίχους τῶν παλιών σππιών. 

Ανασπκώνω: σηκώνω Λίγο, ἰσαίσα. 

Αραιός ίσκιος: όχι πυκνός, όχι παχύς. 

Ζαθολιά: διαθολιά, η παράθαση των κανόνων ενός παιχνιδιού µε δόλο. 

Παντιέρα Ῥόσα: (παλικ.Ξ κόκκινη σημαία), πρόκεπαι ψια το σύμθολο του κοµουνι- 
σμού. 

ΕΛΑΣ, : ο αντισιασιακός ελληνικός στρατός κατά τΏ ψερµανική κατοχή. 

Καταμεσής : ακριθώς στη µέση. 

Κυλιόµενος τάπης: κυλιόµενο χαλί ,όπως οἱ κυλιόµενοι Ιμάντες αποσκευών στα αε- 
ροδρόμµια. 

Ὑπίατρος: θαθµός αξιωματικού ψιατρού που υπηρετεί στο υψειονοµικό σώμα, αντίστοι- 
χος του υπολοχαψού. Εδώ θεθαίως πρόκεπαι ψια ανταρτικό στρατό. 

Κρυπτογραφώ: κὠδικοποιώ τα μηνύματά µου, ώστε να τα καταλαθαίνουν µόνο αυτοί 
που επιθυµώ εγώ. 

Τσάκα τσάκα: πολύ γρήγορα. 





Ψ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά - Ποβιτιστικά σχόλια 


Το κιθώτιο γράφτηκε από ένα συγγραφέα αριστερών πεποιθήσεων και πολπικών ε- 
πιλογών, τον Α. Αλεξάνδρου, κυρίως στην εποχή της ελληνικής χούντας, ανάµεσα στο 
1966 και 1972. Π αποψφοήτευση από την εποχή του σταλινισμού είναι πλέον ψεγονός, ε- 
νώ η πολπική κατάσταση στην Ελλάδα είναι απογοητευτική. Ο συγγραφέας αυτοεξόρι- 
στος στο Παρίσι έχει όλο το χρόνο να δει τα πράγματα από µια άλλη σκοπιά και να ε- 
παναπροσεγγίσει τα ψεγονότα, χωρίς να αναθεωρήσει την ιδεολογία του. 

Είναι φυσικό να ασκήσει κρπική στις απόλυτες πολιπικές επιλογές του κόμματός του, 
διαμαρτυρόμενος µε αυτόν τον τρόπο κατά της καταδυνάσιευσης κα! της χειραγώγησης 
του ανθρώπου από κάθε είδους ιδεοληψίες και κομματικές ηψεσίες. Είναι φανερό ότι η 
κρπική του Α. Αλεξάνδρου αφορά στην τυφλή υπακοή σε έναν άκαμπτο και ξύλινο πο- 
Ἀπικοκομματικό λόψο, από όπου κι αν προέρχεται αυτός. 

Πέρα από τον Α. Αλεξάνδρου πι άλλοι συγγραφείς, όπως η Α. Ζέη στην αρραθωνια- 
στικιά του Αχιλλέα, προερχόμενοι απότον ίδιο ιδεολοψικό χώρο τήρησαν µετα έργατους 
µια στάση σκεπτικιστική, ιδίως σε ότι αφορά την άκρπη αποδοχή της σοθιετικής γραμμής 
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από τους Έλληνες της αριστεράς σε κάθε τοµέα της δηµόσιας και της ιδιωτικής Ζωής. 

Αντίστοικα, και στην ίδια τη Σοθιετική ΄Ένωση υπήρξαν οἱ φωνές τῶν αντιφρονού- 
ντων, όπως εκφράζονται ψια παράδειγµα στο τετράτοµο έρψο του Α. Ριµπακόφ͵, Τα παι- 
διά από το Αρμπάι. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 
ν΄ Νοηματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


1 ενότητα: « Στο σηµείο...Και δεν είπε τίποτα» : παρουσίαση του τόπου δράσης, 
η οµάδα των ανταρτών ξεκουράζεται. 

2π ενότητα: «Τπν άλλη µέρα....το συνεργείο ταφής»: ενσκήπτει το πρόθληµα καιο 
Σοφοκλής πρέπει να απαλλάξει την ομάδα από την παρουσία του, κάτι στο οποίοτε- 
Ἀικά θα συναινέσει και ο ίδιος. 

ὃπ ενότητα: «Ο Ταγματάρχης συµπλήρωσε....θα σας κυανίσω!»: ο Σοφοκλής σκε- 
πτικός καπνίζει το τελευταίο του τσιψάρο, ώσπου αποφασίσει να πείσει των ομάδα ότι 
δεν είναι τραυματίας ΚΙ ότι µπορεί να ακολουθήσει, αφού ούτε καν κουτσαίνει. 

4π ενότητα: «Γέλασε... «Τον σκότωσε»»: ο θάνατος του Σοφοκλή 

δη ενότητα: «Σκέφτηκα....τις αισθήσεις του»: ο αφηγητής αναφέρεται πολύ σύντο- 
μα στο ήθος και την προσωπικότητα του Ταγματάρχη, που διακρίνεται από τιµιότητα 
και ευσυνειδησία. 

όπ ενότητα: «Τα κάρα...- εννοώντας τον Σοφοκλή»: η αντίδραση του Ταγματάρχη 
στο ψεψονός του θανάτου του Σοφοκλή. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Γλώσσα: Χρησιμοποιείαι Γη δημοτική γλώσσα, στην αμιγώς καθημερινή της µορ- 
φή, έτσι όπως τΏ μιλά η πλειοψηφία των Ελλήνων. Δεν επισημαίνονται διαλεμτικά 
ή άλλα στοιχεία που να διαφοροποιούν το κείµενο ὡς προς τη χρήσητης γλώσσας. 

2. ΄ΊΎφος: Το ύφος είναι Ζώὠνιανό, καθημερινό άµεσο. Αυτό εππυψγχάνεται από το συγ- 
γραφέα, καθώς παρουσιάζει τον αφηγητή να παραθέτει ζωντανούς τους διαλόγους 
των εμπλεκόμενων προσώπων, παρά το ψεψονός ότι χρησιµοποιείαι η αναδρομή 
στην αφήψηση. 

ὃ. Δομή: Επομένως, το κείµενο παρουσιάζει συνεπτική δοµή µε τη δράση να επτυ- 
Λίσσεται σταδιακά και να κορυφώνεται µε την αυτομτονία του ήρωα. 

Εκφρασιικά µέσα 

Παρομοιώσεις: κοκκίνισε νιροπιασµένος, ντάλα μεσημέρι, σκίσοντας σχεδόν τα ρού- 
χα µας. 

Μεταφορές: σαν αυτά που κρεµάνε στα κριάρια, κοίταζε σαν Χαμένος 
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Εικόνες: το µπάνιο της ομάδας στη λίμνη έρχεται σε αντίθεση µε την αιµόσφαιρα ανα- 
σιάτωσης από το ψεγονός της αυτοκτονίας του Σοφοκλή. 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Στην κατάθεσή του ο αφηγητής μιλάει κατά θάσηΏ σε πρώτο πρόσωώπο ενι- 
κού και πληθυντικού. Συνήθως παρεμθάλλει στην αφήγηση πράξεις και Δό- 
για προσώπών- µελών της ομάδας. Στο απόσπασμα που διαθάσατε να 
θρείτε α) Ποια πρόσωπα δρουν και μιλούν, ϐ) Τι φανερώνει η συµπεριφο- 
ρά τους, γ) Με ποιο τρόπο αποδίδει ο αφηγητής το Λόγο τους, ὃ) Ποια ε- 
ντύπωσπ δημιουργεί στον αναγνώστη Π τεχνική αυτή της αφήγησης; 
Απάντηση: 

Ὡς µέλος της ομάδας τῶν ανταρτών, ουσιαστικά σε αποστολή αυτοκτονίας, ο αφηγητής 
είναι φυσικό να εναλλάσσει στην αφήψησή τουτο πρώτο ενικό ή πληθυντικό πρόσωπο, κα- 
θώς ο ίδιος αποτελεί ενεργό µέλος της αποστολής αυτής, το µόνο επιζήσαν μάλιστα. 

α) Στο απόσπασμα που διαθάσαµε όλη π ομάδα συμμετέχει στις διάφορες δρασιηριό- 
τητες, κάτι που φαίνεται σε όλοτο κείµενο είε η παρουσίατης ομάδας είναι θουθή αλλά αἰ- 
σθητή, όπως, όταν την παρακολουθούμε να πέφτει στη λίμνη για ένα σύντομο μπάνιο, είτε 
όταν η ομάδα συμμετέχει συνολικά στην ταραχή που καταλαµθάνει τους πάντες, καθώς ο 
θάνατος του Σοφοκλή πιστοποιείται ὡς πραγµατικό ψεγονός. 

Ὡσιόσο, η παρουσία του Ταγματάρχη, του Σοφοκλή, του ανώνυμου αφηψητή και 
δευτερευόντως του Σταμάτη, του Τηλέμαχου, του Λεωνίδα, του Λεονάρδου και του υ- 
πίατρου Ροθήρου είναι απαραίπτο συστατικό τόσο στην εσωτερική όσο και στων εξωτε- 
ρική δράση που ξετυλίψεται στο απόσπασμα. Παράλληλα ένας αόρατος αρχηγός ,το Γε- 
νικό Αρχηψείο, είναι αυτός που έχει τον πρώτο και τον τελευταίο λόψο, ενώ οἱ εντολές 
του πρέπει να εκτελούνται αµέσως, χωρίς κανένα περιθώριο κρπικής από κανέναν. 

ϐ) Η συμπεριφορά τῶν προσώπων αυτών ανάγεται σε συγκεκριµένα ανθρώπινα πρό- 
τυπα. Έτσι ο Ταγματάρχης είναι ο τίµιος και ευσυνείδητος αξιωματικός που εκτελεί, χῶ- 
ρίς αναστολές τις εντολές τῶν ανωτέρων του. 

Ο Σοφοκλής είναι ο άτυχος της παρέας, ο οποίος πρέπει να εξοθελιστεί από αυτή. 
Προσπαθεί µε δικές του πρωτοθουλίες να αποφύψει την απόφαση του Γενικού Αρχηνεί- 
ου που εντέλλεται το θάνατό του. Ο Σταµάτης προσπαθεί να τον υποστηρίξει, ενώ η έκ- 
πληξη των υπόλοιπων µελών της ομάδας μεταφέρει τον απόηχο τῶν ψενικότερων αντι- 
δράσεὠν που προκαλεί το ψεψονός του θανάτου του συνιρόφουτους. Ο Τηλέμαχος, πι- 
στό φερέφωνοτου Ταγματάρχη, θα επιθεθαιώσει σχεδόν θουθά, ίσως φοθισµένα, µε την 
επίνευση της κεφαλής τα λεγόμενα του Ταγματάρχη. ΄Έχει επωµιστείτο σοθαρό έργο των 
κρυπτογραφηµένων μηνυμάτων, των τόσο απαραίητων σε κάθε επικίνδυνη αποστολή. 

ψ) Ο λόγος του καθενός αποδίδεται στην αφήγηση ανάλοψα µε τη θέση που τοποθε- 
τείτα πρόσωπα ο αφηγητής µέσα στο κείµενο. Ο Ταγματάρχης έχει λόγο ψυχρό, λόψο 
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ανθρώπου αυσιπρού που προορίζεται να ψίνει ένας τίµιος αξιωματικός και ο οποίος εί- 
ναι αποφασισμένος να προθεί σε οποιαδήποτε ενέργεια , αρκεί να του Ζητηθεί από τους 
ανωτέρουςτου. Ο Σοφοκλής προσπαθεί έκπληµτος να αντιμετωπίσει τη µοίρα του, αλλά 
στη συνέχεια µε αυτοσαρκασµό και χιούμορ προσπαθεί να δεχτείτην πραγματικότητα. 
Άλλα πρόσωπα, όπως ο Σταμάτης, που φαίνεται να διαφωνούν µετις τελεσίδικες απο- 
φάσεις του Γενικού Αρχηψείου προσπαθούν να αρθρώσουν ένα λόψο πιο αντιδραστικό 
και συγκεκριµένα ο Σταμάτης θα ενθαρρύνειτον Ταγματάρχη, προς έκπληξη του δεύτε- 
ρου, να µην εκτελέσει τη διαταγή του Γενικού Αρχηψείου και να αφήσειτο Σοφοκλή να 
ακολουθήσει την ομάδα. Ο Τηλέμαχος δε µιλά καθόλου παρά σπεύδει να επιθεθαιώσει 
τα λεγόμενατου Ταγματάρχη µε ένα νεύµα. Ο λόψος του Τηλέµαχου είναι προφανώς ά- 
ναρθρος, καθώς ο ρόλος του περιορίζετα! σε ότι του έχουν αναθέσει, την κὠδικοποίη- 
ση και αποκὠδικοποίηση μηνυμάτων. Ο υπίατρος Ροθήρος περιορίσει και αυτός τόσο τῃ 
δράση όσο κα! το λόψο του στο ρόλο του στρατιωτικού γιατρού που αναλαμθάνει να θε- 
ραπεύσει ή να πιστοποιήσει θανάτους. 8) Βεθαίως όλα αυτά ο αφηψητής τα ξετυλίψει ζῶ- 
ντανά σε πρώτο πρόσωπο, όπως προαναφέρθηκε, κάτι που κάνειτην αφήγηση Ζωντανή 
και άµεση. Η εικονοποιία που αναπτύσσεται στη φαντασία του αναγνώστη είναι στενά 
συνδεδεμένη µε το Χώρο και τα πρόσωπα του χωρίου που μόλις διαθάσαµε. Παρά το 
στοιχείο της αναδρομής οι αναγνώστες είνα! σε θέση να συμμετέχουν στα τεκταινόμενα 
,. εγκαταλείποντας τΏ θέση του παθητικού ακροατή που ακούει απλώς νατου αφηψούνται 
µια σειρά ψεψονότα. 


2π: Να σχολιάσετε ιδιαίτερα τη συμπεριφορά του Ταγματάραπ. Πώς τον χαρα- 
κτηρίσετε; 
Απάντηση: 

Ο Ταγματάρχης είναι άνθρωπος αυστηρός που δεν παρεκκλίνει ποτέ από το πρό- 
γραµµα που του επιθάλλουν οἱ ανώτεροίτου και εκτελεί µε συνέπεια και κατά γράµµατις 
αποστολές που θα του ανατεθούν. Η πρωτοθουλία είναι έννοια άγνωστη σε εκείνον, κα- 
θώς θα μπορούσε µε δικήτου ευθύνη να αναθάλειτο θάνατοτου Σοφοκλή, αλλά δεν του 
περνά στιγµή από το μυαλό να το κάνει. Κάθε απόπειρα από την πλευρά των κατωτέρων 
του µπορεί να πάρει τις διαστάσεις ακόµη και σιάσης. Αυτοί είναι υποχρεώμµένοι, όπως 
άλλὠστε κι ο ίδιος, να εκτελούν τις διαταγές των ανωτέρων τους, ενώ σε καµία περίπτω- 
ση δεν Πρέπει να εκφέρουν γνώµη, πόσο μάλλον να προθάλλουν αντίρρηση. Ωσιόσο, 
στο τέλος του αποσπάσματος θλέπουµε έναν άλλο Ταγματάρχη, πιο ανθρώπινο, ταραγ- 
µένο από το θάνατο του συντρόφου Σοφοκλή, που Ζητάει μάλιστα να µάθει από τον υ- 
πίατρο αν ο µελλοθάνατος πονάει. Φαίνεται Λοιπόν ότι στο θάθος της ψυχής του ο Ταγ- 
µατάρχης είναι πάνω από όλα ένας άνθρώωπος µε ευαισθησίες, οι οποίες όµως δεν είναι 
αρκετές να του θέσουν διλήμματα , όταν πρόκεπαι να εκτελέσει διαταγές του Αρχηψείου. 


ἃπ; Να παρακολουθήσετε τη στάσπ του Σοφοκλή στις διάφορες φάσεις και να 


τις σχολιάσετε. 


ο]θ] 


ΠΕΖΟΓΡΑΦΙΑ 


Απάντηση: 

Από την αρχή του αποσπάσματος η παρουσία του Σοφοκλή είναι έντονη. Τον θλέπου- 
µε να πέφτει στΏ Λίμνη και να τραυματίζεται «καθώς θψαΐνει σιην ακτή. Το τραυµματισµένο 
του πόδι δεν του εππρέπει να εκπληρώσει το καθήκον του ὡς φρουρός συνοδείας, για αυ- 
τό ανταλλάσσει τΏ σκοπιά του µε τΏ σκοπιά του στάσιµου φρουρού που όφειλε εκείνη τΏ 
στιγμή να πραγματοποιήσει ο Λεωνίδας, ένας άλλος της ομάδας. Αυτό δυσαρεστείτον Ταγ- 
µατάρχη, ο οποίος του ανακοινώνειτη διαταγήτου Γενικού Αρχηγείου που εντέλλετα! το θά- 
νατό του. Στην αρχή ο Σοφοκλής αντιδρά µε έκπληξη, τα Χάνει. ΣΤΏ συνέχεια δέχεται στῶ- 
κά την απόφαση, ενώ την αντιμετωπίζει µε αυτοσαρκασµό και χιούμορ. Αυτό δεν τον ε- 
µποδίσει να αποπειραθεί να πείσει τους συντρόφους του ότι δεν υπάρχει λόψος να πάρει το 
κυάνιο αυτοκτονίας, αφού τελικά ο τραυματισμός του δεν τον εμποδίσει να ακολουθήσει α- 
πρόσκοπτα την αποστολή. 

Πρόκεπαι θεθαίως ψιατις φυσιολογικές αντιδράσεις ενός ανθρώπου, όταν του ανακοι- 
νώνουν ότι το καθήκον εππάσσει το θάνατό του. Ο αφηνητής σαν χαρισματικός ψυχολό- 
γος προσπαθεί να διεισδύσει στα άδυτατης ανθρώπ!νης ψυχής, κα!το πετυχαίνει δίχως να 
κουράσει τον αναγνώστη. Μέσα από τις αντιδράσεις του Σοφοκλή σκιαγραφεί έναν άν- 
θρωπο Λίψο πριν από την τελευταία πράξη, το θάνατο. Ἡ απαραπητω ψυχραιμία επιδει- 
κνύεται μεταμφιεσμένη σε χιούμορ και αστειότητες µε τους υπόλοπους. 


4π: Σε ποιο τµήµα του αποσπάσματος υπάρχει αναδρομή και τι φανερώνει; 
Απάντηση: 

Αναδρομή στο κείµενο υπάρχει σε δύο σηµεία: 

α) Ο αφηγητής θυμάται ότιτην επαναστατική παντιέρα ρόσα, το τραγούδι των παλών 
κοµουνισιών, του την έμαθε ο Σοφοκλής καιτη σιψοτραγουδούσαν µαζί, καθώς ήταν αᾱ- 
παψορευµένο από τον Ταγματάρχη, όπως καθετί άλλὠστε που μπορούσε να τους προ- 
δώσει στον εχθρό. 

ϐ) Ο αφηγητής θυμάται τη συνέπεια και των υπευθυνότητα του Ταγματάρχη αναφορικά 
µετις αποστολές που εκτελούσε κα! το έργοτου. Ὑπηρετούσε το καθήκον µε τέτοιο διακρι- 
τικό τρόπο, ώστε να µη ψίνεται αντιληπτός ούτε από τους συντρόφους του. 

Η αναδρομή εδώ είναι απαραππητη, καθώς οι αναμνήσεις του αφηγητή φέρνουν στην ε- 
πιφάνεια στοιχεία που φωτίζουν µε εύγλωττο τρόπο την προσωπικότητα του Ταγματάρχη, 
κεντρικού προσώπου του αποσπάσµατος, αλλά και του θιθλίου. Αυτό είναι απαραίητο, κα- 
θώς ο Άρης Αλεξάνδρου θέλει να ασκήσει κρπική στην τυφλή υπακοή που απαπείαι από 
τους οπαδούς της αριστεράς. Πολύ συχνά η πιστή εκτέλεση των εντολών της ηγεσίας της ᾱ- 
ριστιεράς οδήγησε στον όλεθρο και στην αποτελµάτώση της προσωπικότητας τῶν πιστών. Ο 
Ταγματάρχης ενσαρκώνει ακριθώς το ρόλο του υὑπάκουου νεόκοπου καιτου πιστού παλιού 
στελέχους. ΄Ετσι γίνεται ο ίδιος θύμα, καθώς οι επιλοψές περιορίζονται στα παραγψέλµατα 


καιτις εντολές της ηψεσίας. Αυτό έχει ὡς αποτέλεσµα να έρθει σε σύγκρουση, αν όχι µε τῃ 
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συνείδησή του, σίψουρα όµως µετον ψυχισμό του, γεγονός που του προκαλεί ανασιάτωσΏω 
και ταραχή. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Για ποιο Δόγο ο συγγραφέας, αν και οπαδός της αριστεράς, φαίνεται να 
διατυπώνει των αντίθεσή του στην τακτική που ακολουθούσε το Γενικό Αρ- 
χΧηγείο, αλλά κυρίως στων πρόθεση των αξιωματικών, όπως ο Ταγματάρ- 
χης, να εκτελούν τυφλά τις διαταγές του; 


2π: Ποιο ρόλο ενσαρκώνει ο Ταγματάρχης στο απόσπασμα και γενικότερα 
στην αφήγηση; 
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ΤΟ ΠΑΡΑΜΥΟΙ ΧΩωριΣ ΟΝΟΜΑ 


Ιάκωθος Καμπανέλης 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο του 


Γεννήθηκε στη Νάξο, στα 1922, και σπούδασε Σχέδιο στη Σιθπανίδειο Σχολή. Την 
περίοδο από το 1946 ως το 1945 έµεινε κρατούμενος των Γερμανών στο στρατόπεδο 
Μαουνιχάουζεν. Μετά την επισιροφή του στην Ελλάδα ασχολήθηκε µε το Θέατρο, επη- 
ρεασμένος απότις θεατρικές παραστάσεις του Καρόλου βουν. 

Τα έργα του αντλούν τα θέµατά τους από την ελληνική πραγματικότητα της εποχής 
του και από τον κοινώνικό του περίγυρο. Βυρίως είναι κωµικοτραγικά, µε σαφή τη διά- 
θεση του συγγραφέα να καυτηριάσει την ανθρώπινη µικρότητα. Γενικά, θα λέγαμε, πως 
µε το έργο του πέτυχε τΏ θεατρική ανανέωοη στον τόπο µας και οδήγησε στη δηµιουρ- 
γία ενός νέου λογοτεχνικού είδους: του νεοελληνικού κοινωνικού νεορεαλιομού. 

Τα πιο σηµαντικά του έργα είναι τα εξής: «Η αυλή των θαυμάτων», «Η πλικία της νύ- 
χτας», «Όδυσσέα γύρισε σπῄι» - θεατρικά έργα -, «Μαουνικάουζεν» - πεζογράφημα - κ.λ.Π. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


«Το παραμύθι χωρίς όνοµα» αποτελεί διασκευή του ομώνυμου αφηψήµατος της ΓΠηνε- 
Ἀόπης Δέλτα, το οποίο γράφτηκε από τον Καμπανέλη την περίοδο 1958-59 και ανέθηκε 
στο θέατρο αµέσως από το θίασο του Βασίλη Διαμανιόπουλου κα!της Μαρίας Αλκαίου. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Το απόσπασμα αρχίζει µε το τραψούδι του σιδερά, που είναι και ο κατηγορούμενος 
στη δίκη. ΣτΏ συνέχεια, την ώρα της δίκης παρουσιάζεται ο δικαστής να απευθύνει ε- 
ρωτήσεις στη φτὠχομάνα. Εκείνη αντιδρά στις ερωτήσεις του, µετρόπο που υποδηλώνει 
πως θεωρεί ότι η καταδικαστική απόφαση του σιδερά έχει ήδη καθοριστεί. Κρίνειτο δι- 
καστή µε καυστικό τρόπο και στρέφεται και εναντίον του πλήθους που δεν ενδιαφέρεται 
για την καταδίκη ενός αθώου και δεν αντιδρά στην κατεστηµένη δικαιοσύνη. 

Η σκηνή όµως αυτή διακόπτεται από την εμφάνιση της Μαρίας και ταυ Πρίρκιπα. 

Ο Πρίφκιπας δηλώνει στ φτωχομάνα και τη Μαρία πως ο σιδεράς είναι αθώος. Η 
Φτωχομάνα, όταν μαθαίνει πως είναι πρίγκιπας, του Ζητά να καταθέσει και να διασφαλί- 
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σειτην κοινωνική δικαιοσύνπ. Τελικά, ο πρίγκιπας καταθέτει παράτις προσπάθειες του 
δικαστή να τον αποκλείσει από την ακροαµατική διαδικασία. 

Ο πρίγκιπας αποκαλύπτει πῶς ο σιδεράς είναι αθώος, αλλά ο δικαστής αμφισθητεί τΏ 
μαρτυρία του. Τελικά, ο πρίγκιπας φεύγει, φοθισμένος από την αντίδραση του δικασιηρί- 
ου, ενώ ο δικαστής έχει διακόψει τη δίκηΏ, φοθούμενοςτις εξελίξεις. 

Σε µια άλλη σκηνή το πλήθος ενθουσιάζεται͵, όταν ο Φίλιππος, ακούγοντας τον ήχοτου 
τύµπανου, συμπεραίνει πως έρχεται θοήθεια. Ο Μιχάλης Λυπάται τον κόσµο ψια το παρα- 
Ἀήρημα ενθουσιασμού στο οποίο οδηγεῄίαι, ψεψονός όµως που τους στρέφει όλους ενα- 
ντίον του. Ο Μιχάλης απειλείται, ξυλοφοριώνεται και αφήνεται µόνος στΏ σκηνή. Τότε εµ- 
Φανίζεται ο σιδεράς µε τη φτωχοµάνα καιτΏ Μαρία. Βοηπθούν το Μικάλη να σταθεί στα πό- 
δια του κι εκείνος τραγουδά, ενώ πέφτει η αυλαία. 


6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


1. τσίπα: η ντροπή (μεταφορικά). 

2. δεν έχετε μπέσα: είστε ανάξιοι εμπιστοσύνης. 
3. σούμουρδο: αφύσικο, ακατανόητο. 

4. τάλε-κουάλε: ολόιδιος. 


Ψ. Πραγµματολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


1 ενότητα: Στην ενότητα αυτή το πρόσωπο που κυριαρχεί είναι αυτό της φιώχομάνας. 
Είναι το πρόσωπο που τολµά να στέκεται αντιμέτωπο στην κοινωνική αδικία και να 
την καυτηριάζει. Προσπαθεί µε κάθε τρόπο να κάνειτο πλήθος να συνειδητοποιήσει 
την κατάφωρη αδικία που γίνεται εις θάρος του, γι’ αυτό και στρέφεται περισσότερο 
κατά του πλήθους παρά εναντίον του δικαστή, που έτσι κι αλλιώς είναι εκπρόσωπος 
του κατεστημένου και δε θα μπορούσε να κρατά διαφορετική στάση στη δίκη. 

Όταν όµως αντιλαµθάνεται πως το πλήθος αδυνατεί να κατανοήσει τη θέση του, να 
αντιδράσει απέναντι στων καταδίκη ενός αθώου ανθρώπου, το ειρωνεύεται µε µια συ- 
µπεριφορά που τελικά προκαλείτον κλαυσίψελο, καθώς πια Χάνει την υπομονή της 
και κινείται ανάµεσα στο δράµα και την κωμωδία. 
Είναι σαφές πῶς µέσα από το θεατρικό αυτό έργο ο συγγραφέας καυτηριάζει την κοἰ- 
νωνική αδικία, όπως εκφράζεται από την απουσία κοινωνικής δικαιοσύνης και την ε- 
πιθολή του κατεσιηµένου στον απλό άνθρωπο. Κυρίως όµως καυτηριάζει τΏ συµπερἰ- 
Φοράτου πλήθους, που δε συνειδητοποιεί πως ένας αθώος άνθρωπος καταδικάζεται, 
και το κατεστημένο, το οποίο µε τον τρόπο αυτό επιθάλλεται πιο εύκολα σε όλους. 
2η ενότητα: Στην ενότητα αυτή προστίθεται η µορφή του πρίψµιπα, ενός νέου που δια- 
κρίνεται για την ηθική του αντίἈηψη. ΄Έτσι, αν και στην αρχή διστάζει, στη συνέχεια 
αποφασίσει να καταθέσει υπέρ του σιδερά, γεγονός που θατον φέρει σε αντίθεση µε 
τους εκπροσώπους της τάξης του. ΄Όμως, εκείνος έχει επίγνωση της αξίας της κοι- 
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νωνικής δικαιοσύνης και Ζητά την επιθολή της, έτσι ώστε να δημιουργηθεί ένας κα- 
Ἀύτερος κόσμος. 

ὃπ ενότητα: Ο Μικάλης είναι ο αμφισθητίας, ο τύπος εκείνος που έρχεται σε αντίθεση 
µε την κοινή θούληση και ὡς αποτέλεσµα δέχεται την αντίδραση του ΠἈήθους, που 
φτάνει ως τον ξυλοδαρμό του. 
Η αντίδραση αυτή του πλήθους, που Λεπουργεί ὡς μάζα, είναι συνέπεια της απώλει- 
ας της ατοµικότητας που δημιουργείται από τις καταπιεστικές κοινωνικές συνθήκες. 
Τσ άτοµο συνθλίθεται από την πίεση του καθεσιώτος, από την επιθολή της θούλησης 
του ανώτατου άρχοντα στη θούλησή του. ΄Έτσι, η συνείδησή του χάνεται και µαζίη ε- 
πίψνωση της δύναμής του καιτου ρόλου που µπορεί να παίξει στη µεταθολή τῶν κοι- 
νωνικών συνθηκών. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το απόσπασμα αυτό µπορεί να διαχωριστεί στις εξής ενότητες: 

1π ενότητα: «Όρκίσεσαι ότι είπες των αλήθεια; ..... Γεια σου Μαρία»: η στάση της φτω- 
χοµάνας στο δικαστήριο. 

2η ενότητα: «Τι σου είπα; ..... διακόπτοµεν»: η μαρτυρία του πρίγκιπα, και 

3η ενότητα: «Για σωπάστε ..... Άντε λοιπόν σταµατάτε δε θα προλάθουμµε...»: ο Μιχάλης 
απειλείαι από το πλήθος. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


Εικόνες: Στο θεατρικό αυτό έργο παρουσιάζονται! δύο εικόνες, µέσα από τις οποί- 


μα 


ες ο συγγραφέας αναλύει το κοινωνικό περιθάλλον: είνα! Π εικόνα της δίκης του α- 
θώου σιδερά και Π εικόνατου ξυλοδαρμού του Μιχάλη. Από αυτές παρουσιάζεται ο 
Λαός θύμα τῶν περιστάσεων, άθουλο όργανοτων δυνατών, αφού δεν µπορείνα συ- 
νειδητοποιήσειτο ρόλοτου και να ανιπαχθείσε όσους προσπαθούν νατον κρατούν 
δέσµιο και υποχείριό τους. 


-- 


Ειρωνικές εκφράσεις: Για να τονίσει το θαθύτερο προθληµατισµό του, ο συγ- 
νραφέας καταφεύψει συχνά στο σαρκασµό και την ειρωνεία, όπως φαίνεται στις ᾱ- 
κόλουθες εκφράσεις: «Αυτήν έλεψε σ᾿ όλη του τη Ζὠή, δεν το θλέπεις απ᾿ το Χάλι 
του; -Μη χασοµεράς Χριστανέ µου, προχώρει στην καταδίκη - κορόιδο είμαι να α- 
νακατευτώ; - Τι ψελάτε ϐρε χάχηδες, δεν κοπάτε το Χάλι σας; - αμ έχει θψει κακο- 
µοίρηδες! -διάθασε καθαράτην απόφαση νατην ακούσουνε κι αν Κάνεις κάνα σκό- 
ντο, Κάντο ψι’ αυτούς ... - Ωραία περνάµε, έτσι; - Μπορεί µαζί να φάγανε τις κότες 
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και τη γλώσσα! -πες του ποιος είσαι, αλλιώς δεν πετυχαίνεις τίποτα - Τάλε κουάλε 
αφέντης του συναφιού του - όποιος ανακατεύεται µε τα πίπουρα τον τρώνε οι κότες 
-Χωριάτικη καλοθρεμµένη κότα! - ήρθε π θοήθεια!». 

ἃ, Τραγούδια: Τέλος, σηµαντικό ρόλο παίζουν και τα τραγούδια στο απόσπασμα αυ- 
τό. Το πρώτο, αποτελείτον πρόλογό του, καθώς µας εισάψει στη δίκη, ενώ το δεύ- 
τερο τον επίλοψο, αφού µε το διδακτικό του περιεχόµενο κλείνει το απόσπασμα. 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Να αφηγπθείε µε δικά σας λόγια τη θεατρική σκηνή που διαθάσατε. 
Απάντηση: 

Βλέπε νοηματική απόδοση. 

[Από: Το απόσπασμα .................-ιιιιιιιιι.. κατεστηµένη δικαιοσύνη] 


2η: Τι σατιρίζει εδώ ο συγγραφέας; Να επισηµάνετε τα κυριότερα θέµατα. 
Απάντηση: 
Βλέπε ανάλυση. 


[Από: Το απόσπασμα ................ιιιιιιιιιιιιὶ κατεστηµένη δικαιοσύνη] 


ἃπ; Το αποτέλεσµα της σάτιρας είναι γέλιο ή κλαυσίγελος; Να δικαιολογήσετε 
την απάντησή σας. 
Απάντηση: 

Το αποτέλεσµα της σάτιρας αυτής είναι ο κλαυσίψελος. Γιατί, ο συγγραφέας κατορ- 
θώνει να καυτηριάσει πρόσωπα, καταστάσεις και θεσμούς, αποκαλύπτοντας όµως µέσα 
από τΏ σάτιρα αυτή το δράµα του Λαού, που έχει καταντήσει έρµαιο του κατεστημένου. 
Πρόκεπαι επομένως για ένα κωμικοτραγικό έρνο, που προκαλεί τόσο το γέλιο όσο και 
το κλάμα µαζί. 


4π: Ἡ «φτωχοµάνα είναι Λιγότερο αυστηρή µε το δικαστή και περισσότερο µε 
τον κόσµο. Γιατί; Ευθύνεται ο κόσμος για ό,τι γίνεται; 
Απάντηση: 
Βλέπε ανάλυση. 
[Από: Το απόσπασμα ................ιννιιιιινιιι κατεστηµένη δικαιοσύνη] 


ση: Ἡ φτωχοµάνα είναι θασικό πρόσωπο του έργου. Να µεβλετήσετε το ήθος 
της. 
Απάντηση: 
Βλέπε ανάλυση. [Από: Το απόσπασμα ..............ιιιιιινν ντι. ματεστηµένη δικαιοσύνη] 
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ΠΕΖΟΓΡΑΦΙΑ 


όπ: Ποιες δυσκολίες ὅπμιουργεί στο δικαστή η ομολογία του Πρίγκιπα; 
Απάντηση: 

Ο δικαστής έρχεται σε πολύ δύσκολη θέση µε τη μαρτυρία του πρίγκιπα. Αντιλαµθά- 
νεται πως έτσι ανατρέπεται η απόφαση που είχε λάθει από πριν και αποκαλύπτεται η 
Φθορά και η σήψη της κοινωνίας, αφού Π δικαιοσύνη χαρίζεται στους ισχυρούς και κα- 
ταπιέζει το Λαό. Έτσι, όταν δεν καταφέρνει να αποπροσανατολίσει το μάρτυρα, διακό- 
πτει τη δίκη. 


Τπ: Πού έγκειται η αντίθεση (και π σύγκρουση) του Μικάλη µε τους άλλους 
Πώς παρουσιάζεται ο τύπος του Μιχάλη; 
Απάντηση: 
Βλέπε ανάλυση. 
[Από: Το απόσπασμα ..............ιι.ιννιιιιιι.. ματεστηµένη δικαιοσύνη] 


δη: Να αναλύσετε το περιεχόµενο των δυο τραγουδιών. Πώς συνδέονται µε τω 
θεατρική εικόνα και µε την κοινωνική κριτική που ασκεί ο συγγραφέας, 
Απάντηση: 
Βλέπε αισθητικά σχόλια 
[Από: Το απόσπασμα .................νιιιιιιιι.. κατεστηµένη δικαιοσύνη] 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1η: Τι εκπροσωπεί στο κείµενο ο δικαστής; 


2η: Τι εκφράσει η παρουσία του πρίγκιπα στο δικαστήριο; 


ὣλὶ 
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ΤΑ ΨΑΘΙΝΑ ΚΑΠΕΛΑ 


Μαργαρῄα Λυμπεράκη 


Α. Η ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο της 


Γεννήθηκε στην Αθήνα, στα 1919. Σπούδασε Νομικά στο Πανεπιστήμιο Αθηνών. 
Την πρώτη της εμφάνιση στη /ογοτεχνία έκανε στα 19469, µε το µυθιστόρηµα «Τα Δέ- 
ντρα». Ακολούθησαν τα μυθιστορήματα «Τα ψάθινα καπέλα» και «Ο Άλλος» και στη συ- 
νέχεια στράφηκε στο θέατρο. 

Τα πιο σηµαντικά θεατρικά της έργα είναι τα εξής: «ΠΗ γυναίκα του βανδαύλη». «Οἱ 
Δαναΐδες», «Ο Άγιος Πρή/κιψ» και η θεατρική µετάπλαση του μυθιστορήματος «Ο Άλλος 
Αλέξανδρος». 

Όπως τονίσει ο ΑΠ. Σαχίνης για το έργο της: «Ό,τι προξενεί από την πρώτη στιγµή 1δΙ- 
απερη εντύπωση στον αναγνώστη είναι ο τρόπος µε το οποίο ζωντανεύουν αυτόματα τα 
πρόσωπα, ολοκληρώνονται µε δυο λέξεις, µέσα σε Λίψες γραµµές και γίνονται αµέσως ο- 
ριστικά και αδρά. «Τα ψάθινα καπέλα» είναι ἕνα από τα λίγα νεοελληνικά μυθιστορήματα, 
όπου τα πρόσωπα διαγράφονται ανάγλυφα και στέκονται ολόκληρα µπροσιά µας, όπου κἰ- 
νούνται, μιλούν και σκέπτονται τόσο φυσικά, τόσο αθίαστα και τόσο Ζωντανά, ώστε η συ- 
νολική εικόνα που αποκομίσει ο αναγνώστης από το διάθασµα του θιθλίου να είναι η εἰ- 
κόνα της αλήθειας καιτης πραγματικότητας («Νέοι ΠΙιεζογράφοι», «Εστία», σε). 76). 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Πρόκειται για απόσπασμα από το µυθιστόρηµα «Τα ψάθινα καπέλα», που δημοσιεύ- 
τηκε στα 1946. Το µυθιστόρηµα διακρίνεται ψια τον έντονο αυτοθιογραφικό του τόνο και 
πρέπει να αναφέρετα! στα εφηθικά Χρόνια της συγγραφέως κατά τη διάρκεια της δεκα- 
90 
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Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Η Κατερίνα, που αφηψεῄαι τα περιστατικά, θυμάται µια µέρα που ο ουρανός ήταν 
συννεφιασμµένος, έτοιµος να θρέξει. Τα Ζώα προαισθάνονταν τη θροχή που θα ᾿ρχόταν 
και φοθισµένα κοίαζαν τριγύρω. Ο Μαυρούκος, ο σκύλος της, είχε κουρνιάσει δίπλα 
στην Κατερίνα, νιώθοντας ασφάλεια. 
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ΠΕσοτΕσι 


Ξαφνικά, η θροχή ξεκίνησε. Ο παππούς χάρηκε, ψιατίτΏ θεώρησε ωὠφέλιμῃ για τα δέ- 
ντρα. Η θεία Τερέζα χάρηκε κι αυτή, ψιατί. θα μπορούσε να Λουστεί µε θρόχινο νερό. Μό- 
νο η μητέρα της δε μιλούσε και σκεφτόταν πως µια τέτοια θροχερή µέρα είχε γνωρίσει 
τον άντρα της. Η Κατερίνα σκεφτόταν πόσο ὠραία θα αν να Ίθψαινε έξω στη θροχή και 
να Ίρεχε. Όμως, η σκέψη ότι θα θρεχόταν την κάνει να κάθεται άπρακτΏ στον καναπέ. 
Ένας μικρός καθψάς όµως µε τη μητέρα της την κάνει να θψει έξω στΏ θροχή, όπου ξε- 
σπά σε κλάματα. Π Μαρία, ῃ αδερφή της, την παίρνει µέσα και προσπαθεί να την πείσει 
να αλλάξει ρούχα, ενώ η Κατερίνα αναρωτιέται ποια θα είναι η µοίρα τους και τι πρέπει 
να κάνουν στη Ζωή. Στο τέλος, συμφιλιώνεται µε την κατάσταση, ενώ π µπόρα περνά και 
η γαλήνη κυριαρχεί παντού. 


6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


1. κουρνιάζω: κρύθομαι στη φωλιά µου. 
2. καθούκι: όστρακο. 
3. μαζεύτηκε στο καθούκι του: αποσύρθηκε στη φωώλιάτου, από φόθο ή έπεπα από 


ήττα. 


Ψ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά - Ποβιτιστικά σχόλια 





Στο απόσπασμα αυτό η συγγραφέας συνδέει τα φυσικά φαινόμενα µε συγκεκριμένες 
συναισθηματικές καταστάσεις της αφηγήτριας. ΄Έτσι, Π αναμονή της θροχής προκαλεί και 
στην Κατερίνα ένταση, ενώ το ξέσπασμα της θροχής ανακούφιση και χαλάρώσῃ. Μάλι- 
στα, η Κατερίνα ψάχνει να θρειτρόπο να εκφράσειτα συσσωρευµένατης συναισθήματα, 
που μάλιστα ὡς εκείνη τη στιγµή ήταν ακαθόριστα. Δε Βρίσκει όµως κάποια Λύση, ενώ η 
προοπτική να ασχοληθεί µε κάτι της φαίνεται εντελώς ανιαρή. 

Αυτή η σύνδεση φυσικών κατασιάσεων και ψυχικών καταστάσεων - τόσο της Κατερί- 
νας όσο και των Ζώων - δείχνειτην εξάρτησή τους. Όλα τα πλάσματα επηρεάζονται από 
τους φυσικούς νόμους και ιδίὼς η αφηψήτρια, που θρίσκετα! σε µια ηλικία εύθραυστη, 
όπως είναι Π περίοδος της εφηθείας. 

Χαρακτηριστική είναι και η σύγκρουση ανάµεσα στη μητέρα καιτην κόρη, σύγκρου- 
ση που δε ψίνετα! αντιληπτή από τους άλλους, καθώς γίνεται σχεδόν σιωπηλά, αλλά που 
επηρεάζει τη συνείδηση της έφηθης κοπέλας. ΄Ετσι, ταραγμένη αλλά και µετανιωμένη 
για το φέρσιµό της, ορµά στη θροχή και µέσα στην έντασή της νιώθει και τα δικά της έ- 
ντονα συναισθήματα να ξεσπούν. 

Στη συνέχεια, όµως, στο διάλοψό της µετην αδερφή της, διαμαρτύρεται για την απε- 
ξάρτηση του ανθρώπου από τη φυσική του μοίρα. Επίσης, η εφηθική της αγωνία τής 
φέρνει στο μυαλό τον Προμηθέα, τον πρώτο οραµατιστή µιας καλύτερης Ζωής για τον 
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άνθρωπο και την κάνει να αναρωπέται ποια θα είναι η δική της παρέµθαση στη Ζωή, τι 
θα μπορούσε η ίδια να προσφέρει στον εαυτό της και τους άλλους, τι σηµαντικό θα έ- 
κανε. Οι ανησυχίεςτης δεν είναι παράλογες. Βρίσκεται σε µια ηλικία τέτοια που της Προ- 
καλεί ερωτηματικά ψια τη θέση της στη Ζώή και τον κόσµο, για το ρόλο που η ίδια θα 
πρέπει να παίξει σε αυτόν. 

Στις εφηθικές ανησυχίες της Κατερίνας έρχεται ὡς απάντηση η ώριμη στάση της ΙΜα- 
ρίας, η οποία µε απλό τρόπο τονίζει πως το νόημα της ΖΦής θρίσκεται στην απλή, καθηµε- 
ρινή πράξη, στον {ίδιο το φυσικό κύκλο που εκφράζει τη θούληση του Θεού. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το απόσπασμα µπορεί να αποτελέσει µια ενιαία ενότητα, που συνδέει το θέµα της 
θροχής µε ένα µικρό δράµα, χαρακτηριστικό της εφηθείας. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Αφήγπση: Το απόσπασμα αυτό θυμίζει γραφή πηµερολογίου, ψεγονός που ΠΙστο- 
Ποιεί Π όλη δοµή του. 

2. Γλώσσα: Είναι γραμμένο σε απλή ψλώσσα, µε προτάσεις σύντομες, που όµως δε 
δημιουργούν κενά στη συνοχή του. 

ὃ. Τεαχνική: Ποικίλα είναι και τα εκφρασιικά µέσα που χρησιμοποιεί η συγγραφέας, 


όπως χαρακτηριστικά επίθετα, έντονες ψια τη δύναμή τους εικόνες και παρομοιώ- 


σεις, χωρίς όµως να στοχεύει στον εντυπὠσιασμό του αναγνώστη. 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Στην πρώτη παράγραφο µε µικρές χαρακτηριστικές εικόνες αποδίδοντα! η 
αθεθαιότητα του καιρού πριν από τη θροχή και οἱ αντίδράσεις των φυτών 
και των Ζώων. Να επισηµάνετε τις εικόνες. 

Απάντηση: 

Οι εικόνες που αποδίδουν των αθεθαιότητα του καιρού πριν από τη θροχή κα! τις αντι- 
δράσεις τῶν φυτών κα! των Ζώων είναι οι εξής: «Ο) καιρός είναι στη θροχή - δε Λέει να θρέ- 
ξει», «συννεφιάζει - θψαίνει ο ῄλιος», «Ἀίψες ψιχάλες πάν᾿ να πέσουν - μένουν στον αέρα», 
«οι ρίζες τους θέλουν νερό, δηλαδή θροχή, τα φύλλά θέλουν ήλιο», «Όι κότες κουρνιάσα- 
νε, τα κουνέλια κάθουνται µαζεμένα ..... οι καϊσίκες ρίχνουν γύρώ θλέµµατα ανήσυχα», 


[όν] 
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ΠΕΖΟΓΡΑΦΙΑ 


2π;: Ποια ψυχική διάθεση ὅπμιουργεί στους ανθρώπους ο καιρός α) πριν από 
τη θροχή και ϐ) όταν άρχισε να θρέχει; (Να διαθάσετε προσεχτικά το κεί- 
µενο από «Βροντάει ... µέρα θροχερή» υπογραμµµίσοντας τα χωρία που θα 
στηρίξουν των απάντησή σας). 
Απάντηση: 
Βλέπε ανάλυση. 
[Από: Το απόσπασμα ....................ιιιιιι... κατεστηµένη δικαιοσύνη] 


ὃπ; Η εφηθεία είναι µια δύσκολη πλικία: τα συναισθήματα µεταθάλλονται από 
τΏ µια στιγµή στων άλλη και ταν παροδική σκληρότητα τῃ διαδέχεται µια 
µεγάλη ευαισθησία. Μπορείτε να το διαπιστώσετε αυτό από τις αντιδράσεις 
της Κατερίνας; 
Απάντηση: 
Βλέπε ανάλυση. 
[Από: Το απόσπασμα ..................νιιιιιιι.. κατεστηµένη δικαιοσύνη] 


4: Ποιο πρόσωπο από το οικογενειακό περιθάλλον ενδιαφέρει περισσότερο 
την Κατερίνα και γιατί; (Προτού απαντήσετε να επισηµάνετε τα σχετικά χω- 
ρία). 

Απάντηση: 

Η Κατερίνα ενδιαφέρεται περισσότερο ψια τη μητέρα της. Ἰζαι αυτό, γιατί εκείνη φαί- 
νετα!ι να διαισθάνεται το πώς νιώθει και ποιες είναι οι ανησυχίες της. Μάλιστα, η σύ- 
γκρουσή τους είναι καταλυτική για των Κατερίνα που ταράτεται ιδιαπερα κα! µετανιωμµέ- 
νΏ Προσπαθεί να Βρει έναν τρόπο να την πλησιάσει και να κερδίσει τη στοργή της. Μά- 
Άιστα, σκέφτεται! τι καλά που θα ήταν αν αρρώσιαινε. Τότε, θα απολάµθανε το μητρικό 
ενδιαφέρον και τη μητρική στοργή που τόσο επιθυμούσε. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1: «...Θα ΄πρεπε να µε δείρεις ,µπτέρα, για των αυθάδειά µου, απ παλάμπ σου 
να πέσει απάνω µου θαριά.» : πώς κρίνετε αυτές τις σκέψεις της Ἱζατερί- 
νας; 


2π: «Εσύ Ζητάς πράγµατα...τΏ μεγαλύτερη δύναμη» : να σχολιάσετε τη φράση. 
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ΤΟ ΠΟΤΑΜΙ 


Αντώνης Σαμαράκης 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο του 


Γεννήθηκε στην Αθήνα, στα 1919, και σπούδασε Νομικά. Εργάστηκε στο υπουργείο 
Εργασίας και ασχολήθηκε µε Ζητήµατα που αφορούν στους μετανάστες, γεγονός που 
του έδωσε τΏ δυνατότητα να ταξιδέψει σε πολλές χώρες της Ευρώπης, της Αφρικής και 
της Αμερικής. 

Στη Λογοτεχνία εμφανίστηκε για πρώτη φορά στα 1954, µετη συλλογή του «Ζητείαι 
Ελπίς», µε την οποία καθιερώθηκε ὡς ένας από τους πιο σημαντικούς πεζογράφους της 
εποχής µας. Άλλα έργα του είναι τα εξής: «Αρνούμα!», «Το διαθατήριο» - διηγήματα -, 
«Σήμα κινδύνου», «Το λάθος» - μυθιστορήματα -. 

Ο συγγραφέας χρησιμοποιεί απλή γλώσσα και εκθέτει την αγωνία και το αδιέξοδο 
στο οποίο έχει περιέλθει ο σύγχρονος άνθρωπος µπροσιά στο φόθο του πολέμου, ενώ 
οραματίζεται έναν κόσµο ήσυχο και γαλήνιο. 

Ο Ε. Παπανούτσος τονίζει σχετικά: «Ο κόσμος του, ο ψυχικός του κόσμος, κερδίσει 
τον αναγνώστη και εγγράφεται θαθιά στη συγκίνησή µας. Είναι ένας κόσμος ταραγµένος 
απότις δεινές αντινοµίες του καιρού µας, θασανισµένος, αμήχανος, αλλά γεμάτος ευψέ- 
νεια και τρυφερότητα και διαποισµένος από κείνη την ήµερη, Την αγιασµένη ανθρωπιά, 
που µέσα στην απόγνωσή της αγαπά και σέθεται τον άνθρωπο, αποσιρέφεται και µισεί 
την προστυχιά, την υποκρισία και το Ἄψεύδος» («Το Βήμα», 90 Σεπτεµθρίου 1954). 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Πρόκειται ψια ένα από τα πιο χαρακτηριστικά της τεχνικής του Σαµαράκη διηγήματα, 
που εντάσσεται! στη συλλογή «Ζητείται Ελπίς», η οποία κυκλοφόρησε στα 1954. 
Σε αυτό ο συγγραφέας τονίσειτην ανθρώπινη αγωνία µπροσιά στη φρίκητου πολέμου. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Στις δυο όχθες ενός ποταμού έχουν στρατοπεδεύσει οι αντίπαλοι, Για δυόµισι ολό- 
Κπληρα Χρόνια πολεμούσαν μεταξύ τους. ΄Όμως, τις τρεις τελευταίες εβδομάδες µένουν 
άπραγοι, ακούγοντας το νερό του ποταμού να κυλάει, αλλά χωρίς να μπορούν να πλη- 
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σιάσουν σε αυτό. Τρεις που θέλησαν νατο πλησιάσουν, για να πλυθούν σια καθαρά νε- 
ράτου, σκοτώθηκαν. Γι’ αυτό και υπήρξε διαταγή από το διοικητή της µεραρχίας να µην 
πλησιάσει κανείς το ποτάμι σε απόσταση μικρότερη από διακόσια µέτρα. 

Ο ήρωας του διηγήματος όµως, αποφάσισε παρά τη διαταγή, να πάει στο ποτάμι ψια να 
κολυμπήσει. Μάλιστα, το θράδυ σι’ όνειρό του θλέπειτον εαυτό του γυμνό να στέκεται δίπλα 
στην όχθη του ποταμού, που μεταμορφώθηκε σε µια όμορφη γυναίκα που τον περίµενε γυ- 
µνή. Όταν το πρωί ξύπνησε, το αίσθηµα της απελπισίας ήταν πια έντονο σιην ψυχή του. 

Τελικά, όµως αποφάσισε να πρανματοποιήσει το σκοπό του. ΄Έτσι, Πήψε στο ποτάμι, 
άφησε τα ρούχα του καὶ το ντουφέπι του στη ρίζα ενός δέντρου και µε πολλές προφυ- 
λάξεις μπήκε στο νερό, Κολυμπούσε ψια κάποια ώρα µε Χαρά, ώσπου ξαφνικά είδε το 
κεφάλι κάποιου άλλου που κολυμπούσε κι εκείνος. 

Ο άλλος τον κατάλαθε και ψια κάποια στιγµή κοπάζονταν αμίλητοι, χωρίς να μπορούν 
να καταλάβουν, αν ήταν ο ένας φίλος ή εχθρός ψια τον άλλο. Όταν όµως είδε τον άλλο 
να θψαίνει κολυμπώντας, κολύμπησε γρήψορα προς την όχθη, Πήρε το ντουφέκι του αλ- 
λά τελικά δεν πάτησε τη σκανδάλη. Σκέφτηκε πως απλά ήταν δυο άνθρωποι που κολυ- 
μπούσαν µαζί και µε τη σκέψη αυτή έπεσε νεκρός από τη σφαίρα του άλλου. 


6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


Δεν υπάρχουν προθλήµατα στην κατανόηση του Λεξιλοψίου του διηγήματος. 


Ψ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά - Ποβιτιστικά σχόλια 





1π ενότητα: Στην ενότητα αυτή ο συγγραφέας καθορίζειτους αντιπάλους και τον τόπο, 
όπου θα εξελιχθούν τα γεγονότα αλλά µε τρόπο ασαφή, αφού δεν τονίζει ούτε ΠΟΙΟΙ 
είναι οι αντίπαλοι ούτε πιο είναι το ποτάμι. Και αυτό, ψιατί σκοπός του δεν είναι να 
περιγράψει ένα συγκεκριµένο ψεγονός αλλά να ψενικεύσειτο περιεχόμενότου µε κύ- 
ριο στόχο του να εκφράσει την αγωνία και το φόθο ταυ ανθρώπου αλλά και την αλ- 
Ἀηλεγψύη που αισθάνεται για τους συνανθρώπους του, την καταδίκη του πολέμου. 
Έτσι, το ποτάµι αποτελεί και αυτό ένα σύμθολο. Ὑποδηλώνειτο αξεπέρασιο σύνοροπου 
απομακρύνει τους ανθρώπους οι οποίοι Ζητούν τη συναδέλφὠσή τους. Το ποτάμι Λοι- 
πόν Βρίσκεται ανάµεσα στους δύο αντιπάλους. Τους χωρίζει και καθισιά αδύνατη ΟΠΟΙ- 
αδήποτε προσπάθεια επικοινωνίας ανάµεσάτους. 
Όμως, αυτό τους καλεί. Το κελάρυσµάτου, η θρόµα που τοὺς τρώει τόσο καιρό τώ- 
ρα, τους κάνει να το ποθούν. Η διαταγή της Μεραρχίας όµως είνα! ρητή. Δεν πρέπει 
να το πλησιάσουν. ΄Ετσι, ανάµεσα σε αυτούς και το ποτάµι μπαίνει η διαταγή που 
συµθολίζει όλες εκείνες τις δυνάµεις που προσπαθούν να επιθληθούν στη θούληση 
τῶν ανθρώπων και να τους αποτρέψουν από εκείνο που τόσο πολύ επιθυμούν και 
που εδώ είνα! το ποτάμι. 

2η ενότητα: Ο συγγραφέας δε συγκεκριµενοποιεί καιτο πρόσωπο που αποτελείτον Π- 
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ρωα του διηγήµατός του. Μένει ανώνυμο, για να εκπροσωπήσει όλους τους στρα- 
τιώτες που ονειρεύονται το ποτάµι, όλους τους ανθρώπους που έχουν τα ίδια όνειρα 
κα!τους ίδιους πόθους στη Ζωή. 
Έτσι, στη σκέψη του ανώνυμου ἄρφα κυριαρχεί το ποτάμι και Ώ επιθυµία να απο- 
Λαύσει τις χαρές της Ζωής, που κάποιοι του απαψορεύουν. Αισθητοποιείαι το θράδυ 
στο όνειρό του και ψίνετα! πειρασμός. Αποφασίζει λοιπόν, να αφηφήσει τη διαταγή 
της Μεραρχίας, Φαίνεται να είναι ελεύθερος, αφού τολµά και σκέφτεται ελεύθερα και 
αποφασίσει να κάνει πράξη τις σκέψεις του. Όπως, όµως Θα φανεί στην επόμενη ε- 
νότητα, Ὦ ελευθερία του αυτή είναι µόνο επιφανειακή, καθώς στο τέλος δεν επικρα- 
τεί ο ίδιος, δεν κερδίζει τῃ Ζωή αλλά το θάνατο. 
Η Σφαέλλου τονίζει σχετικά πως «Τα δυο πρώτα µέρη του διηγήματος αποπνέουν των 
απέχθεια του πολέμου και τΏ λαχτάρα του ανθρώπου ψια Ζωή ξένοιαστη µέσα στη Χα- 
ράτης φύσης. Ακούψοντας το κάλεσµά της, ο ήρωας παραμερίζει κάθε συµθουλή της 
Φρόνησης. Τα αισθήματά του είναι «ανθρώωποκενιρικά» και νομίζει ότι και ο αντπάλός 
του όµοια αισθάνεται. Παρόλο που π πρώτη του ενστκτώδικη αντίδραση είναι να υπε- 
ρασπιστεί τον εαυτό του µε την εμφάνιση του Άλλου, το αίσθημα ότι κινδυνεύει υπο- 
χῶρεί αµέσως. Κι αυτό, ψιατί νιώθει ευτυχισμένος, όπως ευτυχισμένος είναι ο άνθρῶ- 
πος που χαίρεται τη φύση. Η κατάληξη του διηγήματος καθορίζεται από το ψεψονός ό- 
τιτα αισθήματα και τα συναισθήματα του Άλλου δεν ήταν αµοιθαία». 

ὃπ ενότητα: Στην ενότητα αυτή ο ήρωας θρίσκεται εππέλους στο ποτάμι, το οποίο αντι- 
µετωπίσει µε σχετική έκπληξη: «Το ποτάμι! Ώσιε υπήρχε Λοιπόν αυτό το ποτάµ:;», Με 
τον τρόπο αυτό μάλλον ο συγγραφέας συµθολίζει την αλλοτρίωση του ανθρώπου α- 
πό τη φρίκη του πολέμου, που φτάνει να αμφισθητεί όσα προσφέρει η ειρηνική Ζωή, 
όταν σε κάποια στιγµή τα γνωρίσει, σε κάποια ίσως ανάπαυλα από τον πόλεμο. 
Εξάλλου, το διήγημα αυτό δεν είναι παρά µια αντιπολεμική διαμαρτυρία του Σαµαράκη, 
µια έντονη αποστροφή για τον πόλεμο κα!τις φρικτές του συνέπειες στον άνθρωπο. 
Όπωςτονίσει Π Σφαέλλου, στο διήγηµα αυτό αναγνωρίζονται «όλατα συνιριμµένα ό- 
νειρα της γενιάς του - όσων δηλαδή ψεννήθηκαν ανάµεσα στο 1915-25 και µεγάλώ- 
σαν μ᾽ ένα ιδανικό παγκόσμιας ειρήνης και αδελφοσύνης, κατοχυρώµένης από την 
«Κοινωνία τῶν Εθνών». Από το όνειρο αυτό οι άνθρωποι αυτοί ξύπνησαν µε τις κα- 
νονιές του δεύτερου παγκόσμιου πολέμου, µε των προσταγή του: «ή σκοτώνεις ή σε 
σκοτώνουν». Η αντίθεση ανάµεσα στα ανθρωπιστικά εκείνα ιδανικά και την ανθρώ- 
πινω πραγματικότητα είναι αληθινά τραγική». 
Έτσι, ο ανώνυμος στρατιώτης, όταν είδε τον άλλον να κολυµπάει µαζίτου, πάγωσε, 
Η αντίδραση καιτων δύο ήταν η ίδια. Τρέξανε στην όχθη, για να θρουντο όπλοτους, 
υπακούοντας στη διαταγή: «Ώ σκοτώνεις ή σε σκοτώνουν».Όμως, ο ανώνυμος ήρῶ- 
ας δεν µπορεί να πατήσει τη σκανδάλη. Γιατί, απαλλαγµένος πια από τις συµθατικό- 
τητες και από τη «διαταγή», θλέπει τον άλλον ὡς αδερφό, ὡς µέρος του εαυτού του. 


ΠΕΖΟΓΡΑΦΙΑ 


Το ποτάμι εξάλλου είχε λεπουργήσει Ἀυτρωτικά στον {ίδιο καιτον έκανε να θλέπειτον 
Άλλον ὡς άνθρωπο µε δικαιώµατα στη Ζωή. Το ποτάμι τους είχε ενώσει. 

Όμως, οι ίδιες επιδράσεις από το ποτάµι δεν υπήρχαν και στον άλλο. Το µίσος, που 
είχε καλλιεργηθεί στην ψυχή του, δεν τον άφησε να θλέπει καθαρά και τον εμπόδισε 
να συμφιλιωθεί µε τον ανώνυμο ήρωα έτσι, τον σκότωσε. 

Το διήψηµα Λοιπόν του Σαµαράκη αποτελεί µια κραυγή διαμαρτυρίας για τις τραψι- 
κές συνέπειες του πολέμου, για την αλλοτρίὠση που επιφέρει στις ψυχές τῶν αν- 
θρώπων και εξυµνείτην ανάγκη ψια συμφιλίῴση και αδελφοσύνη ανάµεσα στους Άα- 
ούς, την ανάγκη για µια παγκόσμια ειρήνη. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το διήγημα µπορεί να διαχωριστεί στις ακόλουθες ενότητες: 

1π ενότητα: «ΕΠ διαταγή ήτανε ξεκάθαρῃ ..... Ώ διαταγή της μεραρχίας»: η κατάσιαση 
στα δυο αντίπαλα στρατόπεδα. 

2π ενότητα: «Στο διάολο η διαταγή ..... δεν είκε ακόµα φέξει»: η απόφαση του στρα- 
τιώτΏ να παραθεί τη διαταγή της µεραρχίας, 

ὃπ ενότητα: «Φτάνοντας στην όχθη... έπεσε µετο πρόσωπο στο χώμα»: η διάφευση των 
ελπίδων. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


Εικόνες: Ο συψγραφέας, ψια να αισθητοποιήσειτις Ιδέες του χρησιμοποιεί ποικίλα 


μα 


εκφραστικά µέσα, όπως παρασιατικές εικόνες, ξεχωριστές ψια το χρώμα, τον ήχο 
τους και την κινητικότητά τους: όπως η εικόνα του τοπίου µε τα αντίπαλα στρατόπε- 
δα κα!το ποῖάµιΙ, το όνειρο του στρατιώτη, όπως προθάλλει µέσα από µια Λυρική εἰ- 
κόνα, η εικόνα του στρατιώτη να πλησιάζει µε χίλιες προφυλάξεις στο ποτάμι, η εἰ- 
κόνα των δύο σιρατιωτών που κολυμπούσαν γυμνοί στο ποτάμι, η εἰκόνα του Θα- 
νάτου του ανώνυμου στρατιώτη. 


- 


Παρομοιώσεις: Αξιόλοψες είναι ακόµα και οἱ παρομοιώσεις: «σα να τον θάσιαψε 
ένα αόρατο χέρι», «σα να πέρασε ένα χέρι», 


-, 


Μεταφορές: «είχαν αράξει», «μεγάλος πειρασμός το ποτάµ!», «να του φυτέψει µια 
σφαίρα στο κεφάλι». 


-- 


Προσωποποιάσεις: «το ποτάµι κυλούσε τα νερά του», «τοὺς είχε φάει η θρόµα», 
«το ποτάμι μεταμορφώθηκε σε γυναίκα», «πουλιά τον χαιρετούσανε». 


- 


Ἐπαναφορές: Τις χρησιμοποιεί ο συγγραφέας ψια να εκφράσει τις απόψεις του. 
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(«διαταγή της μεραρχίας! - διαταγή της µεραρχίας, στο διάολο η διαταγή της µε- 
ραρχίας», «σα να τον θάσιταψε ένα αόρατο Χέρι - δεν μπορούσε να τραθήξει», «γυ- 
µνός», -που επαναλαµθάνεται επτά φορές. 

6. Τεαχνική: Ο συγγραφέας χρησιμοποιεί σύμθολα, για να ψενικεύσει τις Ιδέες του και 
να δώσει στο διήγηµά του καθολικό περιεχόµενο. 

7. Γλώσσα: Η γλώσσα του είναι Δπή, απλή, µε σύντομες και κοφτές εκφράσεις, χῶ- 
ρίς περπτά στολίδια, έτσι ώστε να αποδίδεται το νόημα µε απλότητα και σαφήνεια. 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Ο συγγραφέας δεν καθορίσει στο διήγηµά του ούτε τον τόπο, οὔτε το χρό- 
νο, ούτε των ταυτότητα των αντιπάλων. Τι νοµίσετε ότι επιδιώκει µε αυτή την 
αοριστία; 
Απάντηση: 
Βλέπε ανάλυση Ίης Ενότητας.[Από: Το απόσπασμα ....... κατεστηµένη δικαιοσύνη] 


2η: Τι θέλει να πει ο συγγραφέας στις παραγράφους; «Δεν μπορούσε να τρα- 
θήξει. ΄Ἠτανε κι οἱ δυο γυµνοί.. τίποτα περισσότερο». 
Απάντηση: 
Βλέπε ανάλυση Ίης Ενότητας. [Από: Το απόσπασμα ........ κατεστηµένη δικαιοσύνη] 


ὃπ: ΄Ολα στο διήγηµα τείνουν στο να οδηγηθεί ο αναγνώστης σε ορισμένα συ- 
µπεράσμµατα. Ποια είναι αυτά κατά τω γνώµη σας; 
Απάντηση: 
Τα συμπεράσματα, στα οποία ο συγγραφέας τείνει τον αναγνώστη να οδηγηθεί, εί- 
ναι ότι ο πάλεµος αλλοτριώνειτων ανθρώπινη φύση. Γι’ αυτό ο άνθρωπος πρέπει να ερ- 
ναστεί ψια την ειρήνη κα! τη συναδέλφωση τῶν Λαών. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: «Ο Άλλος είχε γίνει.. τίποτα περισσότερο.» : να σχολιάσετε τη φράση. 


2π: Ο ήρωας του διηγήματος που εξετάζουµε, ενώ έχει την ευκαιρία να πυρο- 
θολήσει κατά του εχθρού του δεν το κάνει για ευνόπτους Δόγους, που µπο- 
ρούμε να συνάγουµε από την ανάγνωση του κειµένου. Πιστεύετε ότι Ώ τα- 
κτική αυτή είναι δόκιµῃ σε κατάσταση πολέμου; Να Δάθετε υπόψη το δί- 
καιο που ισχύει σε τέτοιες καταστάσεις. 
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Τατιάνα Γκρήση Μιλλιέξ 


Α. Η ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


πο σα ελα τν 


Γεννήθηκε στην Αθήνα, στα 1920. Σπούδασε Γαλλική Φιλολογία και επηρεάστηκε 1δΙ- 
απερα από το σύγχρονο γαλλικό µυθιστόρηµα, Ιδίως µετά το γάµο της µε το Γάλλο εΛλλη- 
νιστή Ποσο ΜΠΗΠεχ, που την έφερε σε μεγαλύτερη επαφή µε τη γαλλική Λογοτεχνία. 

Ασχολήθημε κυρίως µε την πεζογραφία και συνεργάστηκε σε πολλά φιλολογικά πε- 
ριοδικά. Στα πρώτα της έργα κινήθηκε στο κλίµα της αντιστασιακής Λογοτεχνίας, αλλά 
στα τελευταία της έργα εγκατέλειψε τους καθημερινούς εκφραστικούς τρόπους, εΠπηρεα- 
σµένη από το σύγχρονο γαλλικό µυθιστόρηµα. 

Όπως τονίζει ο Λίνος Γολίης για το έργο της: «Η Τατιάνα Μιλλιέξ κινήθηκε στην αρ- 
χή στα πλαίσια της κατοχικής και αντιστασιακής λογοτεχνίας, µε διηγήματα και µυθιστο- 
ρήματα, που έδειχναν λογοτεχνική συνείδηση και αναμφισθήτητο τάλαντο. Η συγγρα- 
φέας διαθετει µια ιδιοσυγκρασία ποιητική και µία ευαισθησία απέναντι στις Λεπτομέρει- 
ες της καθημερινής Ζωής, καθώς και πλούσιο απόθεµα ψυχικό» («ἱστορία της Νεοελλη- 
νικής /ογοτεχνίας», 1979, σελ. 9φ6). 

Τα πιο σηµαντικά της έργα είναι τα εξής: «Γἱλατεία Θησείου», «Στο δρόµο των αγγέ- 
Λων», «Βοπιώντες και πεφορτισµένοι», «[δού ίππος χλωρός», «Τα σπαράγµατα», «Η Τρί 
Πολη του Πόντου». 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Πρόκειται για Χρονικό που δημοσιεύτηκε στο περιοδικό «Επιθεώρηση Τέχνης», στα 
1961, προς τιμήν µιας δεκαεπτάχρονης κοπέλας που σκοτώθηκε στην Αντίσταση. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Η συγγραφέας περιγράφειτο θάνατοτης Ανθούλας, µιας κοπέλας που συμμετείχε σιην 
Αντίσταση, την ηµέρα των γενεθλίων της. Γινόταν δεκαεπτά χρονών. Το προηψούµενο α- 
πόψευµα ήταν µαζί µε άλλες Πέντε κοπέλες σε ένα υπόψειο. Η Δέσποινα τη συμθούλευε να 
µη συμμετέχει στη διαδήλωση, αφού έτσι κι αλλιώς π παρέµθασή της μπορούσε να είναι 
πιο αποτελεσματική στο πανεπιστήμιο. Ξαφνικά, ακούστηκε η γερμανική περίπολος να 
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περνά κι έσθησαν το κερί. Έτσι, έμειναν µέσα στο σκοτάδι, σχεδιάζοντας τΏ διαδήλωση. 
Το θράδυ που ακολούθησε καμιά δεν κοιμήθηκε από την ένταση και την αγωνία. Συζήτη- 
σαν και για τον Παύλο Μ., έναν αγωνιστή που ενδιαφερόταν για την Ανθούλα, αλλά στη 
συνέχεια έπαψαν κι έµειναν αμίλητες να αναλοψίσονται την επόµενη μέρα. 

Τα πρωί, µετά το φτωχό πρόψευµα, ευχήθηκαν στων Ανθούλα ψια τα ψενέθλιά της και έ- 
Φυψαν για τη διαδήλωση. Η Δέσποινα έδωσε στην Ανθούλα ένα κόκκινο ψαρίφαλο και η 
συγγραφέας που αποχαιρέτησε τελευταία την Ανθούλα θυμάται τον ενθουσιασμό της ψια 
τον αγώνα, σε θαθµό που να αψηφά το θάνατο. Μάλιστα, ένα κακό προαίσθηµα δημιουρ- 
γήθηκε στην ψυχή της, θλέποντάς την έτσι, αλλά έφυψε κι αυτή µαζί µετις άλλες κοπέλες. 

Η µέρα ήταν Ζεστή, ανοιξιάτικΏ και οι άνθρωποι ξεχύθηκαν στο δρόµο. Το φρόνηµάτους 
ήταν υψηλό και η αγωνιστική τους διάθεση έντονη. Όμως, η εμφάνιση των γερμανικών ταν- 
µς µετάθαλε την ὠραία αιμόσφαιρα που επικρατούσε στη διαδήλώση. 

Ο φόθος και η αγωνία τους κορυφώνεται. Τα πυροθόλα στρέφονται πάνω τους και το 
κροτάλισµάτους σκορπίσειτον τρόμο στους διαδηλωτές. Μέσα σε όλα αυτά ξεχωρίζει η Αν- 
θούλα που κατευθυνόταν στο Πανεπιστήµιο, για να πείσειτον [Παύλο Μ. να συμμετέχει στη 
διαδήλωση. Στην οδό Ακαδημίας Βρίσκεται αντιμέτωπη µε ένα ψερµανικό τανκ και του πε- 
τάει το παπούτσι της, Ζητώντας και από τους άλλους να την ακολουθήσουν. Το άρµα περ- 
νά από πάνω της και το αίμα της θάφει το δρόµο. Ακολουθώντας το παράδειγμά της ο 
Παύλος Μ., µαζί µε άλλους συμφοπητές του, μπήκε κι αυτός στην Αντίσταση, για να θρει 
το θάνατο πέντε µήνες µετά. 


ΟΤΙ ΗΕ Υ ΤΟΤΕ ΟΤΗΤ.) 


. µετουσιώνωώ;: µεταθάλλῳ σε άλλη ουσία. 
. θαρύγδουπος: που κάνει θαρύ γδούπο. 
. ανάθλυσε: ξεχύθηκε. 


1 

2 

Μ] 

4. ύθρπ; αλαζονεία, έπαρση. 

5. κάσκα (παλική λέξη): κράνος. 
6 


τροχαλίες: ερπύσιριες. 


Ψ. Πραγµματολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


1π ενότητα: Στην ενότητα αυτή τονίζεται οτόπος, ο χρόνος, καθώς καιτα πρόσωπο του Χρο- 
νικού. Βρισκόμαστε στην Αθήνα, την άνοιξη του 1944, σε µια εποχή τραγική, αφού ο Λα- 
ός υπέφερε όχι µόνο απότις σκληρές θιοτικές συνθήκες αλλά και από την ανελευθερία, 
των καταπίεση, το θασανισµό. Οι γυναίκες παρουσιάζονται εδώ να συμμετέχουν στον α- 
γώνα της Ανῄστασης, ψεγονός που συγκινεί Ιδιαπερα τον αναγνώστη και του θυμίζει άλ- 
Ἆες Ππρωικές στιγμές Ελληνίδων στην πορεία του ιστορικού µας γίγνεσθαι. 
Μάλιστα, η διαμαρτυρία της Ανθούλας σιην προσπάθεια της Δέσποινας να την κρα- 
τήσει µακριά από τη διαδήλωση, αποκαλύπτει τον πόθο για ελευθερία και την παλ- 
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λαϊκή συµµετοχή στον αγώνα ψιατΏων απελευθέρωση, αγώνα στον οποίο συμµετείκαν 
άτοµα ακόµα και μικρής ηλικίας, όπως και η έφηθη Ανθούλα. 
Όλα αυτά µας κάνουν να συνειδητοποιήσουµε πόσο ποθητή ήταν η ελευθερία και 
πως αποτελούσε την πιο υψηλή ιδέα που τίθεται πάνω από κάθε υλικό συμφέρον. Γι’ 
αυτό και η συγγραφέας γράφει αυτό το Χρονικό, ὡς μνημόσυνο ψια τον ηρωικό θά- 
νατο της Ανθούλας, παρουσιάζονιάς την ως σύμβολο αγώνα και θυσίας. Τονίσει Λοι- 
πόν µε τον τρόπο αυτό πως η ελευθερία αποχτιέται µε αίμα και θυσία κα! Χρειάζεται 
η συµµετοχή όλων και όχι µόνο µιας µερίδας του λαού. 

2η ενότητα: Στην ενότητα αυτή και Ιδίως µέσα από τη στιχοµυθία της Ανθούλας µε τη 
Δέσποινα, φαίνεται η λαχτάρα της για τη Ζωή αλλά και η αποφασιστικότητά της για α- 
γώνα, προκειµένου να εξασφαλιστεί µια καλύτερη Ζωή. Εξάλλου, τα νιάτα της την κα- 
λούν σε αγώνα και πάλη, δημιουργώντας την αισιοδοξία πως οἱ στόχοι θα κερδι- 
στούν και η κοινωνία θα αναπλαστεί. 
Δεν είναι τυχαίο πως η συγγραφέας τη χαρακτηρίσει «τέλεια στη µορφή καιτην Ψυ- 
ΧΜ», Φαίνεται πρόσωπο ξεχωριστό όχι µόνο ψια την ομορφιά της αλλά και για των η- 
θικότητά της, ένα σύμθολο αγνότητας και αθωότητας, που όµως είναι έτοιμη να Θυ- 
σιαστεί ψια τα Ιδανικά της. Εξάλλου, δεν είναι τυχαίο πως ο θάνατός της ψίνεται των 
ημέρα των γενεθλίων της. Η Ζωή και ο θάνατος τιµώνται την ίδια µέρα, µια µέρα ψιορ- 
τής, ψιατί ο θάνατός της, η θυσία της η πρωική, θα αποτελέσει υπόδειγμα γιατους άλ- 
Άους και τιμά τη Ζωή της, εξασφαλίσονιτάς της την αθανασία. 

ὃπ ενότητα: Στην ενότητα αυτή τονίζεται η σύγκρουση µετους Γερμανούς. Ο λαός άο- 
πλος αλλά ανυποχώρηπτος, µε φρόνημα υψηλό, θψαίνει στους δρόµαυς, για να δια- 
δηλώσει για την ελευθερία του. Η πίστη του στα Ιδανικά του τον εμφυχώνει, του δί- 
νει τω δύναμη να αντισταθεί και να θυσιαστεί ακόµα για µια καλύτερη Ζωή. 
Σύμθολο πρωισμού και θυσίας αναδεικνύεται π Ανθούλα που τολµά να σταθεί απέ- 
ναντι στο γερμανικό τανκ και να το προκαλέσει µε τα νιάτα της και την αποφασισιι- 
κότητά της. Ο θάνατός της δε θα κάμψει το φρόνημα του Λαού αλλά θα συμπαρασύ- 
ρει περισσότερους αγωνιστές στην Αντίσταση, ψια να συνεχιστεί ο δρόμος του µαρ- 
τυρίου µέχρι των απελευθέρωση και την κατάκτηση της ελευθερίας. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 
ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το χρονικό µπορεί να διαχωριστεί στις εξής ενότητες: 
1π ενότητα: «Θα προσπαθήσω ..... νοερά κάποια παθητική σκηνή»: Π συγκένιρωσητων 
κορπσιών ψια τα γενέθλια της Ανθούλας. 
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2η ενότητα: «Το πρωί σηκωθήκαμαε ..... με θασανίζανε»: οι κοπέλες αποχωρούν για να 


πάνε στη διαδήλωση, και 


ὃπ ενότητα: «Κόντευε μεσημέρι ..... Ας είναι η μνήμη τους αιωνία»: η θυσία της Αν- 


θούλας. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. 


Εικόνες: Π συγγραφέας αισθητοποιείτις Ιδέες της µέσα από πολλά και ποικίλα εκ- 
Φρασιικά µέσα, όπως παραστατικές εικόνες: η εικόνα τῶν κορπσιών στο υπόψειο 
της αφηγήτριας, η εικόνα του αποχαιρετισμού της Ανθούλας, η Λυρική εικόνα του 
πρωινού µε τους διαδηλὠτές να θψαίνουν στους δρόµους, η εικόνα της Λευκοφο- 
ρεµένης Ανθούλας να αντιμετωπίσει το τανκ. 
Παρομοιώσεις: [«σα να ετοιµαζόμαστε ψια κάποιο πανηγύρ.», «σαν ανοιξιάτικο 
λουλούδι», «Ώ Ανθούλα γύριζε ψύρω µου σα χαρούμενο σκυλάπ!», «το ψέλιο ανά- 
ϐλυζε από µέσα της σαν κελάηδισµα ερωτευµένου αηδονιού», «σαν τεράστιες χε- 
λώνες κατεθαίνουν οἱ μηχανές», «το άσπρο φουστάνι σαν σημαία ξεδιπλωμένη», 
«σαν λουλούδι, στο Χέρι της το κόκκινο γαρίφαλο τῶν δεκαεφτά της χρόνων». 
Προσωποποιήσεις: «ο ήλιος έσπαζε πάνω στις Πιπεριές», «οἱ νερατζιές ξετρελα- 
µένες», «έναν αέρα ξέγνοιασιο», «μερμήγπιαζαν Οἱ δρόμοι», «θορυθούσε η καρδιά 
μας», «το κύμα σταματάει, αναδεύει», «ον καταπίνουν οἱ εσωτερικοί δρόµοιτης Α- 
θήνας». 
Μεταφορές: «μάτια που καίψανε από ενθουσιασμό», «εκατοντάδες άνθρωποι ξε- 
χΧύνονταν προς το κέντρο», «να δουλέψουν στο πόδι της». 
Τεχνική: Πάντως, πρόκεπαι ψια ένα χρονικό που ακολουθείτις θασικές αρχές του 
είδους. Μας δίνεται οτόπος, ο χρόνος, τα πρόσωπα του ψεγονότος, καθώς και Π αἰ- 
τία της συγγραφής του. 
Γλώσσα: Ο λόψοςτου είναι απλός, Λπός και η περιγραφή ψίνεται µε φυσικότητα και 
ρεαλισμό. 
«Γενικά στο έρψο π πραγματικότητα και συχνά π καυτή, η επικαιρική επενεργεί ὡς ε- 
ρέθισµα. Ωστόσο, η γραφή της είναι τόσο υποκειμενική, εκπορεύετα! Πάντα από τον 
ευδιάθετο Λόγο, ώστε ότι αποθησαυρίζει η µατιάτης από το γύρω κόσµο διυλίζεται και 
χρωματίζετα! από τις διαθέσεις του προσώπου που αφηψεῄαι. 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π:. Η πεζογράφος χαρακτηρίζει το κείμενό της ὡς Χρονικό. Γιατί; 


Απάντηση: 


Το κείµενο αυτό είναι ένα Χρονικό. Γιατί, όπως κάθε Χρονικό, έχει προσωπικό χα- 
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ρακτήρα και περιγράφει ψεγψονότα που παρακολούθησε η συγγραφέας ή που πήρε µέ- 
ρος σε αυτά, τονίζοντας παράλληλα κα! τα συναισθήματα της ίδιας. 


2: Πώς συµµετέκουν στων Αντίσταση Οἱ κοπέλες του διηγήματος; 
Απάντηση: 

Βλέπε ανάλυση. 

[Από: Το απόσπασμα ..................νιιιιιιιι.. κατεστηµένη δικαιοσύνη] 


ὃπ; Ποια νομίζετε ότι είναι τα ελατήρια που οδήγησαν τον Παύλο να πάρει τΏ 
θέσᾳ της Ανθής στην Αντίσταση; 
Απάντηση: 

Ο Παύλος Μ. αποφασίζει να πάρει τη θέση της Ανθής στην Αντίσταση, όχι ψια να εΚδΙ- 
κηθεί ψια το θάνατό της, αλλά γιατί αντιλαµθάνεται πως η απελευθέρωση δεν µπορεί να έρ- 
θει παρά µόνο µε αγώνα από όλους. Εξάλλου, Π Ανθούλα Λεπουργεί ὡς σύμθολο αποφα- 
σιστικότητας και θυσίας και έτσι παρακινείτι κι εκείνος να µπει στην Αντίσταση. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1η: Τι εκπροσωπεί η Ανθή µε την πράξη της να πάρει µέρος στη διαδήλωση; 


2η: Να χαρακτηρίσετε τω στάση των άλλων κοριτσιών απέναντι στων Ανθή. 
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Ανδρέας Φραγκιάς 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


να χο σον 


Ο Α. Φραγκιάς γεννήθηκετο 1921 στην Αθήνα. Σπούδασε στην Ανωτάτη Σχολή ΟΙ- 
κονοµικών και Εμπορικών Επιστημών. Εργάστηκε στη συνέχεια ως δημοσιογράφος σε 
διάφορες εφημερίδες. 


Το έργο του 


Το έργο του είναι δημοσιογραφικό. Έχει εκδώσει σε ξεχωριστούς τόµους όλα και ό- 
Λα τρία μυθιστορήματα: «Ανθρωποι και σπίτια» (1959), «ΒΗ καγκελόπορτα» (1962), «/οι- 
μός» (19/1). 

Τα δύο πρώτα έργα ταυ διακρίνονται κυρίως για την επιμονή του στη µικρολεπτοµέ- 
ρεια. Ο συγγραφέας φώτίζει τις ψυχολογικές μεταπτώσεις των πολλών προσώπων που 
αναδύονται από τις Ιστορίες του, ξετυλίγει αργόσυρτα τις ιστορίες τους, για να τις Πλέξει 
σε καταστάσεις και να τις αντιπαραθέσει σε συγκρούσεις. 

Το τρίο µυθιστόρηµα είναι γραμμένο µε εντελώς διαφορετική τεχνοτροπία και υπο- 
στηρίζεται πως είναι και το καλύτερο. Αναφέρεται στη Ζωή ανθρώπων εκτοπισµένων σε 
κάποιο στρατόπεδο συγκέντρωσης και επιδιώκεται να αποδοθεί µε τρόπο όσο το δυνα- 
τό πιο αδρό το μέγεθος και οἱ διαστάσεις του επισιηµονικά διαρθρωμένου και οργανα- 
µένου εγκλήματος της απανθρωπιάς, που χαρακτηρίζει κάθε ολοκληρωτική κοινωνία. 

Ο Φραγκιάς είναι από τους πιο ολιγογράφους πεζογράφους της πρώτης µεταπολεµι- 
κής γενιάς και παράλληλα ένας από τους σημαντικότερους εκπροσώπους της. Το 19687 τι- 
µήθηκε µετο Α΄ Βρατικό θραθείο μυθιστορήματος. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Πρόκειπαι ψια απόσπασμα από το µυθιστόρηµα «Άνθρωποι και σπίια», µε θέµα τις 
δύσκολες συνθήκες που ακολούθησαν την Κατοχή. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Στο συγκεκριµένο απόσπασμα ο Αργύρης - ο ήρωας του μυθιστορήματος - δέχεται 
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την επίσκεψη του φίλου του του Θανάση. Εκείνος, θρήκε καινούρια δουλειά αλλά ψια να 
την κρατήσει Χρειάζεται τα εργαλεία του Αργύρη µια και δεν έχει δικά του. Ο Αργύρης 
σκόπευε νατα πουλήσει, για να εξοικονομήσει κάποια χρήματα, αλλά κάτὠ από την Πίε- 
ση και τα παρακάλια του Θανάση υποχωρεί και του τα δίνει. 

Σε Ἀίψο εµφανίζεται η γυναίκα του, η Γεωργία, που έψαχνε να ρει δουλειά ψια τον 
Αργύρη, από κάποιους γνωστούς της. Δεν κατάφερε όµως τίποτα παρά να πουλήσει τΏ 
ραπτομηχανήτης, 

Στη συνέχεια παρουσιάζεται το Ζευγάρι ξαπλωμµένο στο κρεθάτι, µε τα χέρια σφιγµέ- 
να. Θυμούνται τα δύσκολα χρόνια που πέρασαν πριν από το γάµο τους κα! συνειδητο- 
ποιούν πως Π περίοδος της µίσερης Ζωής τους δεν έχει ακόµη περάσει. ΣτΏ Γεωργία, ο 
Αργύρης δεν αποκαλύπτει το περιστατικό µε το Θανάση, ούτε πὠς µετά πέρασε ο τσα- 
γκάρης από το σπίι τους και δεν του άνοιξε, αφού δεν είχε να του δώσει τα λεφτά που 
του χρώσταγε, µε αποτέλεσµα εκείνος να του φῶνάξει πως δεν είναι τίμιος άνθρωπος. 
Ὑπόσχεται µόνο στη ψυναίκα του πως δε θα την αφήσει να πουλήσει τη ραπτομηχανή 
της, γιατί όλο και κάτι θα ψίνει και ψι’ αυτούς. 


6. Ερµπνευτικά - Γλωσσικά σχόλια 


1. µανέλα: µανιθέλα. 

2. θιδολόγος: κατσαθίδι, 

3, τα ραφτικά: η Γεωργία έραθε µε τη μηχανή της, όποτε έβρισκε κάποια πελάτισσα. 

4. π φωτογραφία: το παϊδί που εικονιζόταν στη φωτογραφία είναι ο Αριστείδης που 
πέθανε από την πείνα στον πόλεμο. 

5. «Προμηθέας»: ιδιωτική τεχνική σχολή. 

ὃ. σµυριδόπανο: πανί που το χρησιμοποιούσαν για το γψυάλισµα των µειάλλὠν. 

7. τσάρκα: θόλτα. 


Ψ. Πραγµατοβλογικά -- Ιδεολογικά - Ποβιτιστικά σχόλια 





Το απόσπασμα αυτό τονίζει τη φτώχεια, την ανεργία καιτΏων απελπισία στων οποία ε- 
χαν οδηψηθεί οι άνθρωποι µετά την Κατοχή. Η Ζωή τους ήταν σκληρή και µίζσερη και, ε- 
νώ π απελευθέρωση ήρθε νατους δώσειτην ελπίδα, πως όλα θα άλλαζαν, καµιά από τις 
υποσχέσεις στο µειαπολεµικό κόσµο δεν ίσχυσε, ΄Ετσι, οι χαρακτήρες γυρνούν συχνά 
στο παρελθόν, διαγράφοντας των πορεία της Ζὠής τους, µια πορεία δύσκολη και Χωρίς 
ορατή στο µέλλον απαγκίσιρωση από τις σκληρές θιοτικές συνθήκες. 

Όσο για τον Αργύρη, αυτός είναι καλός άνθρωπος και πρόθυμος να θοηθήσει σε ότι 
µπορεί, ανίκανος να αρνηθεί εκδούλευση σε κάποιον που του τη Ζητά. ΄Έτσι συµθαίνει, ό- 
ταν δανείζει στο Θανάση τα εργαλεία του, καταδικάζοντας µε τον τρόπο αυτό τον εαυτό του 
σε παράταση της ανεργίας. Δεν τολμά όµως να Ζητήσει από τη ψεπόνισσα τα Χρήματα που 
τους οφείλει, θεωρώντας το ταπεινωτικό. Όλα αυτά εξηγούνται από τα θιώµατα της παιδικής 
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του ηλικίας, Η συμπεριφοράτου θείουτου, που αρνιέται να εππρέψει πρωτοθουλίες στο µι- 
κρό ορφανό, του αφαίρεσαν κάθε πεποίθηση στην ικανότητά του. Και η Φροντίδα της µη- 
τέρας του, που δούλευε ψια να εξασφαλίσει τα δίδαµτρα της σχολής, όπου ο ήρωας φοι- 
τούσε, τον έκανε να Ζητάει ένα πρόσωπο ισχυρό, ψια να τον στηρίξει» (Σφαέλλου). 

Η Ζωή του πάντως τώρα είναι σκληρή και κανείς δεν µπορεί να τον θοηθήσει. Αυτό 
όµως που τον κάµπτει δεν είναι τόσο η φιώχεια και η εξαθλίώση, Π ανεργία που παρα- 
τείνεται χωρίς να υπάρχει π ελπίδα για κάποια δουλειά, αλλά το ότι µαζί µε όλο αυτά χά- 
νει και των αξιοπρέπειά του. Ο τσαγκάρης δεν τον θεωρεί πια τίµιο άνθρωπο, αφού εί- 
ναι αναγκασμένος να κλείνεται στο σπίτι του και να προσποιείται πως δεν είναι εκεί, µιας 
και δεν έχει να επιστρέψει τα δανεικά. 

Όσο ψια τη Γεωργία, αυτή προσπαθεί να στηρίξει τον Αργύρη µε κάθε τρόπο, όπως 
έκανε πριν από αυτήν η µητέρα του, Είναι εργατική, δυναμική, δε Ἀυψίζει από τις δυ- 
σκολίες είναι θαρραλέα. Σε αυτό όµως, συντέλεσε και η παιδική της ηλικία, καθώς ήταν 
αναγκασμµένη από πολύ µικρή να δουλεύει και να προστατεύει την οικογένειά της. 

Πάντως, παράτις δύσκολες συνθήκες Ζωής, η αγάπη και η τρυφερότητα του ενός για 
τον άλλον είνα! έκδηλες. Ο Αργύρης νοιάζεται για τη Γεωργία και νιώθει μοναξιά χωρίς 
αυτήν. Μάλιστα, όταν είναι µαζί πιάνονται από το χέρι και µε έκδηλη τρυφερότητα ανα- 
πολούν τη Ζωήτους. Αυτό που όµῶώςτους Λείπει περισσότερο είναι ένα παιδί που θατους 
ξανάδινε την ελπίδα για την Ζωή. 

Όσο ψιατις δυο µπτέρες, του Αργύρη καϊτης Γεωργίας, «και Οἱ δυο θυσιάζονται ψια τα 
παιδιά τους. Η µάνα του Αργύρη, ενώ ως χήρα είχε σύνταξη, ξενοδουλεύει, για να µη ψί- 
νει ο γιος της ένας τεχνίπης πρακτικός, αλλά µάσιορας µε δίπλωμα επίσηµης σχολής, Η 
μητέρα της Γεωργίας, ενώ ο άντρας της ξενυχτάει στις ταθέρνες, συντηρεί η ίδια τα παιδιά 
της µε τῃ θελόνα της - τύπος της λαϊκής ψυναίκας που θυσιάζεται για τα Ππαϊδιά της. Χαρα- 
κτηριστικό της αυτοθυσίας της για τα Ππαϊδιά της είναι το γεγονός ότι στερείται και τα δόντια 
της ακόµα, ψια να μπορέσει έτσι η Γεωργία να αποκτήσει µια ραπτομηχανή» (Σφαέλλου). 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το απόσπασμα αυτό αποτελεί µια ενιαία ενότητα, µε θέµα της τις δύσκολες συνθή- 
κες που αντιμετώπιζαν Οἱ φτωχοί άνθρωποι στη μεταπολεμική ελληνική κοινωνία και, Ι- 
δίως, την ανεργία. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Τεχνική - αφήγηση: Ο συγγραφέας πετυχαίνει στο έρψο του αυτό να παρουσιάσει 
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τις δύσκολες θιοτικές συνθήκες που αντιμετώπιζαν οι άνθρωποι µετά την Κατοχή. Για 
να το κατορθώσει, Χρησιμοποιεί το διάλογο αλλά και την αναδρομή στο παρελθόν. 
Έτσι, αφηψείται τα περιστατικά της Ζωής των πρώωώντου σε προηγούμενες περιόδους 
και µας δίνει στοιχεία που ερμηνεύουν καλύτερα το Χαρακτήρα και τη συμπεριφορά 
τους. 

2. Λυρικότηωτα: Η περιγραφή του δίνεται µετρόπο απλό, Από αλλά και Ζωντανό µε κά- 
ποια επιμονή στΏ λεπτομέρεια. Λείπουν οι δραματικές εξάρσεις που θα εκµηδένιζαν 
των αξία του έρψου και την τραψικότητα των προσώπων. 

Δε Λείπει ακόµα και π τρυφερότητα, ιδίως στις οικείες στιγμές του Ζευγαριού που δί- 
νουν µια δόση αισιοδοξίας, σαν το φως που μπαίνει απότις γρίλιες των παραθύρων, 
ψια να διαλύσει το σκοτάδι. 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Ποια είναι απ ψυχική κατάσταση του Αργύρη α) όταν παραδίνει τα εργαλεία 
του και ϐ) όταν εµφανίζεται ο τσαγκάρης; 
Απάντηση: 

α. ΄Όταν παραδίνει τα εργαλεία του στο Θανάση, ο Αργύρης νιώθει αδύναμος, σαν να 
έχει έρθει το τέλος της Ζωής του, αφού όλες του οι ελπίδες χάθηκαν πια. Ακόμη, αναρῶ- 
τιέτα! πώς θα το ομολογήσει στη Γεωργία, γεγονός που του προκαλεί πρόσθετο πόνο. Ε- 
πίσης, κατανοεί τώρα πῶς χωρίς τα εργαλεία του δε θα µπορεί να δουλέψει, ακόµα κι αν 
θρει δουλειά, και η σκέψη αυτή του φέρνει απόγνωση. 

6. Ο ερχομός του τσαγκάρη τον τσακίζει συναισθηματικά. Καταρχήν, γιατί εξανεµί- 
στηκε η ελπίδα του πῶς θα ταν ο Γεωργιάδης που θα του έδινε κάποια δουλειά και ψια- 
τίτα Λόγια του τσαγκάρη, πως είναι άτιµος, τον πληγώνουν, Τώρα, δεν είναι µόνο η ᾱ- 
νεργία και η φτώχεια που έχει να σκεφθεί αλλά και η απώλεια της αξιοπρέπειάς του, η 
απώλεια του τελευταίου ίκνους αυτοσεθασµό του. 


2π: Να επισηµάνετε το πραγµατικό νόπµα των σκέψεων του Αργύρη «το πρωί 
έλεγε στη Γεωργία πως όλα τα πράγματα είναι ξεθιδωµένα. Χάσανε το ρέ- 
γουλό τους... Θα θελε να της πει ακόµη πως έχει µια φοθερή τύψη, γιατί 
δεν µπορεί να ξεχωρίσει πώς µπλέκεται η δική του αδυναμία µε τη δυσκο- 
Δία των καιρών». Του Δείπει π µόρφωσπ. Το μυαλό του, η πείρα του κι η 
δύσκολη κατάστασή του είναι αρκετά, για να κατασταλάξει σ’᾿ αυτές τις πα- 
ρατπρήσεις; 
Απάντηση: 
Από τον Αργύρη Λείπει η μόρφωση. Και όµως, ο ίδιος έχει τη δυνατότητα να ερµη- 
νεύσει αυτό που γίνεται µέσα του και ψύρωτου. Αντιλαμµθάνεται γύρω του τη διάλυση και 
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τη φθορά της κοινωνίας και την ερμηνεύει ὡς γενικό ξεθίδώµα. Παράλληλα, αντιλαµ- 
θάνεται και τη δική του αδυναμία, τΏ δυσκολία να αντεπεξέλθει έστώ και στα θιοπορισιι- 
κά προθλήµατα της Ζωής. 

Αυτό όµως που δεν µπορεί να κατανοήσει, ακριθώς ψιατί δεν έχει τη μόρφωση για 
κάτι τέτοιο, είναι η σύνδεση του ατομικού µε το κοινώνικό. Δεν καταλαθαίνει δηλαδή 
πως δεν είναι ο ίδιος υπεύθυνος για την κατάστασή του, αλλά οι ευρύτερες κοινωνικές 
συνθήκες που τον κρατούν δέσµιο της φτώχειας. 


ὃπ: Οταν γυρίζει η Γεωργία, επακολουθεί διάλογος χωρίς ένα συγκεκριµένο 
θέµα. Τι δείχνει αυτό; 
Απάντηση: 
Η απουσία αναφοράς τους στο συγκεκριµένο θέµα δείκνει την αμηχανία τους. Γνῶ- 
ρίζουν πως η κατάστασή τους είναι τραγική και δεν ξέρει ο καθένας πώς να τονίσει στον 
άλλο µια ακόµη αποτυχία αντιµετώπισής της. 


4π: Ο συγγραφέας επιχειρεί µια αναδρομή στο παρελθόν του Αργύρη και της 
Γεωργίας. α) Με ποια αφορμή γίνεται αυτή π αναδρομή στο παρελθόντους; 
ϐ) Ποια εικόνα µάς δίνει για µια συνηθισμένη οικογένεια της προπολεµι- 
κής περιόδου; γ) Ποια εικόνα, συγκεκριµένα, σχηµατίζουµε για τον Αργύ- 
ῥρηΏ και τη Γεωργία; 

Απάντηση: 

α. ΠΗ αναδρομή στο παρελθόν του Αργύρη κα!της Γεωργίας επιχειρεπαι µε αφορμή 
µια φωτογραφία που δείχνει ένα παιδί. ΄Έτσι, θυμούνται και οι δύο πώς ήταν τα παιδικά 
τους χρόνια κα!τις εµπειρίες τους από αυτά. 

6. Π εικόνα που δίνεται εδώ ψια µια συνηθισμένη προπολεμική οικοψένεια είναι πως 
και τα χρόνια εκείνα ήταν αρκετά δύσκολα. Όλοι έπρεπε να εργάζονται. Η γυναίκα συ- 
νήθως έκανε διάφορες δουλειές στο σπίι, όπως το να ράθει µετά από παραγγελία ή ξε- 
νοδούλευε. Τα παιδιά, τουλάχιστον τα µεψαλύτερα, δούλευαν κι αυτά στο εργοσιάσιο ή 
κοντά σε κάποιον τεχνίτη ή στην καλύτερη περίπτωση φοπούσαν σε νυχτερινό σχολείο 
ῄ σε µια τεχνική σχολή, ώστε να µην είναι ανειδίκευτοι εργάτες. 

γ. Βλέπε ανάλυση. 

[Από: Το απόσπασμα .............ιιιιιιι τιν τι. κατεστηµένη δικαιοσύνη] 


σα: Αντί για τον ευθύ διάλογο, πολλές φορές ο συγγραφέας χρπσιµοποιεί το 
δεύτερο ή και το τρίτο ενικό πρόσωπο. Αφού εντοπίσετε τα σχετικά χωρία, 
να επισηµάνετε τι πετυχαίνει µ αυτό τον τρόπο. 
Απάντηση: 
Ο συγγραφέας χρησιμοποιεί ϐ᾽ ή ψ πρόσωπο στα ακόλουθα χωρία: «θα χάσει τη 
δουλειά ..... ώσπου να πεθάνε!», «Τώρα είσαι πια ολότελα άνεργος», «αφού θρήκε δου- 
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λειά ο Θανάσης .... δύσκολο», «αν πουλούσε τουλάχιστον τα ερφαλεία ..... δεν έχεις τί- 
ποτα», «τα εργαλεία τα πήρε ο Θανάσης ..... λιμάξαμε ψια όλα». 

Με τον τρόπο αυτό ο συγγραφέας πετυχαίνει να δώσει αμεσότητα στις σκέψεις των 
ηρώων και να καταστήσει πιο κατανοητά τα συναισθήµατάτους. 


όπ: Ο διάλογος ανάµεσα στον Αργύρη και τΏ γυναίκα του, οἱ αναδρομές τους 
στο παρελθόν γίνονται στα σκοτεινά. Το απόσπασμα τελειώνει επιµένοντας 
σ’᾽ αυτήν την εικόνα: «Στο δρόµο πέρασε ο γαλατάς µε τη συρτή φωνή του. 
Δεν είναι ακόµα αργά. Δίκως φως χάσαµε το µέτρηµα του χρόνου». Μπο- 
ρείτε να επισηµάνετε ποιος είναι ο απώτερος σκοπός του συγγραφέα; 
Απάντηση: 

Ο απώτερος σκοπός του συγγραφέα είναι να αφήσει κάποιο ίχνος αισιοδοξίας, ότι 
µπορεί να υπάρχει ελπίδα, αφού η Ζωή δεν τέλειωσε ακόµα. Ίσως στο µέλλον η Ζωή να 
είναι καλύτερη γιατους ήρωες, κάτι που ούτε ο ίδιοι αντιλαμθάνονται ακόµη ως ψεγονός 
που σίψουρα θα συµθεί, αλλά μπορούν τουλάχιστον να ελπίζουν σε αυτό. 


Ἴπ: Στο θιογραφικό σηµείωµα διατυπώνεται π άποψη ότι τα μυθιστορήματα 
του Φραγκιά τα διακρίνει «π ρεαλιστική επιμονή στα µμικρολεπτοµέρεια». 
Νομίσετε ότι αυτό γίνεται µε επιδεξιότητα; Να δικαιολογήσετε των απάντη- 
σή σας παραπέμποντας σε σχετικά χωρία. 

Απάντηση: 

Η αναφοράτου Φραγκιά στα πράγματα µε ρεαλιστική μικρολεπτοµέρεια ψίνεται µε ε- 
πιδεξιότητα. Για παράδειυµα, όταν ο συγγραφέας απαριθµεί όλα τα εργαλεία του Αργύ- 
ρη, καταφέρνει να τονίσει την αξία που είκαν για εκείνον, αξία τόσο υλική όσο και συ- 
ναισθηµατική. Επίσης, όταν εµµένει στην αφήγηση της προηψούµενης Ζωής τῶν πρώων, 
σε περιστατικά, όπως η καδένα ή το χαστούκι του θείου, πετυχαίνει να ξαναζωνιανέψει 
το κλίµα εκείνης της εποχής, χωρίς να ψίνεται κουρασιικός. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1: Πώς χαρακτηρίσετε τη στάση της Γεωργίας κατά την περίοδο που Ζούσε 
στο πατρικό της; 


2µπ: Πώς συνδέεται ο τίτλος του αποσπάσµατος µε το περιεχόμενό του; 
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Ανδρέας Φραγκιάς 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο του 


Βλέπε σελ 902. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το απόσπασμα ανήκει στο µυθιστόρηµα «Λοιµός», το πιο πρόσφατο του συγγραφέα. 
Στο θιθΛλίο αυτό δεν αναπτύσσεται κάποια συγκεκριμένη υπόθεση, αλλά παρουσιάζεται! 
µια σπουδή στην οργανωμένη δία. Τα περιστατικά του αναφέρονται εκτός συγκεκριµέ- 
νου τόπου και χρόνου. Ο τόπος είναι κάποιο άγονο, άνυδρο, δαρµένο από τους ανέ- 
µους νησί, ένας πραγματικά «κρανίου τόπος». Στις σελίδες του περιγράφεται η Ζωή αν- 
θρώπων εκτοπισµένων σε ένα στρατόπεδο συγκέντρωσης και περιγράφεται η σωματική 
και Ψυχολογική θία που ασκείαι πάνώτους. Μέσα σ’᾿ αυτό το εφιαλτικό τοπίο ενεργείο 
μηχανισμός ηθικής και όχι σωματικής εξόντώσης των κρατουμένων. Φύλακες και κρα- 
τούμενοι παρουσιάζονται ὡς ανώνυμο πλήθος, µόνο µε τα παρατσούκλια τους. ΟΙ κρα- 
τούµενοι ερψάζονται εξοντωτικά κατασκευάζοντας διάφορα µεγαλεπήθολα έργα, που 
δεν εξυπηρετούν κανένα σκοπό. Το κλίμα του παραλογισμού συμπυκνώνεται και ανα- 
δεικνύεται έξοχα µε το κυνήψιτης μύψας που παρακολουθούμε στο απόσπασμα. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Σε κάποιο ξερονήσι θρίσκονται εξόριστοι αρκετοί άνθρωποι λόψωτης αντίθεσής τους 
με το πολπικό καθεστώς που επικρατεί στη χώρα τους. Μαζίτους Βρίσκονται και οἱ φύ- 
Λακες/θασανιστές τους καθώς και οι ελεγντές, που παρακολουθούν την εκτέλεση τῶν έρ- 
ψων, που είναι υποχρωώμένοι να φέρουν σε πέρας οἱ κρατούμενοι. 

Ένα καλοκαίρι μύψες κατά σμήνη κατακλύζουν το νησί. Κάποιο μεσημέρι τους κα- 
λούν για συγκέντρωση αναγψέλοντάς τους πως µαζί µετις άλλες υποχρεωτικές ερψασίες 
ο καθένας τους πρέπει να σκοτώνει καθημερινά είκοσι µύψες, που θατις ποραδίδει στους 
ελεγκτές. Το μέτρο αυτό υποτίθεται πως γίνεται, για των εξυγίανση του νησιού, αλλά και 
για να µετρηθεί η προθυμία κάθε κρατουμένου στον κοινό αγώνα κατά της μόλυνσης. 

Την άλλη µέρα οι κρατούμενοι άρχισαν τις συνηθισμένες αγγαρείεςτους, ενώ τα µε- 
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γάφωνα υπενθύµιζαν κάθε τόσο την καινούρια υποχρέώση. Όμως ο ρυθµός της δου- 
Ἀειάς ήταν τόσο γρήγορος και εξαντλητικός, που η καινούργια αγγαρεία περνάει σε δεύ- 
τερη μοίρα. ΄Έτσι, όταν το θράδυ συγκεντρώνονται ψια φαγητό, πολλοί είναι εκείνοι που 
δεν έχουν σκοτώσει ούτε µια μύγα. 

Την ώρα της διανομής του φαγητού ο καθένας υποχρεώνεται να περάσει µπροσιά ᾱ- 
πό τον ελεγκτή και να του δείξειτις μύψες που σκότῶώσε τοποθετείται! µετά στην ανάλογη 
σειρά. Τα ονόματά τους σημειώνονται κατά κατηψορίες. 

Όσοι δεν έφεραν καμία µύψα, θεωρούνται απείθαρχοι και αμετανόητοι υπονοµευτές 
της νομιμότητας και σέρνονται από τους θασανιστές στη χαράδρα του νησιού. Οι υπό- 
Άοιποι όσοι έφεραν μερικές αλλά όχι αρκετές μύγες, θεωρούνται αδιάφοροι και τεµΠπέ- 
Άηδες. Τους επιθάλλεται στέρηση τροφής και νερού για το θράδυ µαζί µε την Προειδο- 
ποίηση πως από την επόμενη µέρα το έλλειμμα θα υπολογίσζετα! διπλάσιο, απ’ τη µεθε- 
πόµενη τριπλάσιο κ.ο.κ. Οι κρατούμενοι καταλαθαίνουν τώρα πως οἱ μύψες είναι τελικά 
µια πολύ σπουδαία υπόθεση. Τα µεγψάφωνα αρχίζουν να μεταδίδουν κηρύγματα ψια Πει- 
θαρχία και απειλές ψια θαριές τιμωρίες που θα υποστούν όσοι δεν πειθαρχούν. Το πρό- 
γραµµα της ημέρας κλείνει ευχάριστα(!) µε μουσική και τραψούδια. 


6. Ερµπνευτικά - Γλωσσικά σχόλια 


1. κουρνιαχτός: σύννεφο. 

2. αφοδευτήρια: αποχωρητήρια. 

3. Θούρια: πολεμικά τραγούδια, εµθατήρια. 

4, µίασµα: μόλυνση. 

5. κυρώσεις: ποινές, τιμωρίες. 

6. αέναπ: συνεχής, αἰώνια. 

7. άσπρες μπλούσζες: όλα τα πρόσωπα παρουσιάζονται ανώνυμα, έτσι καὶ οἱ φρουροί 
και οι θασανιστές ονομάζονται µε θάσητις άσπρες μπλούζες που φορούσαν. 

δ. τάφοι: Οἱ Λάκκοι µέσα στους οποίους Ζούσαν οἱ κρατούμενοι κατά µικρές οµάδες. 

9. αμείλικτη: αδυσώπητη, σκληρή, άκαμπτη. 

10. αψίδα: θόλος. 

11. περιδεής: φοθισµένος. 

12. σκοντούφλπδες: θλοσυροί, καισούφηδες. 

19. πείσµονες: πεισµατάρηδες. 

14. υπονοµευτής: αυτός που σχεδιάζει ύπουλα το κακό του άλλου. 

15. υποτροπή: επανάληψη ή επανεμφάνιση κάποιου γεγονότος που θεωρείται κακό. 
(συνήθως αρρώστια, εδώ π ανυπακοή). 


γ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά -- Ποβιτιστικά σχόλια 


Κεντρική ιδέα η χρήση της επιστημονικής οργανωμένης θίας ὡς µέσο για τΏω φυσική 
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και ηθική εξόντωση των πολπικών και ιδεολόγικών αντιπάλων ενός ολοκληρωτικού κα- 


θεσιώτος. Ο έντεχνα σιηµένος μηχανισμός θίας µε τον παραλόψισµό των μεθόδων του 


στοχεύει στην εκμηδένιση ταυ ατόμου και στον εξευτελισμό της προσωπικότητάς του. 


Το μήνυμα ωστόσοτου θιθλίου παραμένει αρκετά αἰσιόδοξο και ελπιδοφόρο. Τη µά- 


Ζα των κρατουμένων τη διαπερνούν ακοίµπτες ανθρώπινες αξίες, ὡς οδυνηρή ανάµνη- 


ση ενός άλλου κόσμού, ὡς ηθική εππαγή που επαυξάνει τα μαρτύριο αλλά και σώζει. Οι 


κολασµένοι έχουν µέσα τους το αίηµα της αξιοπρέπειας, του ανδρισμού, της ακεραιό- 


τητας απέναντι στον καχύποπτο συµπάσχοντα. Μετά τα χίλια όσα θασανισιήρια, µετά των 


τελική επιδηµία τρέλας, µετά τη φοθερή απομόνωση, θρέθηκαν πολλοί που ο µηχανι- 


σµός δεν τους τσάκισε. Η επιθίωσή τους κα! µόνο συνιστά θρίαµθο του ατόμου πάνω 


στον ανώνυμο μηχανισμό της βίας. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το απόσπασμα µπορεί να χωριστεί σε 3 αφηγηµατικές ενότητες: 


1η ενότητα: («Εκείνο το καλοκαίρι... φτερά να πετάξει»): Η ανάθεση του νέου καθήκο- 


ντος, της συλλογής τῶν µυγών. 


2π ενότητα: («Το άλλο πρωί... πρόσκληση ψια συγκέντρωση»): οι χωρίς κανένα νόημα 


ασχολίες τῶν κρατουμένων κα! το κυνήγι της µύψας. 


ὃπ ενότητα: («Την ορισμένη ώρα... τραγούδια»): Η αποτίμηση του έργου τῶν κρατου- 


µένων και π αντίστοιχη επιθολή ποινών. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1 


ν] 


ωο 


Γλώσσα: Η γλώσσα είναι η δημοτική. Ο διάλοψος σχετικά περιορισμένος. Αντίθε- 
τα, έχει αναπτυχθεί πολύ ο µονόλοψος: οι προσταγές των θασανισιών και τα ανόη- 
τα κηρύγματα από τα µεγάφωνα. 

Αφήγηση: Η αφήγηση είναι λακώνική και αφαιρετική. Ο Ἀόψος του Ἀπός, χωρίς 
περπτά στολίδια, µε συχνή χρήση µικροπεριόδων, κοφιών προτάσεων, µε των Πα- 
ράθεση αλλεπάλληλων επεισοδίων. 

Εικόνες: Ο συγγραφέας δουλεύει κυρίως µε εικόνες παραστατικότατες, που δί- 
νουν όλο τον εφιάβτη της κόλασης: το τοπίο δεν κατονοµάζεται, κύριο χαρακτηρι- 
στικό του όµως είναι οἱ δυνατοί αέρηδες, η απουσία θλάστησης, η παρουσία χιλιά- 
δων τρωκιικών και σύννεφων από μύγες, που σηκώνονται σαν κουρνιαχτός. 
Εκφρασιτικά µέσα: 

α. Μεταφορές: σύννεφο οι µύψες, σούθλιζαν το πετσί, ηθικές μολύνσεις, η φωνή 
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του παλλόταν από συψκίνηση, θράζει σύννεφο η μύψα. 

6. Παρομµοιώσεις: ένα παραμύθι, σαν αυτά που λένε στα παιδιά πριν κοιμηθούν. 
Θα αναγκάσεις κάποιον να σε µπάσει θίαια στο ρυθµό, σαν να σκοτώνει κι αυ- 
τός τΏ μύψα του. 

Υ. Ειρωνεία: Μῶπσε, πραγματικά, µε µεγάλη έξαρση και ανάταση, λίγο ακόµη και 
θα αποκτούσε κι αυτός φτερά να πετάξει. 

ὃ) Εικόνες: οἱ συγκεντρώσεις τῶν κρατουμένων και τα κηρύγματα -πλύσεις εγκε- 
Φάλου, η εξαντλητική δουλειά των εξόρισιὼν στο νησί, το κυνηγητό της µύψας, 
η σκηνή του συσσῄιου καιτης καταµέτρησης της συγκομιδής. 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Πώς δικαιολογούν οι θασανιστές τΏ νέα διαταγή τους (να εξοντώνουν τις 
μύγες); 
Απάντηση: 

Η διαταγή εξόντώσης τῶν μυγών παρουσιάζεται µε τη δικαιολογία προστασίας της υ- 
ψείας͵, της καλής διαθίώσης και του πολπισμού. Οι μύψες συµθολίζουν τις δυνάµεις του 
κακού (όπως άλλωστε κα! οἱ κρατούμενοι που αποτελούν ηθικό µίασµα) και Π εξόντωσή 
τους είναι µια ευγενική προσπάθεια, σύμβολο της κάθαρσης, του αέναου αγώνατου αν- 
θρώπου ενάντια στο κακό. Άκρως ψελοίες δικαιολογίες για ένα τόσο ψελοίο έρψο. 


2π: Να µελετήσετε τα «κυρήγµατα» τών θασανιστών: α) ὡς προς τη γλώσσα 
που χρησιμοποιούν ϐ) ὡς προς τους χαρακτηρισμούς που χρησιμοποιούν 
για τους κρατούμενους. Πού αποθλέπουν; 

Απάντηση: 

Η γψλώσσα των θασανισιών είναι γεμάτη θαρύγδουπες λέξεις και πομπώδεις εκφράσεις 
έχει το ύφος «επίσημης» ψλώσσας και τέτοια είναι η κατά το δυνατό καθαρεύουσα. Οι Δέ- 
ξεις που χρησιμοποιούν έχουν πάντα σχέση µε την καταστροφή. Τα ρήματα και τα επίθε- 
τα που χρησιμοποιούν στο µεγαλύτερο ποσοστό τους μιλούν για εξόντωση, ή εκφράσουν 
κάποια απειλή ψια τους κρατούμενους, άµεση ή έµµεση. 

6. Χαρακτηρίζουν τους κρατούμενους µε τα χειρότερα επίθετα κα! τους φέρονται σαν 
σε Ζώα. Σκοπός αυτής της συμπεριφοράς είναι να κλονίσουν το ηθικό τους, να καταρρα- 
κώσουν τη συµπεριφοράτους, να τους µεταθάβλλουν σε άθουλα όντα µε κλονισμένη σῶ- 
µατική και ψυχική υψεία, χωρίς ίχνος αξιοπρέπειας και αυτοσεθασμού. 


Άη: Στην αρχή Οἱ κρατούμενοι ακούνε τω διαταγή για τις μύγες «με ένα χαµό- 
νελο κάπως κοροϊδευτικό». Γιατί; Πώς αυτή π διαταγή µεταθάλλεται σε θᾳ- 
σανιστήριο; 
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Απάντηση: 

Οἱ κρατούμενοι υποδέχονται τη διαταγή µε κοροϊδευτικό χαµόψελο στων αρχή και δεν 
την παίρνουν στα σοθαρά, γιατί: α) ήταν πραγματικά ανόητη ϐ) τους φαινόταν κάτι αρκε- 
τά εύκολο. Το θράδυ όµως της πρώτης ημέρας κατάλαθαν ότι Ώ διαταγή ήταν σοθαρή και 
οι συνέπειες της µη εκτέλεσης του καθήκοντος ολέθριες: στέρηση φαγητού και νερού ή 
άλλά θασανιστήρια. Θα έπρεπε Λοιπόν ο καθένας να συγκεντρώσει τον απαπούµενο α- 
ριθµό, χωρίς όµως να παραμελείτις υπόλοιπες υποχρεώσεις που του είκαν ανατεθεί. 


8π: Να συσχετίσετε τΏ διαταγή για τις μύγες µε τα άλλα «έργα» που εκτελούν 
οἱ κρατούμενοι. Τι το κοινό παρουσιάζουν; 
Απάντηση: 

Η εξόντωση τῶν μυψών και τα άλλα έρψα που εππελούν οι κρατούμενοι δεν έχουν 
κανένα απολύτως ουσιαστικό σκοπό, καμία πρακτική ὠφέλεια. Αποθώέπουν µόνο στη 
συνεχή απασχόληση τῶν εξόρισιών, στη σωματική καταπόνηση και στην ψυχική τους ε- 
ξουθένωση. 


ση: Γιατίο συγγραφέας εµφανίζειτους θασανιστές µε άσπρες μπλούζες; Τι θέ- 
Δει να υπαινιχθεί; 
Απάντηση: 

Ο συγγραφέας παρουσιάζει ειρωνικά τους θασανιστές να φορούν άσπρες μπλούζες. 
Η άσπρη μπλούζα είναι συνήθως στολή ανθρώπῶν που ασκούν κάποιο ανθρωπιστικό ε- 
πάγψγελµα (νιατροί, νοσοκόµοι). Οι θασανιστές συµθολικά φέρουντέτοια ενδυμασία, ψγια- 
τί και αυτοί θεωρούν τους εαυτούςτους ψιατρούς στην υπηρεσίατου καθεστώτος, µε σκο- 
πό να θεραπεύσουν τους υποτιθέµενα ασθενείς, τους κρατούμενους, νατους επαναφέ- 
ρουν στο σωστό δρόµο και νατους χαρίσουν πάλι την (ηθική) υψεία τους. 

Έτσι ο συγγραφέας πετυχαίνει να τους ψελοιοποιήσει, να μεταδώσει τον εντελώς α- 
σήµαντο χαρακτήρα τους, την ευτελή προσωπικότητά τους. Είναι ενδεικτικό και το ότι ο 
δικτάτορας Γ. Παπαδόπουλος χρησιμοποιούσε συχνά παραδείγματα από το χώρο της 
χειρουργικής, ψια να δικαιολογήσει το γιατί ο ίδιος έθαλε την Ελλάδα «στο γύψο» και για 
το πότε θα έπρεπε να θψγάλει το νάρθηκα. 


Ζ. ΠΡΟΣΟΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Πώς χαρακτηρίσετε το περιστατικό κατά το οποίο ένας από τους κρατου- 
µένους σκοτώνει τη μύγα πάνω στον ώμο του επόπτη; 


2π :Δώστε έναν άλλο τίτλο στο απόσπασμα που να δικαιολογείται από το πε- 
ριεχόµενό του. 
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ΤΟ ΣΥΝΝΕΦΟ 


Μήτσος Αλεξανδρόπουλος 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο του 


Γεννήθηκε στην Αμαλιάδα, στα 1924. Σπούδασε Νομικά, αλλά δεν ολοκλήρωσε ΠΟ- 
τέτις σπουδές του. Μάλιστα, λόγω της πολπικής κατάστασης µετά τον Εμφύλιο αναγκά- 
στηκε να καταφύγει στη Ρουμανία και στη συνέχεια στη Μόσχα. Εκεί σπούδασε στο /Λο- 
γοτεχνικό Ινσιπούτο. 

Το λογοτεχνικό του έργο είναι στενά συνδεδεμένο µετις µεταπολεμικές περιπέτειες 
του λαού µας. Ασχολήθηκε µε όλα τα είδη του λόγου: διήγημα, µυθιστόρηµα, δοκίμιο, 
ταξιδιωτική εντύπωση και μετάφραση. 

Τα πιο σηµαντικά του έργα είναι τα εξής: «Αρματώµένα χρόνια», «Μια πρόσφατη 1- 
στορία», «Φύλλά Φτερά» - διηγήματα -, «Νύχτες και αυγές», «Μικρό όργανο για τον ε- 
παναπατρισμό» - μυθιστορήματα -, «Σκηνές από το θίΟο του Μάξιμου του Γραικού», «Το 
Ψωμί και το θιθλίο», «Ο Γκόρκι», «ΓΠΠερισσότερη Ελευθερία», «Ο Τσέχοφ», - µυθιστορη- 
µατικές Βιογραφίες κ.λ.Π. 

Στην Ελλάδα ξαναγύρισε μόλις στα 19/5. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Πρόκειται για διάψηµα που εντάσσεται στη συλλογή «Φύλλα Φτερά», η οποία δηµο- 
σιεύτηκε στα 1977. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο ανώνυμος ήρωας του διηγήματος παρατηρεί, όπως ήταν καθισμένος στο τραμ, έ- 
ναν άλλο άνθρώὠπο που καθόταν µπροσιάτου. Η όλη εικόνα του ήταν καλή και αµέσως 
σκέφτηκε πως ήταν ευκατάστατος. Δεν τον είχε προσέξει καθόλου πριν, αν και περίµε- 
ναν µαζί στη στάση. 

Ένα σύννεφο τότε που πέρασε από πάνω τους προκάλεσε θροχή και είκε µουσκέψει. 
Σκεφτόταν πόσο δύσκολα τα έθψαζε πέρα, µία Και ο µισθός του κουρέα που έπαιρνε δεν 
ήταν καλός, αλλά και πώς Θα αντιμετώπιζε το χειμώνα που θα ερχόταν. 

Τον καλοντυµένο κύριο µπροσιά του τον πρόσεξε από το σθέρκοτου, γιατί σαν κου- 
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ρέας είχε συνηθίσει να κρίνειτους ανθρώπους απότο σθέρκοτους. Αυτός λοιπόν µπρο- 
στά του ἥταν σίψουρα ευκατάστατος, χωρίς προθλήµατα. Το κοστούμι του ήταν καλό και 
η ψενική του εικόνα ικανοποιητική. ΄Έτσι, τον αντιπάθησε και, όταν ο άλλος τον ρώτησε 
αν ήξερε πού ήταν η οδός Ολυμπίων, του είπε θυμωμένα πως δεν ήξερε, αν και έµενε 
στο δρόµο αυτό. 

Όταν το τραμ σταμάτησε στη στάση, κατέθηκαν και ο κουρέας και ο καλοντυµένος 
κύριος και κάποιοι άλλοι επιθάτες, επειδή έθρεχε, έτρεξαν να προφυλαχθούν σε ένα κα- 
Φενείο. Εκεί αποκαλύφθηκε πως ο καλοντυµένος κύριος είχε ένα ξύλινο πόδι. Το δικό 
τουτο είχε χάσει στα 1945, στο αντάρτικο. Ο κουρέας άλλαξε στάση απέναντίτου και, ό- 
ταν σταμάτησε η θροχή, θψαίνει µαζίτου, για να τον συνοδέψει ως το γιατρό που θα πή- 
ψα!ῖνε γιατο πόδιτου. Μάλιστα, τον Πήψε ὡς το ιατρείο κα! έδειξε τη συµπάθειά του προς 
τον άνθρωπο αυτόν που τόσο υπέφερε, κρύθοντας θέθαια πως εκεί δίπλα ήταν και το δι- 
κότου σπίτι. 


ϐ. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


1. ρεπούμπλικα (παλική λέξη): αντρικό καπέλο µε γύρο. 
2. καφοπουκάµισο: παλιοπουκάµισο. 

Ἀ, σινάφι: η συντεχνία, η κοινωνική τάξη. 

4. µετανογάει: µετανιώνει. 


Ψ. Πραγµματολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 





1π ενότητα: Στην ενότητα αυτή προθάλλει η εικόνα του ανώνυμου κουρέα, ψια τον ο- 
ποίο ο αναγνώστης τρέφει ιδιαπερη συμπάθεια. Η φτωχική Ζὠήτου, η αδυναμία του 
να αντεπεξέλθει στα θιοτικά του προθλήµατα µας κάνει να τον συμπαθήσουµε, ψιατί 
ταυτόχρονα γνωρίζουμε πως είναι ένας άνθρώὠπος που εργάζεται σκληρά ψια να Ζή- 
σει. Κατανοούμε ακόµα και τον επιθετικό τρόπο µε τον οποίο αντιμετωπίζει τον κα- 
Ἀοντυμένο κύριο. Ο ίδιος έχει φτάσει σε αδιέξοδο εξαπίας τῶν κοινωνικών συνθη- 
κών και θλέπει πως κάποιος άλλος έχει προφανώς καλύτερη τύχη στη Ζωή, χωρίς α- 
παραίητα να έχει προσπαθήσει περισσότερο. Π αντιπάθεια Λοιπόν, που του δηµι- 
ουργείται προς τον άγνωστο εκείνο άνθρωπο, είναι δικαιολογημένη. 

Ο συγγραφέας αναφέρεται στη νεοελληνική πραγματικότητα που ακολούθησε τον 
εμφύλιο. Η κοινωνική διαφοροποίηση ανθρώπων αποτελεί πια γεγονός, όσο κι αν 
είχαν αγῶνιστεί µετά την Κατοχή για Ισότητα κα! κοινωνική δικαιοσύνη. ΄Έτσι, κάποι- 
οι εμφανίζονται να απολαµθάνουν όλα τα αγαθά και κάποιοι άλλοι να αντιμετωπίζουν 
µε δυσκολία τη Ζωή. 

«Όλα αυτά είναι δείγματα φθόνου που πηγάζει από την εγωιστική πεποίθηση ότι δεν υ- 
στερεί σε τίποτε από οποιονδήποτε άλλον. ΄Ετσι όµως, ενώ πιστεύει στην ατομική του ᾱ- 
ξία, δεν παραδέχεται Καμιά αξία στους άλλους. Μι επειδή τα οικονομικά του προθλήµα- 
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τα δεν είναι τα μοναδικά. φαντάζεται ότι είναι «ευτυχισμένος» όποιος δεν έχει τις ίδιες 
δυσκολίες. ΄Έτσι, κοπάζει το καινούριο κουστούμµι αυτού του «ευτυχισµένου,, ανθρώπου 
και αἰσθάνεται µίσος ψι’ αυτόν. Ο αρχικός φθόνος του καταντάει µίσος και τελικά ψγίνε- 
τα! αντιπάθεια που στρέφεται στων «καλή ψυναίκα,, που προθυµοποιήθηκε να δώσει 
πληροφορίες στον «καλοταϊσμένο» συνεπιθάτη. Έχουμε δηλαδή µια μετάπτωση αισθη- 
µάτων που ανταποκρίνονται στο χαρακτήρα του κουρέα». 

2π ενότητα: Στην ενότητα αυτή έχουµε µια µειασιροφή στο συναισθήματα του κουρέα 
προς τον καλοντυµένο κύριο. ΠΗ αποκάλυψη της αναπηρίας εκείνου και της αρρώ- 
στιάς του τον κάνουν να τον συμπαθήσει και να εκφράσει τη µεταµέλειά του για την 
αρχική του στάση. 
Η συψκίνηση του αναγνώστη ψια τΏ μεταστροφή του κουρέα δημιουργεῄίαι έντονα 
στο τέλος του διηγήματος, όταν ο κουρέας τον αποχαιρετά και δείχνει µε κάθε τρό- 
πο πως συμμετέχει στον πόνο του συνανθρώπου του και πως έχει ταυτιστεί µαζίτου. 
Με τον τρόπο αυτό ο συγγραφέας θέλει να δείξει πόσο εύκολα είνα! δυνατόν να εξα- 
πατηθεί κανείς από την εξωτερική εμφάνιση ενός ανθρώπου. Όμως, Ππ αλήθεια δε Βρί- 
σκετα!ι στην επιφάνεια αλλά στην ουσία των πραγμάτων. 
Όσο γιατον καλοντυµένο κύριο, φαίνεται ὡς ο άνθρωπος που αντιμετωπίσει υπομονετικά 
τα προθλήµαιά του, χὠρίς να Ζητά τον οίκτο των άλλων. Επίσης, σέθεται τους συνανθρώ- 
πους του, τους οποίους σαφώς δε θεωρεί υπεύθυνους ψια τη δική του κατάσταση. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοηματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το διάγηµα µπορεί να διαχωριστεί στις εξής ενότητες: 

ἔπ ενότητα: «Όπως ήταν καθισμένος ..... αισθάνθηκε για την καλή ψυναίκα»: ο ήρωας 
παρατηρείτον καλοντυµένο κύριο µπροσιά του καιτον αντιπαθεί. 

2π ενότητα: «Έφτασε το τραμ στη στάση, κατέθηκαν «.... Περασιικά...»: η κατανόηση 
του άλλου. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Τεχνική - αφήγηση: Ο συγγραφέας χρησιμοποιεί µια πρωτότυπη τεχνική, ψια να 
αποδώσει τα νοήµατάτου. Αρχικά, εκθέτει την επιφανειακή εικόνα που δημιουργεί 
ο ήρωας από τον καλοντυµένο κύριο και στη συνέχεια τη θαθύτερη εικόνα που ᾱ- 
πομτά και τον οδηγεί στην κατανόηση τῶν πραγμάτων. 

2. Εικόνες: Για να αισθητοποιήσειτις ιδέες του χρησιμοποιεί ποικίλα εκφρασιικά µέσα, 


όπως χαρακτηριστικές εικόνες: Π εικόνα των δύο ηρώων µέσα στο τραμ, η εἰκόνα µε 
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τα γεγονότα στο καφενείο, η εικόνα των δύο πρώων να προχωρούν προς το ψιατρό. 

3. Παρομοιώσεις: «σα να είχε ξεφυτρώσει στο μπροστινό κάθισμα», «σταγόνες ΟΛΟ- 
σιρόψγυλες σαν να πάψγῶσαν», «γίνεται ο νους του σκοτεινός, όπως ο δρόμος κάτω 
από το σύγνεφο». 

4. ἹΜεταφορές: «Ώ ψερή κοψιά» , «έτσι μυρίζει εδώ στην πάλη το φθινόπωρο», «στα- 
ψόνες τον είκαν πάρει», «ο σθέρκος είναι γι’ αυτούς ό,τι περίπου το πρόσωπο», «Ψί- 
νετα!ι ο νους του σκοτε!νός». 

5. Προσωποποιήσεις: «οι πλάτες του ήταν καλοταϊσμένες», «ο δρόµος σκοτείνιασε», 
«κατέθηκε ένας αέρας», «οἱ πλάτες χοροπηδούν», «το ψερό ύφασμα δεν υποψιάζε- 
ται τίποτα». 

6. ἩΜονόλογος: Επίσης, ο συγγραφέας καταφεύψει στον εσωτερικό μονόλογο, πέρα 
από το διάλογο, για να εκφράσει τις ψυχικές καταστάσεις των πρώων του και να 
προωθήσει την εξέλιξη του μύθου. 

7. Γλώσσα: Η γλώσσα του διηγήματος είναι απλή, καθημερινή και η αφήγηση Απή. 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Το διήγημα αρχίζει µετις σκέψεις που κάνει ένας κουρέας στο τραμ, κα- 
θώς παρατηρεί τον επιθάτΏ που κάθεται στο μπροστινό κάθισµα. Να θρεί- 
τε ποια είναι τα αναδρομικά στοιχεία της αφηγήσεως και πού αρχίσουν τα 
περιστατικά που ακολουθούν. 
Απάντηση: 
Τα αναδρομικά στοιχεία της αφήψησης είναι τα εξής: η σκηνή στη στάση, ενώ περίµε- 
ναν οι δύο ήρωες, η θροχή και οἱ σκέψεις που κάνει ο κουρέας, για να αντιμετωπίζει τις 
δύσκολες συνθήκες της ζὠήςτου. Σ1Ώ συνέχεια η διήγηση συνεχίσεται κανονικά. 


2π: Ποια εικόνα σχηματίζει 9 κουρέας για το συνεπιθάτη του; Ποια αισθήματα 
του γεννιούνται; Πού οφείλονται αυτά τα συναισθήµατα; 
Απάντηση: 
Βλέπε ανάλυση Ίης ενότητας. [Από: Το απόσπασμα ..... κατεστηµένη δικαιοσύνη] 


ἃπ; ΤΙ προκαλεί τη μεταστροφή των αισθημάτων του κουρέα; 
Απάντηση: 
Βλέπε ανάλυση 2ης ενότητας. [Από: Το απόσπασμα ..... ματεστωµένη δικαιοσύνη] 


8π: Πώς διαγράφεται ο χαρακτήρας του ανάππρου; 
Απάντηση: 
Βλέπε ανάλυση 2ης ενότητας. [Από: Το απόσπασμα ...... κατεστηµένη δικαιοσύνη] 
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ση; Ποιο ρόλο παίζει το σύννεφο µέσα στο διήγηµα; 
Απάντηση: 

Το σύννεφο συµθολίσει την ψυχολογική κατάσταση του ἥρωα σε όλο της το θάθος 
καιτο Πλάτος. Η εμφάνισή του ταυτίζεται µετην ταραγμένη ψυχήτου ήρωα, η μπόρα που 
φέρνει µε την ανασιάτωση που επικρατεί στην ψυχή του κα! η διάλυσή του µε τη µετα- 
σιροφή που συντελεπαι στην ψυχή του ἤρωα και τον οδηψεί σε έκφραση συμπάθειας 
προς τον καλοντυµένο κύριο. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΟΤΗΣΕΙΣ 


ἀπ: Ο αφηγητής συνάγει ένα εσφαλμένο συμπέρασμα για το συνάνθρωπό του, 
επειδή στηρίζεται στην εξωτερική εμφάνισή του. Πιστεύετε ότι η εξωτερική 
εμφάνιση µπορεί να ὅπλώνει πολλά στοιχεία αναφορικά µε τη θέση ή το 
χαρακτήρα του ανθρώπου; 


2π: Φανταστείτε ότι θρίσκεστε σε κάποιο αστικό µέσο μεταφοράς. Παρατπρώ- 
ντας τους συνεπιθάτες σας τι µπορείτε να αντιληφθείτε σχετικά µε αυτούς; 
Μπορείτε να προθείῄε σε κάποια συμπεράσματα αναφορικά µε τους ρυθ- 
μούς της πόλης; 
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Αλέξανδρος βοιτζιάς 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο του 


Γεννήθηκε στην Αθήνα το 1926. Γράφτηκε στη Νομική Σχολή Αθηνών, αλλά δεν ο- 
Λλοκλήρωσετις σπουδές του. Από πολύ νωρίς ασχολήθηκε µε τη δημοσιογραφία. Πρώ- 
το του θιθλίο η «Πολιορκία» (19509), µε θέµα τη δράση µιας ένοπλης ομάδας συνεργα- 
τών των Γερμανών στην Αθήνα του 1946. Αν και ανήκει ὠὡστόσο στη μεταπολεμική γε- 
νιά, πιο πολύ τον ενδιαφέρει το άτοµο και ο ψυχισµός του παρά οι παρατάξεις. Το µυ- 
θιστόρηµά του αυτό είναι το καλύτερο και επανακυκλοφορείτο 1961 σε δεύτερη έκδο- 
ση, ξαναδουλεµένο και θελτιωµένο. Το 1955 κυκλοφόρησε κα!το θεατρικό του έργο «Ε- 
νοικιάζεται δωμάτιο μετ’ επίπλων», το 1954 το δεύτερο µυθιστόρηµά του «Μια σκοτεινή 
υπόθεση» καιτο 1959 «Ο Εωσφόρος». Το 1964 κυκλοφορείτο µυθιστόρηµα «ΠΗ από- 
πειρα», που αποτελεί σταθµό στη δημιουργική πορεία του συγγραφέα: Θεματικά ΤΟΠΟ- 
θετείται στη μεταπολεμική εποχή, ο βοτζιάς όµως αντιμετωπίζει την αστάθεια και την ᾱ- 
συναρτησία της εποχής έχοντας κατά κάποιο τρόπο παραμερίσει τον κοινωνικό παρά- 
ψοντα και επιµένοντας στον ανθρώπινο. Το 1979 κυμλοφορείη «Αντιποίησις Αρχής», το 
τελευταίο του µυθιστόρηµα, εμπνευσμένο από τα γεγονότα του ΓΙολυτεχνείου. 

Έχει μεταφράσει σπουδαία έρψα, όπως: «Οι φτωχοί», «Μια αξιοθρήνητη Ἱστορία» του 
Φ, Ντοστογιέφσκυ, «ΔΙΚΗ», «Ο Πύργος» του Βάφκα, «Το μηδέν και το άπειρο», «Ο κο- 
µισάριος και ο γιόγκι» του Α. Μαίσλερ, «Εγώ, ο Κλαύδιος» του Β. Γκρέηδς, «Π καταγω- 
γή της γυναίκας» της Ελέιν Μόργκαν. Το 1986 τιμήθηκε µε το Α΄ κρατικό θραθείο µυθι- 
στορήµατος. Πέθανε το 1992. 


Β. ΕΙΣΑΓΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Πρόκειται ψια απόσπασμα από το πρώτο µυθισιόρηµατου Αλέξανδρου Μοτζιά «ΕΙ πο- 
Λιορκία», το οποίο κυκλοφόρησε στα 1955. Αναφέρεται στα τελευταία χρόνια της Κατο- 
χής, στην Αθήνα. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Η Μαρψαρία, µια ορφανή κοπέλα, Ζούσε τα δυο τελευταία χρόνια στο σπίτι του Μη- 
νά και της Χριστίνας. Την είκαν Βρει τον πρώτο χρόνο της κατοχής, κουρελιασµένη, δί- 
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πλα στη νεκρή µητέρα της, σε µία γωνιά του δρόμου. ΄Όταν ένα καµιόνι της δημαρχίας 
πήψε ψια να πάρει τη νεκρή, ψια να θαφτεί, η Μαργαρῄία αντέδρασε έντονα και αυτό έ- 
κανε το Μηνά και τΏ Χριστίνα να τη λυπηθούν και να την πάρουν στο σπίι τους. 

Η Μαρψαρῄία φαινόταν όµως Ιδιαπερα δύσιροπη. Δε μιλούσε σε κανέναν και συχνά κα- 
θόταν σκυφτή πάνω από το µαγκάλι, κρατώντας σφιχτά στη χούφτα της µια τρύπια πενιάρα 
που τελικά την κρέμασε μ᾽ ένα σπάγψο στο λαιμό της. Κάποια μεσάνυχτα, η Χριστίνα ξύ- 
πνησε από το κλάμα της Μαρναρίας. ΄Έτρεξε και τΏ θρήκε σιη σοφία κουλουριασµένη. 
Την αγκάλιασε κι η µικρή ξέσπασε σε κλάματα, ώσπου κοιμήθηκε τελικά στην αγκαλιά της. 

Η Μαρψαρία δούλευε πολύ στο σπίτι, για να τους ανταποδώσει το καλό που της έκα- 
ναν και µόλις έµαθε πως θα την κρατούσαν στο σπίι τους ως υπηρέτρια χάρηκε, αλλά αυ- 
τό δεν επηρέασε τη συμπεριφορά της. ΄Ηταν δύστροπη, μαύριζε τα καινούρια της ρούχα 
και ηρέµησε µόνο, όταν της έδωσαν κάποια σκούρα ρούχα για να φορέσει, καθώς ήθελε 
να πενθήῄσει τΏ µητέρα της. Το χειμώνα η Χριστίνα αρρώστησε και ῃ Μαργαρῄία τής συ- 
µπαρασιάθηκε. Πάλι όµως ήταν σκληρή και απρόσπη. 


6. Ερµπνευτικά - Γλωσσικά σχόλια 


1. σύναξη: συγκέντρωση. 

2. διάφορο: ὠφέλεια, κέρδος. 

8, γιατάκα: στρώμα, κρεθάτι. 

4. μπατανία: μάλλινο, χοντρό κλινοσκέπασμµα. 
5. μουνιζαλώνω: µαυρίσω κάτι. 





Ψ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά - Ποβιτιστικά σχόλια 


Ίπ ενότητα: Στην ενότητα αυτή τονίσει ο συγγραφέας, µέσα από το δράµα της µικρής 
Μαρναρῄίας, τη δυστυχία, των εξαθλίώση, την πείνα αλλά και το θάνατο που αντιµε- 
τώπιζαν καθημερινά οἱ άνθρωποι στην Κατοχή. 

Οἱ συνθήκες Ζωής ήταν σκληρές και πολύ περισσότερο για τους ανθρώπους τῶν ᾱ- 
στικών κέντρων, όπου δεν υπήρχε η δυνατότητα να καλλιεργήσει κανείς µια σπιθα- 
μή γης, για να εξασφαλίσει τουλάχιστον τα θασικά για την οικογένειά του. Η πείνα 
µαστίζει τον κόσµο, τα τρόφιμα είναι λιγοστά και χιλιάδες πεθαίνουν, ακόµα και στο 
δρόµο, όπως εδώ η μητέρα της Μαρναρίτας, «περιμένοντας» το καμµιόνι της δηµαρ- 
χίας που θα τους μετέφερε στον ομαδικό τους τάφο. 

Η Μαρνψαρῄία, όπως και Π κάθε Μαρψαρῄία της εποχής, γνωρίσει από µικρή τη δυ- 
στυχία, την ορφάνια. Το δράµα που αντιµετῶπίζει, σε αυτή την τόσο τρυφερή ηλικία, 
προκαλείτη λύπη καὶ τΏ συγκίνηση. Κανείς όµως δεν της προσφέρει θοήθεια, όχι α- 
παραίητα από απουσία ανθρωπισμού, αλλά από επίγνώση της αδυναμίας που είχαν 
να προσφέρουν θοήθεια. Για το Μηνά, που ὡς τραπεζικός υπάλληλος μπορούσε να 
Βρίσκει τα απαραίτητα τρόφιμα, ήταν πιο εύκολο να δεχτείτΏ µικρή στο σπίτι του. 
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2η - ὅπ ενότητα: Στις ενότητες αυτές ο συγγραφέας σκιαγραφείτο χαρακτήρα της Μαρ- 


ναρίτας. Φαίνεται δύσιροπΏ, σκληρή, κλειστή στον εαυτό της. ΄Όμως, δεν είναι δύσκο- 
Ἀο να κατανοήσουμε την απία της συμπεριφοράς της αυτής. Το δράµα που έζησε σετό- 
σο µικρή Πλικία την έχει κάνει σκληρή, Αν και οι άλλοι της προσφέρουν αγάπη, η ίδια 
δυσκολεύεται να των ανιαποδώσει, γιατί η ψυχή της είναι κενή, άδεια. Τη στέρησαν ᾱ- 
πό κάθε ὠραίο συναίσθηµα οἱ σκληρές θιοτικές συνθήκες καιτο δράµατης µητέραςτης. 
«Παρά την εξωτερική της τραχύτητα, ξέρει όµως να αφοσιώνετα! µε πάθος. Ἰίι αυτό 
γίνεται ολοφάνερο σε δύο περιπτώσεις: όταν δε θέλει να αποχωρισιείτο πτώμα της 
μητέρας της κι όταν μουνιζουρώνει θεληµατικά τα ρούχα της, δείχνοντας ότι θέλει οι 
άλλοι να σεθαστούν το πένθος της. Με το άσχηµο, σκούρο ντύσιμο, φαντάζεται! ότι 
μένει πιστά στΏ μνήμη της, ΄Έχει επίσης έντονο το αίσθηµα του χρέους. Χωρίς να ξε- 
σπά ποτέ σε τρυφερές εκδηλώσεις, περιποιεία! µε αφοσίώση τη Χριστίνα στην αρ- 
ρώσιια της. Το συναίσθηµα του χρέους την κάνει επίσης να δουλεύει τόσο σκληρά, 
για να αποσείσει το θάρος της ευγνωμοσύνης» (Σφαέλλου). 

Όσο για τη Χριστίνα, αυτή σκιαγραφείαι ευαίσθητη, φιλάνθρωπη, είναι η μητέρα 
που έχασε Π Μαργαρῄία. Ὑπομένειτην κακοτροπιάτης Μαρψαρῄας και πονά που δεν 
καταφέρνει να την πλησιάσει. 

Ο Μηνάς είναι ο καλός Σαµαρείης συμπαραστιέκεται στη γυναίκα του, σιην Ππροσπά- 
θειά της να προσεγγίσει τῃ Μαργαρίτα και δε διαμαρτύρεται γιατις κακοτροπΙές της, 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοηματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το διήγημα µπορεί να διαχωριστεί στις εξής ενότητες: 


1π ενότητα: «Τη Μαρψγαρία θα ᾿ναιτώρα ..... που Ίχε χαθείτ᾽ αυτοκίνητο»: Π Μαργαρί- 


τα Χάνει τη µητέρα της. 


2η ενότητα: «Καθώς την έµπαζε στο σπίτι ..... κρατώντας το Χέρι της σφιχτά»: η κοπέλα 


θρίσκει καταφύψιο στο σπίι του Μηνά και της Χριστίνας. 


ὃπ ενότητα: «Το πρωί, τη θρήκανε στην κουζίνα ..... δεν κρύθει αγάπη ψια κανένα»: η 


συμπεριφορά της Μαργαρῄας. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


μα 


Αφήγηση: Ο συγγραφέας χρησιµοποιείτην αφήψηση για να αποδώσειτα γψεγονό- 
τα, αλλά και την αναδρομή στο παρελθόν. 

Εικόνες: Για να αισθητοποιήσε!ι τις ιδέες του χρησιμοποιεί ποικίλα εκφραστικά µέ- 
σα, όπως παραστατικές εικόνες: η εικόνα της Μαργαρῄίας που κάθεται ξυλιασμένη 
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δίπλα στη νεκρή µπτέρα της, η εικόνα του κόσμου που των κοπάζει µε λύπη, η εἰ- 
κόνα της Μαρψαρῄας που αντιδρά στον αποχῶρισµό της µε τη μητέρα της, η εικό- 
να της µικρής στο σπίι της Χριστίνας να δουλεύει ασταμάτητα, να περιποιείαι την 
άρρωστη Χριστίνα. 

8. Μεταφορές: Αξιόλογες είναι και οἱ μεταφορές: «τον καιρό της μαύρης πείνας», 
«μας Ἀήστεψε και τΏ στερνή µπουκιά από το στόμα», «ξυλιασµένο κορμί, «ξεχύνο- 
ντας µια σπαραχτική τσιριξιά», «κρατούσε καρφωώωμένατα μάτια», «πάλεύει τη λάτρα». 

4. Παρομοιώσεις: «σα να χε τσαλάθουτήσει στο ψουρουνοσιάσ.ι», «λες και κυλιόταν 
στην καρθουνόσκον»». 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


Ίπ: Να επισηµάνετε τα κυριότερα χωρία του αποσπάσµατος που δείχνουν την 
επίδραση των σκλπρών συνθηκών της εποχής στη συμπεριφορά των αν- 
θρώπων. 

Απάντηση: 

Τα κυριότερα χωρία του αποσπάσματος που δείχνουν των επίδραση τῶν σκληρών 
θιοτικών συνθηκών της εποχής στΏη συμπεριφορά τῶν ανθρώπων είναι τα εξής: «Όι πε- 
ραστικοί χασομερούσανε κάµποσο ..... ένα κομματάκι κόρα κατάξερο - ένα θησαυρό», 
«Είκε φτάσει ένα σαραθαλιασµένο καμιόν! ...., κάποιος αγψαρεµένος παπάς», «Ο σκου- 
πιδιάρης ...., χὠράτεψε από ψηλά». 


2η: Πώς ψυχογραφεί ο συγγραφέας τῃ µικρή ορφανή; Είναι πειστικός; 
Απάντηση: 
Βλέπε ανάλυση. [Από: Το απόσπασμα ............ιιιιιιιιιιιιιιο. κατεστηµένη δικαιοσύνη] 


ἃπ: Να σχολιάσετε των τελευταία φράση του αποσπάσµατος. 
Απάντηση: 
Βλέπε ανάλυση. [Από: Το απόσπασμα .............ιιιιιιιιιιιιιιοι ματεστηµένη δικαιοσύνη] 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


Ίπ: Στο απόσπασμα που εξετάζουµε ο συγγραφέας παρουσιάζει τη µικρή ορ- 
Φανή να σκληραίνει δικαιολογημένα τΏ στάση της έπειτα από το σκληρό 
πρόσωπο που της έχει δείξει π Ζωή. Πιστεύετε ότι η µια τέτοια αντιμετώπι- 
ση από τῃν πλευρά της είναι η πιο ενδεδειγµένη; 

2π: Η φιλευσπλαχνία που δείχνει το Ζεύγος στη µικρή ορφανή Μαργαρίτα πι- 
στεύετε ότι συµθαδίζει απόλυτα µετις επιταγές της χριστιανικής ηθικής για 
ανυστερόθουΔλη αγάπη; 
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Αλέξανδρος βοτζιάς 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο του 


Βλέπε σελ. 966. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το απόσπασμα ανήκει στο ομώνυμο µυθιστόρηµα που εκδόθηκετο 1959. Θέματου 
η προσπάθεια των νέων της μεταπολεμικής ψενιάς να ισορροπήσουν µέσα στο ΙδεΟΛΟ- 
ψικά και πολπικά αδιέξοδα της εποχής. Ο Κοτζιάς ψυχοψραφείτους ήρωές του και µε- 
Ἀετά την πάλη του Καλού µε το Κακό µέσα σιην ψυχή τους. Ο Εώσφόρος ({Ξ ο Διάθο- 
Άος) φαίνεται να θψαίνει νικητής σε πολλές περιπτώσεις, καθώς πολλοί ήρωές του Πα- 
ρουσιάζονται ὡς άτοµα ταπεινωµένα από τους κακούς ή αδίσιακτους εκµεταλλευτές που 
Ζουν παρασπικά στην κοινωνία µας. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο Στέφης, ένας νεαρός φτωχός δημοσιογράφος, ψια να αντεπεξέλθει στις ΟΙΚΟνΟµΙ- 
κές δυσκολίες, αποφασίσει να παίξει στον ιππόδρομο. Για πρώτη φορά µαζί του δυο 
γνωστοί, πεπειραµένοι στα του ιπποδρόμου, ο Στέλιος Αντωνιάδης και ο Αντώνης Ελευ- 
θερίου. Ο Στέφης έχει καταφέρει να πάρει προκαιαθολικά απ το αφεντικό του το δώρο 
τῶν Χριστουγέννων και μ᾿ αυτά τα χρήματα θα στοιχηµατίσει στον Ιππόδρομο. 

Στην αρχή παρακολουθεί µε περιέργεια τις αντιδράσεις του κόσμου ψύρω του και 
νιώθει να Ζαλίζεται µέσα στη θαθούρα του πλήθους που τρέχει εδώ κι εκεί και παθιάζε- 
ται µε το τρέξιμο τῶν αλόγων. 

Στο μεταξύ οἱ άλλοι δύο θρίσκουν κάποιο «κύριο Ιωσήφ», που τους δίνει εµΠιστευτι- 
κές πληροφορίες ψια το πού να ποντάρουν, για να κερδίσουν υποτίθεται στα σίψουρα. 

Πράγματι, στοιχηµατίζουν στα άλοψα που τους υπέδειξε και κερδίσουν τη µία από τις 
δύο ιπποδρομίες που πόνταραν, πράγμα που κάνειτο Στέφη να σκέφτεται χαρούμενος τι 
θα κάνει τα Λεφτά που θα κερδίσει. Τα όνειρά του όµως ψκρεμίσονται, γιατί στων άλλη 
κούρσα δεν τερματίζει πρώτο το άλογο που στοιχηµάτισαν. Απελπισμένος Ζητάει από το 


(ρ 


72 


ΠΕΖΟΓΡΑΦΙΑ 


ταµείο να πληρωθεί έστω τα μισά, αφού κέρδισε το ένα από τα δύο άλοψα που είχε παί- 
ξει, χωρίς να το πετύχει θέθαια. Σε ύστατη απελπισία συγκεντρώσει όλα τα ψιλά που του 
απέμειναν και τα Παίζει σε Κάποιο άλογο στην τύχη. Χάνει όµως και πάλι, και κάθεται α- 
ποψοητευµένο σε κάποια ψωνιά. 

Εκείτον πλησιάζει ένας καλοντυµένος άνθρωπος µε αριστοκρατική εμφάνιση, που ἕ- 
Χει χάσει όλα του τα Λεφτά και συντετριµµένος Ζητάει από το Στέφη να αγοράσει όσο - ό- 
σο, σε εξευτελιστική τιµή, µια πολύτιμη καρφίσα που έχει στη γραθάτα του, για να µΠο- 
ρέσει να ξαναπαίξει. ΄Όταν θλέπει πως κι ο άλλος θρίσκεται στην ίδια μοίρα μ᾽ αυτόν, ᾱ- 
πομακρύνετα! ντροπιασµένος. Ο Στέφης θλέπει τότε από µακριά τους δύο γνωστούς του 
και τους ρωτάει αν θα φύψουν. Αντί ψια άλλη απάντηση εισπράττει τις θρισιές του Αντώ- 
νιάδη, που τον θεωρεί υπαίιο ψια την ατυχία τους. 


6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


1. θαθούρα: φασαρία. 

2. αίγδπ: λαμπρότητα, μεγαλοπρέπεια. 

3. πυρρός: ξανθοκόκκινος. 

4. νταθαντούρι: φασαρία. 

5. πυργώνονται: υψώνονται σαν πύργος. 

6. παραδήρπηµα: κατάσταση κατά την οποία ο άνθρωπος Βρίσκεται εκτός εαυτού. Συ- 
νήθως η λέξη χρησιµοποιείαι για να δηλώσει µεγάλη Χαρά ή υπέρµετρο ενθουσια- 


σµό, όπως εδώ. 


νι 


µπαγάσπηδες: παλιάνθρωποι. 


-α 


αθρός: ευψενικός. 

9. κίθδπλος: ψεύτικος. 

10. ευφράδεια; ρητορική δεινότητα. 

11. ταιριµόνιες: προσποιητές ευγένειες και φιλοφρονήσεις. 
12. αναμοχλεύονται: ανακινούνται. 

19. θα παίξουμε σύνθετο: είδος ιπποδρομικού στοιχήματος. 
14. παραλαλητό: παραμιλητό. 

15. ρεγουλαρισµένο: κανονισµένο, τακτοποιηµένο, 

16. θουρλίζω: τρελαίνω. 

17. ψυλλιάζοµαι: υποψιάζοµαι. 

18. εκδούλευση: εξυπηρέτηση. 

19. κρουστή: πυκνά υφασμένη. 


20. γκίνια: ατυχία. 


979 


ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΠΙΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΊΤΕΑΣ 


Ψ. Πραγµματολογικά - Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Μέσα από την ιστορία του αποσπάσματος προθάλλουν τα χαρακτηρισιικάτου κόσμου 
τῶν παθιασµμένων παικτών του ιπποδρόμου: άνθρωποι που ανήκουν στους αδικηµένους 
της κοινωνίας, χαμένοι και εξαθλιωµένοι, θύματα της οικονοµικής τους δυσπραψίας αλ- 
λά και της ευπιστίας τους προς ορισμένους εππήῄδειους, που - υποτίθεται- γνωρίζουν 
πρόσωπα και πράψµατα και δίνουν συµθουλές, πάντα θέθαια µε το αζημµίωτο. Την ελπί- 
δα του εύκολου κέρδους διαδέχεται η αποψοήτευση και η απόγνωση, που είναι δυνατό 


να καταστρέψει τον άνθρώωπο υλικά και ηθικά. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το απόσπασμα χωρίζεται σε 4 ενότητες: 

αὖ ενότωτα: (Από των αρχή... «Τι γίνεται εδώ;»): το κλίµα του ιπποδρόμου. 

ϐ᾽ ενότητα: («Ο Κύριος Ιωσήφ... πιάσαµε θέση κοντά στο τέρμα»): η συναλλαγή µετον 
ειδήµονα και το στοίκηµα τῶν τριών φίλων. 

γ᾿ ενότητα: («Τώρα θλέπω άνετα...΄Ίσως δεν είµαι εγώ»): η αγωνίατου Στέφη στη διάρ- 
κεια της κούρσας, τα όνειρα του για µια καλύτερη Ζωή και τελικά η αποψοήτευση, η 
απόψνωώση και η διάψευση των προσδοκιών του. 

δ᾽ ενότητα: («Συγνώμην, κύριε µου»... τέλος): ο ξεπεσµένος αρχονιάθρώωπος που δια- 
πιστώνει κι αυτός τη συντριθή τῶν ονείρων του. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


Γλώσσα: Η γλώσσα είναι Π δημοτική µε Λέξεις από την αργκό, ιδίὼς στους διαλό- 


ψους. 
ΊΎφος: Το ύφος απλό. Ο Κοτζιάς χρησιμοποιεί την τεχνική της παράλληλης δρά- 


μα 


Ἂ, 


σης -εξωτερικής κα! εσωτερικής. Από τη µια έχουµε την εξέλιξη της πλοκής και από 
την άλλη τις διεργασίες που συντελούνται στην ψυχή του ήρωα: αγωνία και υπερ- 
διέψερση, απογοήτευση και απόγνωση, συντριθή. 

Ο Κοτχιάς χρησιμοποιεί στην περιγραφή του ένα ύφος αποσπασµατικό και αγχώδες: µἰ- 
κροπερίοδες φράσεις, αλλαγή εικόνας χωρίς δέσιμο µε τα προηγούμενα, κάπως, από- 
τοµΏ εμφάνιση καινούριων προσώπων, ασαφής εντοπισμός προσώπου στους διαλό- 
ψους, Έτσι, το κείµενο σου δημιουργεί κάποια εικόνα σύγχυσης και αταξίας. 


-ν 


Αφήγηση: Η αφήγηση γίνεται στο α΄ πρόσωπο, µε αρκετή χρήση του εσωτερικού 
µονόλογου, που αποδίδει πιο εὔκολα τις σκέψεις και τα συναισθήματα του ήρωα. 
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4. Εκφρασιτικά µέσα: 

α. Μεταφορές: Το πλήθος αναδεύει µε πυρετό, οι πλάτες πυρψγώνοντα!ι µπροσιά 
µου αδιαπέραστες, ασημένια μαλλιά, µε τρώνε τα σκουλήκια, µέσα από τις συ- 
µπληγάδες του κόσμου, στην ψυχή µου ένα δάγκωμα, αλέθει τα χείλια του, ἕνα 
περιφρονητικό Χχαµόψελο µαχαίρῶσε σιραθά το κατακόκκινα μάγουλο, πνίγω τη 
δαγκωώµατιά της φιλαργυρίας, να Λιώνεις στην ορθοσιασία κ.ά. 

6. Παρομµοιώσεις: νιώθω σα νεοσύλλεχτος, ντυμένος σαν άρχοντας, µε ατενίζει 
αυστηρά σαν πουρπανός ιεροκήρυκας. 

γ. Ὑπερθολές: πήχτρα Π εξέδρα, καρφίσα δεν πέφτει, π καρδιά µου θα σπάσει. 

δ. Κοσμµητικά επίθετα: πυρρό μουστάκι, µυριόστοµη ιαχή, ασημένια μαλλιά, α- 
θρές κινήσεις, αποπνιχτικό µούτρο, υπεροπτικό φρύδι, κίθδηλα ψελάκια, υπό- 
κλιση, πουρπανός ιεροκήρυκας, θολό µάτι, λυπητερή µατιά, αφόρητη συντριθή. 

ε. Εικόνες: α. Ο Στέφης κοπάζει σαστισµένοςτον κόσµοτου Ιπποδρόμου, ενώ οι άλ- 
Ἄοι έχουν φύψει ψια το Ζυγιστήριο. 6. Η παρακολούθηση τις ιπποδροµίας από τους 
τρεις φίλους. γ. Η μάταιη προσπάθεια του Στέφη πάνω στην απελπισία του να σώ- 
σει όσα χρήµατα µπορεί από τα χαμένα. δ. Η σκηνή µε τον αρχονιάνθρωπο που 
προσπαθεί να πουλήσει στο Στέφη τΏ χρυσή του καρφίσα, ψια να ξαναπαίξει. 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


ἀπ: Να παρακολουθήσετε α) τῃ συμπεριφορά και ϐ) τῃ γλώσσα των ανθρώπων 
που παρουσιάζονται στο απόσπασμα. Ποια κοινά γνωρίσματα παρουσιάζουν; 
Απάντηση: 

Όλοι οι ήρωες του αποσπάσματος -με μοναδική ίσως εξαίρεση το Στέφη- συµπερι- 
φέροντα! µετον ίδιο τρόπο και χρησιμοποιούν την ίδια ψλώσσα. Η συµπεριφοράτους εἷ- 
ναι νευρική, απότομη και αγενέσιατη, φανερώνονιας τον άξεστο χαρακτήρα τους. Μι- 
λούν µε ειρωνεία, προσφωνούν τους άλλους µε υθριστικά επίθετα και χρησιμοποιούν 
στους διαλόψους τους την αργκό, ΤΏ µάψκικη γλώσσα του υπόκοσµου.Όλη αυτά η ἆ- 
σχηµη συμπεριφορά είναι απόρροια της αρνητικής επίδρασης που ασκεί στο χαρακτήρα 
τους το πάθος τους για τα τυχερά παιχνίδια. 


21: Ποιος ο ρόλος του κυρίου Ιωσήφ στις ιπποδρομίες; 
Απάντηση: 

Ο κύριος Ιωσήφ είναι κλασικός τύπος απατεώνα στο χώρο του ιππόδροµου: είκε 
Φρονιτίσει να διαδοθεί η φήμΏ πως ξέρει σίγουρα προγνωστικά και έδινε τη συμθουλή 
του µε την κατάλλΏλΏ θέθαια αµοιθή. Τελικά, εξαπατούσε όσους τον συμθουλεύονταν 


ψια να ποντάρουν. 
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δη: Τι θέλει να δείξει σ συγγραφέας µε το περιστατικό της πολύτιµης καρφίσας; 
Απάντηση: 

Ο ευγενικός κύριος που πλησιάζει το Στέφη έχει χάσει όλα του τα χρήματα και προσπα- 
θείνα δανειστεί από τον ήρωα, θάσοντας ψια ενέχυρο την πολύτιμη καρφίσα του σε εξευτε- 
Ἀιστική τιµή. Σκοπό τους είναι να παίξει τα χρήματα αυτά σε κάποιο καινούργιο σιοίκηµα µε 
των ελπίδα ότι θα κερδίσει, ότι η ψκίνια εππέλους θα σπάσει και θα ξανακερδίσειτουλάχισιον 
τα χαμένα. Φτάνει Λοιπόν στο σηµείο να εκλιπαρείτο Στέφη να την πάρει κατεβάζοντας ο- 
Ἀοένα την τιµή. Αισθάνεται θέθαια κα! ο ίδιος να ξεπέφτει όλο και περισσότερο στα µάτια του 
συνομιλητή του και απομακρύνεται τελικά κατακόκκινος από ντροπή και απελπισία. 

Με το παράδειγµα αυτό του ανθρώπου που τυφλωµένος από το πάθος του φτάνει 
στην οικονομική και ψυχική αθλιότητα, ο συγγραφέας θέλει να δείξει τον ξεπεσµό, την 
αναπόφευμτη κατάληξη, όλων αυτών που µινούνται σε τέτοιους χώρους σαν του Ιππό- 
ὄδρομου. Δεν είναι Λίψες οι περιπτώσεις που διαλύονται οικογένειες, κλείνουν επιχειρή- 
σεις σημειώνονται αυτοµτονίες εξαπίας των τυχερών παιχνιδιών. 


ΓΡΑΠΤΗ ΕΡΓΑΣΙΑ 


Ερώτηση: Οἱ ιπποδρομίες είναι άθλημα. Συχνά όµως γίνονται μέσον κερδο- 
σκοπίας. Μπορούμε να υποστηρίξουµε το {ίδιο και για το ποδόσφαι- 
ρο; Να αναπτύξετε τις απόψεις σας. 

Απάντηση: 

Το ποδόσφαιρο, αυτό το Ιδιαπερα δημοφιλές άθληµα, τις τελευταίες δεκαετίες έχει 
ξεφύψει από το ερασιπεχνικό επίπεδο και έχει ψίνει επαγψελµατικό. Αυτό σηµαίνει ότι οι 
παίκτες το χρησιμοποιούν ὡς µέσο θιοπορισμού και όχι ὡς χώρο ευγενούς άµιλλας ψια 
τη χωρίς κανένα υλικό κέρδος νίκη. Αυτή η κατάσταση σε συνδυασμό µε το υλιστικό 
πρότυπο της εποχής είναι η απία για τα συχνά φαινόμενα χρηματισμού ή άλλων συνα- 
Φφών συναλλαγών, ασυµθίθασιων προς το αθλητικό πνεύμα. Π κερδοσκοπία εντοπίζεται 
στους παίκτες (κρηµατισµός ψια μειωμένη απόδοση) αλλά και στους φιλάθλους (στοική- 
µατα, εισπήρια στη μαύρη αγορά...). 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


Ίπ: Με αφορμή το κείµενο να περιγράψετε ταν ψυχολογία ενός ανθρώπου που 
έχει λάθει µέρος σε κάποιο τυχερό παιχνίδι και περιμένει τα αποτελέσµατα. 


2π: Στο κείµενο θλέπουµε ανθρώπους που επενδύουν στον ιππόδρομο αποθλέ- 
ποντας σε μεγάλα χρηματικά κέρδπ. Με αφετηρία την ιστορία του κειµένου 
να αναφερθείτε στον παράγοντα τύχη και να πείτε κατά πόσο µπορεί να εἰλ- 
πίζει 0 άνθρωπος σε έναν τέτοιο παράγοντα ή αν θα πρέπει µόνος του κα- 
νείς να αναζητά την τύχη του. 
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Γιώργος Ιωάννου 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο του 


Γεννήθηκε στη Θεσσαλονίκη, στα 1927, όπου και σπούδασε Φιλολογία. Στη συνέ- 
Χεια δίδαξε στη Μέση Εκπαίδευση και στο Υπουργείο Παιδείας. 

Ασχολήθηκε κυρίως µε την πεζογραφία, έγραψε όµως και ποιήματα. Βύριο γνώρι- 
σµα τῶν έργων του είναι η προσωπική εξομολόγηση, που ταυτίζεται όµως µε τα θάσανα 
και τις λαχτάρες µιας ολόκληρης ομάδας ανθρώπων, και δίνεται µε έναν έντονο και ευ- 
θύδολο ρεαλισμό. 

Τα πιο σηµαντικά του έργα είναι τα εξής: «Για ένα φιλότιμο», «Η σαρκοφάγος», «Η 
µόνη κληρονομιά», «Το δικό µας αίμα», «Ὀμόνοια», «Κοπάσματα», «Εππάφιος Θρήνος», 
«ΓΙολλαπλά κατάγματα» - μυθιστορήματα -, «Πλιοτρόπια», «Τα χίλια δέντρα» -ποιήματα - 
. «Τα δηµοτικά µας τραγούδια», «Μαγικά παραμύθια του ελληνικού λαού», «Καραγκιό- 
Ζης» κ.λ.π. Πέθανε το 19689. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Πρόκεπαι ψια διήγημα που εντάσσεται στη συλλογή «Για ένα φιλότιμο», η οποία δηµο- 
σιεύτηκε στα 1964. Αναφέρεται στις εκτελέσεις Ελλήνων κατά την περίοδο της ψερµανικής 
κατοχής, όχι µόνο όσων πρόθαλλαν αντίσταση αλλά και αθώων πολπών και παιδιών. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο αφηγητής θρίσκετα! στο σηµείο κάποιας ομαδικής εκτέλεσης από τους Γερμανούς 
και τυχαίνει να παρακολουθήσειτην ανακομιδή των λειψάνων ενός εφήθου, που είχε ε- 
µτελεστεί µαζί µε τους άλλους. Τα αδέρφια του νεκρού σκάθουν µε προσοχή, χωρίς ό- 
µως να Χρειάζεται να προσπαθούν πολύ. Φαίνεται πως δεν του είχαν κάνει κανονικό τά- 
Φο. Ίσα µόνο που το είκαν παραχκώσει µε Λίψο χώμα. 

Η στιγµή είναι ιερή και η συγκίνηση του αφηγητή µεγάλη. 

Σε Λίψο εμφανίζονται κάποιοι ντόπιοι τουρίστες που κατέθεσαν ένα δάφνινο στεφάνι 
και έθψαλαν κι ένα Λόγο προς τιμήν των 1200 πεσόντων. Η περιγραφή τῶν γεγονότων 
ήταν τόσο ψυχρή, που ο αφηγητής αισθάνθηκε άθολα. Μάλιστα, κάποιοι άρχισαν να ρῶ- 
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τούν τα δύο αδέρφια για το χαμό του μικρού τους αδερφού, µε τρόπο που έδειχνε πε- 
ρισσότερο περιέργεια παρά πραγµατικό ενδιαφέρον. Σιγά-σιγά άρχισαν να απομακρύ- 
νονται και τότε κάποιος ακούστηκε να υποστηρίζει τους κατακτητές. Ο αφηψητής ταρά- 
ΧΙΏΚΕ τόσο που Ζήτησε από το Θεό να µῃ δώσει ξανά να χει σχέσεις µε τέτοια υποκεί- 
μενα. 


ϐ. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


Δεν υπάρχουν προθλήµατα στην κατανόηση του λεξιλογίου του διηγήματος. 


Ψ. Πραγµατοβλογικά -- Ιδεολογικά -- Πολιτιστικά σχόλια 


1π ενότητα: Στην ενότητα αυτή είνα! έντονος ο πόνος του συγγραφέα για το χαμό του 
εφήθου, αλλά και για όσους θυσιάσιηκαν στον αγώνα ενάντια στον ξένο κατακτητή. 
Ιδίως, θλέποντας τα λείψανα του νεκρού, αντιλαµθάνεται πῶς οἱ ηλικίες τους ταυτί- 
Ζονταν και αναρωτιέται τι να έκανε ο ίδιος, όταν εκείνο το παιδί θρήκε το θάνατο. 

2η ενότητα: Στην ενότητα αυτά ο συγγραφέας παρουσιάζει την αντίδραση τῶν τουρι- 
σιών. ΕΠΗ σιάση τους είναι ψυχρή, η σχέση τους µε το ψεψονός επιφανειακή. Δε συ- 
γκινούνται από την Ἱερή σκηνή της ανοκοµιδής τῶν λειψάνων του νεκρού. Την αντι- 
µετωπίζουν µόνο µε περιέργεια, χωρίς αἰδώ για ό,τι εξελίσσεται. 
Έτσι, προκαλείαι η οργή του συγγραφέα, θλέποντας πως δεν αποδίδονται! οι πρέ- 
πουσες τιµές στο νεκρό. Κυρίῶς όµως, τον εξοργίζει π παραδοχή από κάποιον της 
στάσης των Γερμανών. Τα ανθελληνικά και προδοτικά αυτά Λόψια, στον τόπο ιδίως 
της θυσίας, είναι προσθολή για τη θυσία όλων αυτών τῶν ανθρώπῶν που αγῶνίζο- 
νται για των ελευθερία, αυτήν που απολαµθάνουν εκείνοι οι υθριστές. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το διήγημα µπορεί να διαχωριστεί στις εξής ενότητες: 

1π ενότητα: «Φτάνω στο σηµείο να πω..... Καλύτερο από τ) άλλα»: η ανακομιδή των Λει- 
ψάνων ενός εφήθου, και 

2π ενότητα: «Όμως ένα μπουλούκι εντόπιοι τουρίστες φάνηκε ..... δήθεν εξευψενισµέ- 
να, υποκείµενα»: Π εμφάνιση των τουριστών και π αντίδρασή τους. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Αφήγπαση: Ο συγγραφέας Χρησιµοποιείτην τεχνική της αφήγησης ψια να εκθέσει 
τα ψεψονότα. 


978 


ΠΕΖΟΓΡΑΦΙΑ 


Επίσης, πρέπει να τονιστεί πως δίνει μεγαλύτερη σηµασία στο συγκεκριµένο, το απτό 
και όχιτο ψενικό καιτο αόριστο. Από το ορατό αντλεί στοιχεία καιτα παρουσιάζει στο έρ- 
ψοτου, ερμηνεύοντας πράνµατα κα! καταστάσεις, χωρίς να Χρειάζεται να καταφεύψει σε 
αόριστες ψενικεύσεις. Όμως, µέσα από το απλό και το απτό καταφέρνει να εκθέσει την 
προσωπική του άποψη, να δώσει την ηθική του στάση για τα πράγματα και να τα κρίνει. 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Το πεζογράφηµα αποτελείται από δυο ενότητες. Ποια περιστατικά από των 
κάθε ενότητα καθορίσουν τη στάση του συγγραφέα; Ποια είναι αυτή; Να 
θρείτετις λέξεις και τις φράσεις που των αποδίδουν. 

Απάντηση: 

Οι Λέξεις και οι φράσεις που αποδίδουν τη στάση του στην πρώτη ενότητα είναι Οἱ ε- 
ξής: «Ενώ τουλάχιστο έτσι παρακαλούσα όταν θρέθηκα σε κάτι τιποτένιους κινδύνους», 
«πάντως, θυμούμαι εκείνες τις στιγμές, λάτρευα και πρόσεχα, όσο ποτέ, τα άφυχα», «Δεν 
είναι δυνατό να διαφέρῶ καιτόσο πολύ απ᾿ τους άλλους», «Π κάποια διαφορά είναι που 
µε καίει». 

Στη δεύτερη ενότητα οἱ λέξεις και οἱ φράσεις που αποδίδουν τη στάση του είνα! οι ε- 
ξής: «άρχισαν τις ερωτήσεις», «έκανε το λάθος νατους δείξει ακόµα καιτο κρανίο µε τη 
χαριστική θολή», «πρόσεξα µια κίνηση για απομάκρυνση», «καλά τους έκαναν» -την ο- 
ποία ο συγγραφέας δε σχολιάζει -. Βλέπε και ανάλυση. 


2π;: Στο πεζογράφημα δίνονται έμμεσα αρκετές πληροφορίες για την περίοδο 
της κατοχής αλλά και τα άµεσα µετακατοχικά χρόνια. Να τις επισηµάνετε 
και να ανασυνθέσετε των κατάσταση που απεικονίζουν. 

Απάντηση: 

Οι φράσεις που µας δίνουν πληροφορίες για την περίοδο της κατοχής και τα αµέσως 
µετακατοχικά Χρόνια είναι οι εξής: «σ’ εκείνο τον τόπο της ομαδικής εκτελέσεῶώς», «το Παι- 
δάκι ήταν δεκάξι χρονώ», «το ιστορικό της εκτελέσεως των 1200 ανθρώπων», «καλάτους έ- 
καναν αφού οι άλλοι σκότωσαν σιραπώτες του κατακτητή», «μαθημµένοι από κάτι τέτοια», 
«κάσα χαρτονένια, απ’ αυτές της αμερικάνικης θοήθειας». 

Από όλα αυτά καταλαθαίνουµε πως στις 19-12-49 οι Γερμανοί εκτέλεσαν 1200 άµα- 
Χους ὡς αντίποινα για το θάνατο Γερμανών στρατιωτών από άνδρες της Αντίστασης. Οι 
νεκροί τάφηκαν όλοι µαζί, σε ομαδικούς τάφους που κατασκευάστηκαν πρόχειρα. Το 
ψεψονός αυτό δεν ήταν μοναδικό. Αντίθετα, πολλές φορές οι Γερμανοί κατέφευγαν σε 
τέτοιου είδους εκκαθαρίσεις. 

Φαίνεται πάντως πως Πολλοί αδιαφορούσαν ψια τα τραγικά αυτά ψεγονότα ή καιτα ε- 
νίσχυαν, καθώς συνεργάζονταν µε τους κατακτητές. 
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Μετά όµως την απελευθέρωση, ισχυρή ήταν η παρέµθαση της Αμερικής στα πολιικά 
πράγματα µε τη µορφή δήθεν δωρεάν θοηθείας. 


ὃπ: Να επισηµάνετε υπαινιγμούς που αναφέρονται στΏ στάση των ανθρώπων 
κατά την κατοχή και κατά τω σύγχρονη (µε το χρόνο συγγραφής του δΙη- 
Υγήµατος) περίοδο και να εξετάσετε το ρόλο που παίζουν µέσα σε όλο το 
διήγαµα. 

Απάντηση: 

Η σιάση των ανθρώπων στις περιόδους αυτές ποικίλλει. Από τη µια είναι Π στάση του 
αφηγητή καιτῶν αδερφώντου νεκρού που τιμούν το θάνατό του και αισθάνονταιτο χρέ- 
οςτους να προστατέψουν την ελευθερία αυτή, για την οποία τόσοι άνθρωποι έδώσαν το 
αίµατους. 

Από την άλλη έχουµε των αδίάφορη, ψυχρή στάση του πλήθους -και Ιδίως του οµι- 
Λητή-, που αντιμετωπίζουν µε περιέργεια τα γεγονότα, αλλά καιτην προδοτική στάση ε- 
κείνου που ξεδιάντροπα δικαιολοψείτα αποτρόπαια εγκλήματα τῶν Γερμανών, ίσως και 
µε την ανοχή τῶν υπολοίπων. 


Ζ. ΠΡΟΣΟΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Να σχολιάσετε το παρακάτω χωρίο από το κείµενο: «Κοίταζα συνεχώς ένα 
θραχάκι...ίσως και να το Ζήλεψε». 


2π: Ο αφηγητής σε κάποιο σηµείο του αποσπάσµατος αναφέρει: «Εξάλλου ή- 
ταν της ηλικίας µου. Δεν είναι δυνατό να διαφέρω τόσο πολύ από τους άλ- 
Άους. Άνθρωπος είμαι και εγώ. Κι όµως Π κάποια διαφορά είναι που µε 
καίει». Με αφετηρία αυτές τις παρατηρήσεις να αναφερθείτε στα στοιχεία 
εκείνα που εξυψώνουν στΏ σφαίρα των πρώων έναν αγωνιστή, έναν απλό 
άνθρωπο. 


χοθ) 


ΣΩΜΑΤΑ ΓΑΙ ΧΡΩΜΑΤΑ 


Τάκης Βουφόπουλος 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο του 


Ο Τάκης Κουφόπουλος γεννήθηκε το 1927 στην Αθήνα. Τελείωσε το Φο γυμνάσιο 
κα!το 1955 αποφοῄησε από το τµήµα ΓΠολπικών Μηχανικών του Πολυτεχνείου Αθηνών, 
µε διακοπή των σπουδών του το 1949. Εργάστηκε ὡς μηχανικός στο δημόσιο ὡς το 
1967, από όπου και παραπήθηκε για πολπικούς λόγους, ενώ συνέχισε να ασχολείται µε 
τον τοµέα του ὡς ελεύθερος επαγγελματίας. 

Στα ελληνικά γράµµατα εμφανίστηκε το 1956 ως συνεργάτης του περιοδικού της 
Θεσσαλονίκης Νέα ΓΙορεία. Το 1970 συμμετέχει σιην έκδοση αντιδικτατορικών κειµέ- 
νων/( περιοδικό 15 Κείμενα) και το] 971 στα αναλόγου περιεχοµένου τεύχη 1.2 του πε- 
ριοδικού Νέα Βείµενα. 

Έργα του: Μικρές σύγχρονες ιστορίες(1959). Η οδός(1962). Εκδοχές(19769). Από- 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 
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Πρόκειται για αφήγημα που ανήκει στη συλλογή Η οδός . Το αφήψηµα σώματα και 
χρώματα παρουσιόζει εικόνες µε ένα ιδιαπερο υπερρεαλιστικό ύφος από µια σύψχρονΏη 
μεγαλούπολη που θα μπορούσε να είναι οποιαδήποτε. Δίνεται έµφαση στα αδιέξοδα της 
σημερινής πόλης, η οποία µέσα από το αφήψηµα παίρνει µια όψη απρόσώωπη, παράλο- 
ΥΓ και φρικιαστική που εγκλωθίζει τους κατοίκους της. Βασικό στοιχείο είναι η ΟµΟΨΕ- 
νοποίηση των πάντων. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Η µατιά ενός απρόσωπου αφηγητή συλλαµθάνει τΏ Ζωή σε µια μεγαλούπολη τη στιγµή 
πουτα φώτα ανάθουν, Λίψο πριν θραδιάσει και η ερψασία τελειώσει. Όλοι ξεχύνονται στους 
δρόμους σαν ένα σύσσωμο πλήθος και Π κίνηση και ο συνῶσιισµός φτάνουν στο Ζενίθ. 

Άντρες και ψυναίκες αναμειγνύονται στους δρόμους µαζί µετα αυτοκίνητα. Τα χρώ- 
µατα και τα μεγέθη, το ύφος και το στυΔ είναι ποικίλα. ΠΗ κατάσταση είναι πολύπλοκη, 
καθώς τα αυτοκίνητα προσωποποιούνται παράγοντας ήχους και καρδιακούς χτύπους, ε- 
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νώ οι άνθρωποι εκµηδενίζονται σε ένα σώμα µέσα στο συνονθύλευμα. Οι αποστάσεις α- 
νάµεσα στα σώματα είναι τόσο µικρές που εππρέπουν των επαφή και συχνά την «αλλη- 
Ἀοθοήθεια», πάντα όµως µε έναν τρόπο απρόσωπο. 

Εικόνες ανθρώπων, ανδρών, εγκύων, ανθρώπων κάθε επαγγέλματος κατακλύσουν 
τα πεζοδρόμια και τα πλακόστρωτα µαζί µε αυτοκίνητα που κατακλύζουντις λεώὠφόρους. 

Το κακό δεν αργεί να γίνει και τα αυτοκίνητα πέφτουν πάνω στο ανώνυμο πλήθος 
σκορπίζοντας το θάνατο και τον πανικό, κατάσταση την οποία θα αναλάθει να ρυθµίσει 
µια απρόσωπη τροχαία. Τα πάντα έχουν θαφτεί µε κόκκινο αίμα. 

Τα πράγματα φαίνεται ότι πσυχάζουν , όταν οι άνθρωποι ενώμµένοι αποφασίζουν να 
περάσουν στην αντεπίθεση και να συγκρουσιούν σαν ένα ανθρώπινο κύμα µε το κύμα 
της Δαμαρίνας τών αυτοκινήτων. Η αστυνομία αδυνατεί να επέµθει. 

Οι ποιητές µαζί µε τον ποιητικό τους Λόγο αλληλοεξοντώνονται στο δρόµο. Προς 
στιγμήν κινδυνεύουν να παρασυρθούν από το ανθρώπινο κύμα. 

Το ανθρώπινο κύμα συνεχίσει τον αγώνα του προπηλακίσονιτας τις αρχές. Οι δη- 
µοτικές αρχές και η αστυνομία οργανώνουν εκ νέου την επίθεσή τους κατά του επανα- 
στατηµένου ανθρώπινου πλήθους. 

Στο σηµείο αυτό ο απρόσωπος αφηγητής προτείνει τΏ Λύση του Ανώτατου Άρχοντα 
και θρίσκει και τους υπολοίπους σύμφῶνους. Πρόκεπαι ψια ένα πρόσωπο πανάρχαιο 
που πάντοτε σκέπτεται σε ύπτια στάση. 

Ο στρατός ανέλαθε δράση αλλά η αναταραχή συνεχίστηκε, ώσπου η ώρα του φαγη- 
τού οδήγησε το ανθρώπινο πλήθος να εγκαταλείψει το πεδίο της µάχης και να επιστρέ- 
ΨεΙ στο σπίτι. 

Νέο αίμα συμπληρώνει τα κενά που άφησαν αυτοί που εγκατέλειψαν και µε νέα δυ- 
νατή φώνή Ζητά τον Ανώτατο Άρχοντα. Ο ένας ανεθαίνει στην πλάτη του άλλου. Ο αγώ- 
νας κατά των αρχών συνεχίζεται! Και οἱ αρχές µετο στρατό καταρρέουν στο πέρασµατου 
νέου ανθρώπινου πλήθους. 

Η διαδήλώση παίρνει τεράστιες διασιάσεις και ξεπερνά τα όρια της πόλης, της ΟΠΟΙ- 
ασδήποτε πόλης και τα σύνορα της χώρας, της οποιασδήποτε χώρας. 

Το ανθρώπινο πλήθος φτάνει σε µια σπηλιά ,συνανιά τον Ανώτατο άρχοντα και ᾱ- 
ποκοιµιέται µαζίτου. 

Η τάξη στην πόλη εντωμεταξύ αποκαταστάθηκε και όλα λΛεπουργούν και πάλι αρµο- 
νικά, άνθρωποι, αυτοκίνητα και αρχές. 


ΤΙΜΗΣΕ ΝΤΟ ΟΤΗΥΤ. 


Δημόσια Γραφεία: εννοείτις δημόσιες υπηρεσίες 

Έκλεισε τις πόρτες στεγανά: ερμητικά 

Επίθεµα: σκέπασµα, εδώ: κοµπρέσα 

Αιωρώ: το ρήμα είναι αποθετικό, δηλαδή απαντά µόνο στη µέση φωνή αιωρούμµαι µε ε- 
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νεργητική διάθεση κα! σηµαίνει µετεωρίζοµαι. Εδώ ο συγγραφέας το χρησιμοποιεί κα- 
ταχρηστικά στην ενεργητική φωνή, για να εκφράσει την ανάλαφρη κίνηση στον αέρα. 

Σκέλια: πόδια 

Σφύζω: πάλλοµαι! 

Σε αραιωµένΏω διάταξη: αρκετή, αλλά όχι τόσο πυκνή κυκλοφορία οχημάτων. 

Φωτεινές ἠόψχες: εννοείτους προθολείς τῶν αυτομινήτων. 

Νακέλινες ασπίδες: το μεταλλικό κάλυµµα των αυτομινήτων. 

Με τους όρους µιας προδιαγραφής: εννοεί ότι τα Πάντα είναι υπολογισµένα, προ- 
σχεδιασμένα από κάποιους. Η ιδέα παραπέμπει στις απόψεις του Μακ Ἰλ/οῦαετ, ανα- 
Φορικά µε το υπολογιστικό ορθολοψικό κράτος που σιηρίσεται σε µια ισχυρή και ορ- 
ψανωμένη διοίκηση. Πιο κάτω ο αφηγητής θα αναφερθεί στα πηλενπτρικά κουδούνια 
της προκαθορισµένης τάξεως. 

Θερμοζάν : µάρκα εσωρούχων 

Λιγδερό: λαδωμένο 

Γδούπος: ηχηρός χτύπος 

Συκαρίκια: { συχαρίκι:; συγχκαίρῳ) τα εύσηµα και το φιλοδώρηµα που εισπράττει εκεί- 
νος που πρώτος ανανγψέλλει µια ευχάριστη είδηση σε κάποιον. 

Πανδαιμόνιο: (παν {- δαιµόνιον) µεγάλη σύψχυση και θόρυθος από φῶώνές 

Στύλος: εννοείτο φωτεινό σηµατοδότη, το φανάρι. 

Εκβιπαρώ : παρακαλώ, ικετεύω. 

Γλόμπος: η λάμπα. 

Σούρνομαι: σέρνοµαι, σύρομαι. 

Παιανίζω: εκτελώ μουσικό κομμάτι, εµθατήριο, εθνικό ύμνο κ.ά. 

Άμμες δε γ᾿ ειµές: από τη γνωσιή σπαρτιατική φράση: « άµµες δε γ᾿ εσόµεθα πολλω 
κάρρονες : εμείς θα γίνουμε πολύ καλύτεροι από τους προγόνους µας. 

Περίοικοε: 1.ψεπονες. 2.οι ελεύθεροι κάτοικοι της αρχαίας Λακεδαίμονας που Ζούσαν 
εκτός τῶν ορίων της πόλεως της Σπάρτης. Ίσως η επιλογή της συψκεκριµένης λέξης 
από το συγγραφέα να είναι σκόπιμη. 

Ο: φίθοι της Πατρίδος ἁ του Λαού: ίσως ο συγγραφέας αναφέρεται! στΏ µερίδα του 
κόσμου που συμφωνεί κατά θάθος µετο επανασιατηµένο ανθρώπινο κύμα, αλλά φο- 
θάται να υποστηρίξει ανοιχτά την εξέγερση. 

Απτόητος: ατρόµητος. 

Ανώτατος Άρκοντας: εδώ ο συγγραφέας προσὠποποιείτο ανώτατο θεσμό της Ισονο- 
µίας και της δικαιοσύνης, ο οποίος, όπως φαίνεται, είναι ξεχασµένος και απομονῶ- 
μένος. 

Φιλύρα: είδος δέντρου, κοινώς Π φλαμουριά. 

Επέκειτο επ᾽ αυτώ: όρµησε σε αυτό. 
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Ψ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Το αφήγημα έχει νραφτείτο 1962 , µια εποχή, κατά την οποία η Ελλάδα έχει να ε- 
πιδείξει υψηλούς ρυθμούς ανάπτυξης. Ο Τάκης Κουφόπουλος έχει συλλάθει µε την πέ- 
νατουτις συνέπειες της άναρχης αυτής προόδου. Τόσο από την πλευράτου συγγραφέα 
όσο και από εκείνη του πολπικού μηχανικού είναι σε θέση να διακρίνει το τερατούργη- 
µα της Αθήνας, όπως και κάθε άλλης πόλης, που ακολουθείτα θήµατα της µειαπολεµι- 
κής προόδου, µιας προόδου υποταγµένης στο πρόιαγµα της οικονοµίας καιτου κέρδους 
που μετατρέπει τις πόλεις σε υδροκέφαλα τέρατα, εγκλωθίσζοντας τους κατοίκους και α- 
πομακρύνονιάς τους από το φυσικό τους περιθάλλον. 

Η επιλογή του υπερρεαλιστικού ύφους από τον Τάκη Κουφόπουλο είναι ίσως η Πιο 
κατάλληλη να αποτυπώσει ένα τέτοιο δραματικό επεισόδιο εν τη ψενέσει του. Αιρετικός 
και ουσιαστικά ανένταχτος εκπρόσωπος της ψενιάς του, ο συγγραφέας µετέρχεται των υ- 
περρεαλιστική εικόνα, αποφεύψοντας των καθαυτή υπερρεαλιστική γλώσσα , την οποία 
χρησιμοποιεί κυρίως ὥς όργανο εκφοράς του λόψου του. Έτσι, µε απλό λεξιλόγιο περι- 
γράφονται αυτοκίνητα ὡς Ζωντανοί ορψανισµοί και άνθρωποι που ὡς αποσπάσματα του 
κόσμου τούτου, όπως θᾳα᾽ Λεγε και ο Β. Βαγίμος, υποτάσσονται σε ένα ομοιογενές και α- 
πρόσωπο σύνολο. Ρούχα, ανθρώπινα µέλη, θήµατα, αγώνες κατά της απρόσωπης εξου- 
σίας συνθέτουν µια πραγματικότητα καθ᾽ όλα υπερρεαλιστική, αλλά ταυτόχρονα και 
πραγματική. Αυτό συµθαίνει, διότι οἱ εικόνες, έτσι όπως αναδύονται από το υποσυνεί- 
δητο, χωρίς ιδιαπερη επεξεργασία, φαίνεται ότι τελικά ανταποκρίνονται πλήρως στην 
πραγματικότητα που δηµιουργεῄίαι. Με την έννοια αυτή, ο συγγραφέας καταγράφει µε 
συνέπεια την εποχή µας που έχει ήδη εδραιώθεί στις µέρες του. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 
ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το αφήγημα µπορεί να διακριθεί στις εξής επιµέρους ενότητες: 

1π ενότητα: «Είχε πια σκοτεϊινιάσει...µέρας» : επισημαίνεται οτόπος, µια σύγχρονη µε- 
ψαλούπολη, Και ο χρόνος ͵Λίψο πριν από το θράδυ. 

2Π ενότητα: «Έπειπα αρχίζει η νύχτα...πρόχειρα πλυµένα» :ο κόσμος µετά την παύση 
εργασίας ξεχύνεται στους δρόμους. 

Ἆη ενότητα: «Τα αυτοκίνητα...το δρόµο» : τα αυτοκίνητα κάνουν την εμφάνισή τους. 

4π ενότητα: «Τώρα, πάνω στα πεζοδρόµια...συχαρίκια» : η οµοψενοποίηση του αν- 
θρώπινου πλήθους είναι γεγονός. 

ση ενότητα: «Εν τῷ μεταξύ....όσο ήταν καιρός» : προοικονοµεῄαι η επίθεση τῶν αυτο- 
πινήτων κατά της ομογενοποιηµένης ανθρώπινης μάζας. 
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όπ ενότητα: «Όμως τότε...το πρώτο θραθείο» : τα αυτοκίνητα χτυπούν το ανθρώπινο 
πλήθος. 

7π ενότητα: «Έπεια η άσφαβλτος...επίµαχη κουθέντα» : το ανθρώπινο πλήθος ενώνει 
τις δυνάµεις του σε ένα σώµα και αποφασίσει να περάσει στην αντεπίθεση. Μεµονω- 
µένοι ποιητές εμπλέκονται και εκφέρουν το Ἀόψο τους κπινυδυνεύοντας να παρασυρ- 
θούν από το ανθρώπινο κύμα 

δη ενότητα: «Το ανθρώπινο κύμα...σε συνέχειες» : οἱ αρχές επεµθαίνουν χωρίς εππυχία. 
Η σύνψκρουση ψενικεύεται και η αναταραχή κυριεύει όλους τους τοµείς της πόλης. 

Όπ ενότητα: « Τότε εγώ,...σπίι» : µε προσωπική παρέµθαση του απρόσώωπου αφηψητή 
το πλήθος παροτρύνεται να απευθυνθεί στον Ανώτατο Άρχοντα. Οι αρχές προσπα- 
θούν να επιθάλουν την τάξη. Η ώρα του φαγητού όµως έχει φτάσει καιτο πλήθος ε- 
πιστρέφει στο σπίτι. 

10 ενότητα: «Τα κενά... Ευχαρισιημένο.» : νέο αίμα αντικαθιστά τους παλιούς αγῶνι- 
στές. Η αναταραχή παίρνει τεράστιες διαστάσεις και απλώνεται εκτός των ορίων της 
πόλης και τῶν συνόρων της χώρας. Π συνάντηση µετον Ανώτατο Άρχοντα Λαμθάνει 
χώρα µέσα σε µια σπηλιά, προς ευχαρίστηση αμφοτέρων, του ανθρώπινου πλήθους 
και του Ανώτατου Άρχόντα. 

11η ενότητα: «Τα πράσινα...δεν είκαν αλλάξει.» : η αποκατάσταση της τάξης καὶ της η- 
ρεµίας εντός των ορίῶν της πόλης είνα! πλέον ψεγονός. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Γλώσσα: Το κείµενο είναι γραμμένο σε απλή δημοτική γλώσσα, χωρίς ιδιαπερες 
περιστροφές. 

2. ΄ΊΎφος: Εκείνο που προσδίδει έναν τόνο διαφορετικό είναιτο υπερρεαλιστικό ύφος 
που Χρησιμοποιεί τΏ φανταστική εικόνα που ταυτόχρονα μοιάζει τόσο πραγματική. 
Το απρόσώὠπο κυριαρχεί, κυρίως σε ότι αφορά στις εκφάνσεις της ανθρώπινης 
δραστηριότητας, ενώ τα ανθρώπινα εππεύγµατα, όπως τα αυτοκίνητα, προσωποποι- 
ούνται επικίνδυνα και αποκτούν διασιάσεις τέτοιες µε διάθεση να κατασπαράξουν 
το δημιουργό τους. Οι εικόνες αναδύονται Ζωντανές µε κάθε χρωματική υπόσταση 
και κάθε σωματικό όψκο που ψεµίσει το κείµενο και το στερεοποιεί. 

8. Δομή: Ως προςτῃ δοµήτο κείµενο, αν καιτα γεγονότα παρουσιάζουν κάποια Χρο- 
νική ακολουθία, ακολουθεί ένα επιµελημένα άναρχο πλάνο που προσιδιάζει στις 
τεχνικές του υπερρεαλισμού. 

Εκφρασιτικά µέσα 

Εικόνες: Έντονες είναι οι αντιθέσεις ανάµεσα στο ανθρώπινο κύμα καϊ!τη µάζα των αυ- 
τοκινήτων. Επιπλέον εμφανής είναι Ώ αντίθεση ανάµεσα στο Λαό καιτις αρχές που 
προσπαθούν να επιθάλουν την τάξη. Το χρώμα που κυριαρχεί είναι το κόκκινο. 
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ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Ο λογοτέχνης και Πριικός Α. Κοτζιάς (1926-1992) είπε µεταξύ άλλων και 
τα εξής για τα κείµενα του Τάκη Κουφόπουλου: « Αναμφίθολα οἱ συνθέ- 
σεις αυτές ανήκουν στΏ σφαίρα του εφιάλτη. Με τω διαφορά ότι τα συστα- 
τικά στοιχεία είναι κατά κανόνα υπαρκτά και απτά αντικείμενα της τεχνο- 
κρατούµενης καθημερινότητάς µας[...] και δαμιουργούν στον αναγνώστη 
την έντονη αίσθηση µιας θαθύτερης Δανθάνουσας πραγματικότητας, που 
ελλοχεύει απειλητική πίσω από τα φαινόμενα». Να εντοπίσετε στο κείµενο: 
α) Τα συστατικά στοιχεία της τεχνοκρατούµενης πραγματικότητας, ϐ) τις ε- 
φιαθτικές εικόνες στις οποίες αυτά μετατρέπονται. 

Απάντηση : 

α) Τα συστατικά στοιχεία της τεχνοκρατούµενης πραγματικότητας απαντούν διά- 
σπαρτα στο αφήγημα. Πρόκεπαι ψια τα φώτα της πόλης , τα τρια , τα αυτοκίνητα κα! τα 
τυποποιημένα θιοµηχανοποίητα ρούχα και εσώρουχα. 

ϐ) Όλα αυτά τα στοιχεία μετατρέπονται σε εφιάλτη, καθώς οδηψούν σε µαι απρόσω- 
πη και τυποποιημένη ομοιογένεια, αλλά το χειρότερο είναι το ψεψονός της πόλωσης σε 
αντίπαλα στρατόπεδα. Η σύγκρουση είναι αναπόφευµτη. Τα αυτοκίνητα συνθλίθουν 
τους ανθρώπους, επεισόδιο που θα προκαλέσει την επέµθαση των απρόσωπων αρχών. 
Η ανασιάτωση και η αναταραχή διασαλεύουν των «έννομη» τάξη, η οποία θα επιθληθεί 
στο τέλος, αφού κάθε ανατρεπτικό στοιχείο θα αφανιστεί και θα εκφυλιστεί. 


2π :«Έπειτα αρχίζει π νύχτα, που πολύ Δίψοι την υποπτεύοντα!». Τι νομίζετε ό- 
τι θέλει να πει ο αφηγητής µε το παραπάνω σχόλιο; 
Απάντηση: 
Με τη φράση αυτή ο αφηγητής θέλει να εισαγάψει τον αναγνώστη στων πραγµατικό- 
τητα που πρόκεπαι απρόσμενα να ακολουθήσει. ΄Ετσι, προοικονοµείαι η σύψκρουση 
και η αναταραχή στη συνέχεια του αφηψήµατος. 


ἃπ;: «Όι καρδιές τους συγχρονίζονταν...Πενταετούς Σχεδίου». Να σχολιάσετετο 
παραπάνω χωρίο. [Να Δάθετε υπόψη σας ότι την εποχή που γράφτηκε το 
κείµενο την ανάπτυξη (τεχνική και οικονομική) καθόριζαν αυστηρά Πεντα- 
ετήά Σχέδια Προγραμμάτων]. 

Απάντηση: 

Το κείµενο γράφτηκε σε µία εποχή (1962), όπου η οικονομική ανάπτυξη θάσει συγκε- 
κριµένων σχεδίων µε χρονοδιάγραµµα στηρίζεται από τις κυθερνήσεις της Ε.Ρ.Ε. του ΚΚ. 
Καραμανλή (1955-63). Γίνονται προσπάθειες για εισροή ξένου κεφαλαίου και επενδύσεις 
από το εξωτερικό, ενώ ο ευρύτερος δηµόσιος τομέας αναδιαρθρώνεται. Η αστικοποίηση 
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της Αθήνας και τῶν άλλων ελληνικών πόλεων προχωρά µε έντονους ρυθμούς , καθώς η 
πολυκατοικία έχει καταλάθει πλέον σηµαντικό χώρο στα οικοδομικά τετράγωνα. 

Ο όγκος εργασίας που απαπείαι από τους πάντες είναι τεράστιος. Η ελληνική κοι- 
νωνία προσπαθεί να προλάθει αυτούςτους ρυθμούς , που θατην οδηγήσουν σε ένα µο- 
ντέλο ανάπτυξης δυτικού τύπου. Το απρόσωπο εξαπλώνεται όλο και πιο πολύ, εκτοπίζο- 
ντας τη γειτονιά και την προσωπική επαφή. Οι αποστάσεις είναι εκμηδενισµένες και Οἱ 
άνθρωποι κατοικούν όλο και πιο Κοντά, αλλά είναι τόσο αποξενωµένοι, για να αποδώ- 
σουµε και το νόηµα του αποφθέγµατος του Σαµαράκη. Το πρόγραµµα είναι αυτό που 
καθορίζει τη Ζωή σε κάθε της έκφανση. 


4π: Να αιτιολογήσετε τον τίτλο « Σώματα και χρώματα». 
Απάντηση: 

Ο σωμµατικός όψκος είναι πανταχού παρών µέσα στο αφήγημα. Το ανθρώπινο κύμα, 
τα πέλματα, τα θήµατα των ανθρώπων, τα ρούχα συνυποδηλώνουν ανάµεσα σε άλλα τη 
Ζωντανή σωματική κίνηση. 

Το χρώμα επίσης κυριαρχεί παντού: στα φώτα της πόλης, µε την εναλλαγή κόκκι- 
νου και πράσινου είπε ὡς χρώμα τῶν φωτεινών σηµατοδοτών είε ὡς σύμθολο του αί- 
µατος και της ταραχής ή της τάξης και της πρεµίας αντίστοιχα. Ακόμη στα αυτοµίνητα µε 
τις πολύχρωμες μεταλλικές επενδύσεις του αμαξώματος, στα ρούχα ανδρών και ψυναι- 
κών, καθώς και στα ψιμύθια των τελευταίων. Επομένως, ο τίλος αποδίδει άριστα το πε- 
ριεχόµενο του διηγήματος, καθώς τόσο το σώμα όσο και το Χρώμα αποκτά συµθολική 
σημασία µέσα στο κείµενο. 


ση :Ποια στοιχεία του αφηγήµατος μπορούν να το χαρακτηρίσουν ὡς υπερρε- 
αλιστικό κείµενο; (Προτού απαντήσετε να διαθάσετε τα σχετικά µε τον υ- 
περρεαλισµό από την Εισαγωγή στη Νεότερη Ποίπση). 


Απάντηση: 
θλ. ΣΧΟΛΙΑ ΠΡΑΓΜΑΤΟΛΟΓΙΚΑ, ΑΙΣΘΗΤΙΚΑ. 
[Από: Η επιλοψή .......ιν ιν ιωνννιν στις µέρες του] 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Το φαινόμενο της παγκοσµιοποίπσης απασχολεί τις κοινωνίες µας ως θέ- 
μα εδώ και δύο δεκαετίες, πολύ αργότερα από την εποχή που γράφτηκε το 
κείµενο. Ώστόσο, είναι πιθανόν να εντοπισθούν στοιχεία µέσα στο αφήγη- 
µα που το καθιστούν προφητικό ὡς προς αυτό το φαινόμενο της παγκο- 
σµιοποίπσης. Ποια είναι αυτά τα στοιχεία. 

2π: Η χρήση της υπερθολής στο κείµενο είναι αισθητή, κυρίως στις εικόνες. 
Να αναφερθούν σχετικά παραδείγματα και να αιτιολογηθεί π εκτεταμένη 
χρήση της. 


οοἥ, 


ΜΥΘΟΛΟΓΙΑ 


ΜΝήκος Μπακόλας 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο του 


Γεννήθηκε στη Θεσσαλονίκη, στα 1927, και ανήκει στον κύκλο των πεζογράφων της 
Θεσσαλονίκης. ΣΤΏ Λογοτεχνία εμφανίστηκε για πρώτη φορά στα 1966 µε το µυθισιό- 
ῥρηµά του «Βήπος Πριγκήπων», γραμμένο σε ένα ιδιόρρυθμο ύφος. 

Γενικά, το έργο του κινεῄίαι στον εσωτερικό χώρο και ανιχνεύειτις οδυνηρές µνήµες 
που άφησαν στους ανθρώπους της γενιάς του τα γεγονότα της δεκαετίας του 40. Μαλ- 
Λιεργεί ένα ιδιαπερα προσεγµένο προσωπικό ύφος, όπου συνδυάχζονται η συμπύκνωση 
και Π αφαίρεση µε τη λυρική ροή του Λόγου. 

Τα πιο σηµαντικά του έργα είναι τα εξής: «Ἀήπος Πριγκήπων» «Ύπνος Θάνατος», 
«Μυθολογία» κ.ἠ.Π. [Πέθανε το 1999. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Πρόκειται ψια απόσπασμα από των «Κάθοδο», το πρώτο από τα δώδεκα διηψήµατα 
που απαρτίζουν το µυθιστόρηµα «Μυθολογία». 

«Εκείνο που αποκομίσει από όλο τούτοτο στιρόθιλο ο αναγνώστης συμποσούται σε κά- 
τι σπουδαιότερο από την οικείῶση µιας κάποιας προσωπικής ιστορίας. Διότι, εντέλει, αυ- 
τή η οικογενειακή σάγκα µιας παρωχημένης τεσσαρακονταετίας, μολονότι συμπυκνώνε- 
ται σε δώδεκα όλα πι όλα κεφάλαια - σιαθµούς, δώδεκα εικόνες ενός θεατρικού δράµα- 
τος, κατορθώνει µέσα από τις μαγικές διερψασίες της γραφής - και χάρη στη Δακωνική 
παραστατικότητα του πεζοψράφου ή στην ευθυθολία της χαρακιηρολογίαςτου - ν᾿ απλώ- 
σει µπροσιά στα µάτια µας µια τεράστια τοιχογραφία, που, όσο πιο προσεμτικά την πα- 
ρατηρείς τόσο οι διαστάσεις της πλαταίνουν, η προοπτική της θαθαίνει (ΑΛ. Κοτζιάς, «Με- 
ταπολεµικοί πεζογράφο»» 2, σελ. 79) 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο Νικόλας, ο ήρωας του αφηψήµατος, ξεκινά µόλις δέκα χρόνων από το χὠριότου, 
για να πάει στη Θεσσαλονίκη µε τα πόδια. Ο δρόμος μακρύς, µα τον υποµένει. Κάποια 
στιγμή συνάντησετις γραµµές του τρένου κα!τις ακολούθησε, πιστεύοντας πως έτσι θα έ- 
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ΠΕεσοτΕσι 


Φτανε στη θαυμαστή πάλη. ΄Όπως κι έγινε. Ένα ολόκληρο καλοκαίρι περπατούσε, ώσπου 
καιτάκοπος έφτασε σιη Θεσσαλονίκη. Ο δρόμος ήταν ψεµάτος ανθρώπους, που ανήκαν 
σε διαφορετική φυλή και θρησκεία, άλοψα, καμήλες, ψαϊδουράκια, ψεµάτος θόρυθος. Ιζα- 
τάφερε να θρει ένα δέντρο σε µια ερημιά κι εκεί νηστικός ξάπλωσε να ξεκουραστεί. 

Όταν ξύπνησε, Χχάραζε µια άλλη µέρα. Κάθισε εκεί, στη ρίζα του δέντρου και σκε- 
φτόταν τη Ζωή στο κὠριό του. Ποιο χωριό; Ένα σπίτι ήταν στην ερηµιά, χῶρίς τόπο να 
καλλιεργούν, όλο πέτρα. ΄Έπρεπε κάθε µέρα να πηψαίνει µε τη μητέρα του σε ἕνα ση- 
µείο που μπορούσαν να σπέρνουν, για να προστατεύουν τα Ἀιψοστά σπαρτά τους από τα 
Ζώα και τα πουλιά. Η µάνα του πέθανε κι ο πατέρας του πάντα του γκρίνιαζε ότι δεν έ- 
κανε τΏ δουλειά σωστά. Μάλιστα, ούτε την απόφασή του να ξενπευτεί κατάλαθε και τον 
κατηψόρησε πως έφευψε, για να αποφύγει τη δουλειά. 

Μετις σκέψεις αυτές ο Νικόλας σηκώθηκε και μπήκε µέσα στη Θεσσαλονίκη. Εκεί 
έζησε ψια πενήντα χρόνια, καλές και κακές στιγμές, έως ότου αποφάσισε να γυρίσει Πί- 
σω στα χωράφια του. ΄Όμως, όλα είκαν αλλάξει πια, δεν τον ικανοποιούσαν. ΄Έτσι, ξα- 
ναγύρισε στη Θεσσαλονίκη, αποψοητευµένος. 


6. Ερµπνευτικά - Γλωσσικά σχόλια 


1. Δάρδα: χωριό της Β. Ηπείρου κοντά στην Κορυτσά. 

2. θεγγέρα: εσπερινή συγκέντρωση και διασκέδαση σε σπίτι. 

3. χάνι: πανδοχείο. 

4. µιλέτι (τούρκικη λέξη): φυλή, έθνος. 

5. αλάνα: πλατύς χώρος ακάλυπτος από δέντρα και οικοδομές. 

6. μπεαχτσήδες: αγροφύλακες. 

7. επιτουρκίας: στα τέλη του περασμένου αιώνα Ώη ΄Ἠπειρος και Π Θεσσαλονίκη δεν εἴ- 
χαν απελευθερῶθεί από τους Τούρκους, παρά µόνο στα 19139. 

δ. δραγάτες: αγροφύλακες. 

9, τσιφλίκι; αγρόκτημα που καλλιεργούν οἱ κολίψοι. 





γ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά -- Ποβιτιστικά σχόλια 


Στο απόσπασμα αυτό ο συγνραφέας τονίζει την πικρία καιτην απογοήτευση του παἰ- 
διού που αναγκάζεται, σπρώὠγμένο απότις σκληρές βιοτικές συνθήκες στον τόποτου, να 
ξενπευτεί. Αν και είναι σε µικρή ηλικία, η αποφασιστικότητά του είναι ξεχωριστή, Εξάλ- 
Άου, η Ζωή στα χὠράφια δεν του άφηνε και πολλά περιθώρια. 

Η Ζωή στην πόλη µε τον κόσµο, το θόρυθο, το Ζαλίζει και το τρομάζει. ΄Όμως, δεν υ- 
πάρχει δυνατότητα για πισωγύρισµα. Έτσι, µε δύναµπ θαυμαστή για την Πλικία του µπαί- 
νει στη Θεσσαλονίκη, αποφασισμένος να εξασφαλίσει µια καλύτερη Ζωή για τον ίδιο. 

Όταν ξαναψυρνά στο Χωριό του, π αποψοήτευσή του ψίνεται Πιο έντονη, ψιατί κατα- 
Ἀαθαίνει πως έχει πια αποκοπεί από αυτό. 
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ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΠΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΤΑΣ 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το απόσπασμα αυτό μπορούμε να το διαχὠρίσουµε στις εξής ενότητες: 


1π ενότητα: «Αργότερα οι απόγονοίτου....., για µιαν ηµέρα ακόµη - εκείνη»: ο Νικόλας 


Φφεύψει από το χωριό του ψια να πάει στη Θεσσαλονίκη. 


2π ενότητα: «Γιατί, όταν ξανάνοιξε τα µάτια του ....., µήπως και ριζώσω»: η πρώτη εντύ- 


πωση από τη µεγάλη πόλη, και 


ὃπ ενότητα: «Κάτω απ’ το δένιρο...... οι κακές αναμνήσεις, οἱ εφιάλτες»: η Ζωή στη Θεσ- 


μα 


ων] 


ω» 


σαλονίκη. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


Αφήγπση: Ο συγγραφέας χρησιμοποιεί την αναδρομική αφήψηση, ψια να ερµη- 
νεύσει την απία του ξενπεμού του Νικόλα και να καταστήσει στον αναγνώστη πιο 
κατανοητή την απόφασή του να μείνει στη Θεσσαλονίκη. 

Εικόνες: Επίσης, και για να αισθητοποιήσει τις Ιδέες του χρησιμοποιεί πολλές και 1δι- 
αίερα παραστατικές εικόνες, όπως η εικόνα του παιδιού που ταξίδεύει, Π πρώτη επα- 
Φφή µετη Θεσσαλονίκη, η εικόνα της Ζωής του στο χωριό καιτου παϊδιού να μπαίνει τε- 
Λικά στη µεγάλη πόλη, αποφασισµένο να την κερδίσει. 

ΊΎφος: Όπως τονίσει ο Γ, Πανγανός ψια το ύφος του αφηψήµατος: «Στο θιθλίο, πα- 
ρά τη συντομία του - 83 µόνο σελίδες - ο συγγραφέας έχει πετύχει µια εντυπωσια- 
κή συμπύκνωση του αφηγηματικού Χρόνου, χωρίς να χάσει ο λόψος του την ανα- 
γκαία για τη μυθολογία αφηψηµατική ροή. Αυτό το κατόρθωσε µε τους παρωχημέ- 
νους χρόνους, την ανασιροφική αφήγηση σε κάθε επεισόδιο - αφήψηµα, τΏ µα- 
κροπερίοδηΏ φράση’ η χρήση επίσης του τρπου προσώπου και τα χαρακτηριστικά 
εµθόλιµα παραθέµατα σε ευθύ λόψο, µε όλα τα προηψούµενα τεχνικά µέσα, διασώ- 
Ζουν τον εσωτερικό χρόνοτριών ψενεών και δημιουργούν στον αναγνώσιητην ψευ- 
δαίσθηση ότι παρακολούθησε πληθώρα αφηγηματικού υλικού» («Κρπική στο έρψο 
του Ν, Μπακόλα», περιοδικό «Διαθάζω», 1977, σελ, 79). 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Για ποιους λόγους αναγκάστηκε ο Νικόλας να μεταναστεύσει; 


Απάντηση: 


Βλέπε ανάλυση και νοηματική απόδοση. 


ο 1θ] 


ΠΕεΕσοτΕσ 


2µπ: Ποια είναι τα συναισθήµατα του μικρού μετανάστη έξω από το µεγάλο α- 
στικό κέντρο; Τα αποδίδει µε πειστικότητα ο συγγραφέας; Να δικαιολογή- 
σετε των άποψή σας, 


Απάντηση: 

Ο Νικόλας αισθάνεται απογοήτευση έξω από τη Θεσσαλονίκη. Ο κόσμος, Οἱ φωνές, το 
ασιαµάτητο πήψαινε-έλα του προκαλούν Ζαλάδα και δεν προσιδιάσουν σε ότι είχε δηµι- 
ουρψήσει στη φαντασία του ψια τη µεγάλη πόλη. ΄Όταν όµως σκέφτεται! τις σκληρές θ!οτι- 
κές συνθήκες του χωριού του, αντιλαµθάνεται πως η Θεσσαλονίκη είναι η µόνη διέξοδος 
γι αυτόν, γι’ αυτό και μπαίνει αποφασιστικά µέσα, για να την κερδίσει. 

Ο συγγραφέας καταφέρνει να αποδώσει µε πειστικό τρόπο τα συναισθήματά του, 
χρησιµοποιώντας παρασιατικές εικόνες αλλά και αντιθέσεις. 


ὃη; Πώς παρουσιάξζει ο συγγραφέας την κοινωνική κατάσταση της υπαίθρου 
κατά την περίοδο της τουρκοκρατίας; 


Απάντηση: 

Η κατάσταση της υπαίθρου κατά την περίοδο της Τουρκοκρατίας είναι δύσκολη, κα- 
θώς η ύπαιθρος δεν έχει τις δυνατότητες να θρέψει τους κατοίκους της. Ῥέθαια, πρέπει 
να τονιστεί πῶς αυτό δεν ίσχυε για όλες τις περιπτώσεις, αλλά κυρίως για τις φτωχές, ο- 
ρεινές περιοχές. ΑΛΛά και στους κάµπους η κατάσταση δεν ήταν καλύτερη, όχι ψιατί η φύ- 
ση στερούσε από τον άνθρωπο την ευημερία, αλλά ψιατίτα χωράφια είχαν οἱ τσιφλικάδες 
και ο απλός λαός ήταν έρµαιο της εκµετάλλευσής τους. 


4η: Πώς παρουσιάζεται το κοινώὠνικό περιθάλλον της πατρικής οικογένειας 
του Νικόλα και πώς των απογόνων του; Να σχολιάσετε τις διαφορές. 


Απάντηση: 

Ο Νικόλας κατάψεται από µια πολύ φτωχή οικογένεια. Ο τόπος τους είναι ορε!ινός και 
άψονος, γι’ αυτό και δεν τους εξασφάλιζε «τα προς το ζην». Ο ίδιος όµως, πηγαίνοντας στη 
Θεσσαλονίκη και δουλεύοντας σκληρά, κατόρθωσε να θελτιώσει την οικονομική του κα- 
τάσιαση και επομένως και την κοινωνική του θέση. Γίνεται έμπορος και έτσι οι απόγονοί 
του Ζούσαν καλύτερα, µέλη πια της αστικής τάξης που ανέθαινε παντού στην Ευρώπη. 


δη: Ο αφηγητής εξιστορώντας τα περιστατικά της Ζωής του Νικόλα χρπΏσιµο- 
ποιεί την τεχνική της διπλής αναδρομικής αφήγπησης. Να εξετάσετε α) τη 
χρονική αφετηρία και το τέρµα της σχέσης µε την πλικία τον ήρωα, ϐ) τις 
αναδρομές που γίνονται στη συνείδηση του δεκάχρονου παιδιού και τα ψυ- 
χικά αίτια που τις προκαλούν. 


Απάντηση: 
α. Η αναδρομική αφήγηση στη Ζωή του Νικόλα ξεκινά µε το παιδί να θαδίσει για τη 
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ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΤἾΕΠΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΤΑΣ 


Θεσσαλονίκη. Καθώς Βρίσκεται στην πόλη, τον θάζει µέσα στην προηγούµενη αναδρο- 
μή να κάνει µια καινούρια και να θυμάται τω Ζωή στο χωριό του καιτις δύσκολες συν- 
θήκες της Ζωής του. Οι αναδρομές αυτές ξεκινούν, όταν ο Νικόλας είναι δέκα ετών και 
τελειώνουν, όταν είναι πια εξήντα. 

6. Π δεύτερη αναδρομή είναι σύμφωνη µε την άσχημη ψυχολογική κατάσταση του 1Νι- 
κόλα και προκαλείαι ακριθώς από αυτήν. Γιατί, όταν Βρίσκεται στη Θεσσαλονίκη, απο- 
ψοητευµένος από την αρχική εικόνα πουτου δίνει, είναι λοψικό να νοσιταλγείτο χωριότου. 


Ζ. ΠΡΟΣΟΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Ο πατέρας του Νικόλα συνήθιζε να λέει ότι πέτρα που δεν κατρακυλά δεν 
πιάνει ρίζα. Ποια είναι π σημασία της ρίζας για τον άνθρωπο; 


2π: Να αναφερθείτε στους λόγους που οδηγούσαν τον πλπθυσμµό στη µετανά- 
στευση προς τις πόλεις τα παλιότερα Χρόνια και στις διαφορές που πα- 
ρουσιάζουν οἱ λόγοι αυτοί σήµερα. 
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ΤΑ ΡΕΣΤΑ 


Κώστας Ταχτσής 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο του 


Ο Κώστας Ταχισής γεννήθηκε στη Θεσσαλονίκη το 1927 αλλά σε πλικία επτά ετών 
Πρθε στην Αθήνα, όπου και μεγάλωσε. Φοπησε στη Νομική Σχολή του Πανεπιστηµίου 
Αθηνών, χωρίς να ολομληρώσειτις σπουδές του. Στο διάστηµα 1954-1964 έζησε στη Δ. 
Ευρώπη, την Αφρική, τις Η. ΓΙ. Α καιτην Αυστραλία, ασκώντας κάθε είδους επάγγελμα 
µε σκοπό το θιοπορισµό. Από το 1964 επανεγκατασιάθηκε στην Αθήνα, όπου ὅραστη- 
ριοποιήθηκε ὡς ένας από τους πρωτεργάτες του πρωτοποριακού περιοδικού Πάλι. Έ- 
Ζησε µια ιδιάζουσα Ζωή ὡς εκδιδόµενος τραθεσιί πράγμα που δεν απέκρυψε ποτέ, για 
να δολοφονηθεί από κάποιον ή κάποιους τον Αύγουστο του 1956δ, χωρίς ποτέ να εξα- 
κριθωθούν τα απια της δολοφονίας του. 

Οι δύο πρώτες του ποιητικές συλλογές, Η Συμφωνία του Μπραξζήιαν(19954), Καφενείο 
το Βυζάντιο(1 956) ήταν αρκετές, για να τον σιρέφουν οριστικά στην πεζογραφία. Το τρίο 
στεφάνι(1962) προκάλεσε αίσθηση στο κοινό αλλά και σε πολλούς νεότερους Έλληνες 
πεζογράφους, καθώς µε έναν ιδιαπερο τρόπο καταγράφει εικόνες από τη µικροαστική Ζωή 
των Ελλήνων απότις αρχές του αιώνα ὡς και µετά το δεύτερο παγκόσμιο πόλεμο. Το έρ- 
γο του αυτό γνώρισε πολλές μεταφράσεις σε ευρωπαϊκές γλώσσες. 

Άλλα του έργα είναι: Τα ρέστα(1972), Η γιαγιά µου η Αθήνα(19790)και εκείνα που 
κυκλοφόρησαν µετά το θάνατό του, Το φοθερό θήµα(19δθ0)και το Από τΏ χαµπλή σκο- 
πιά(199). 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Πρόκεπαι ψια κείµενο, πιθανότατα µε αυτοθιογραφικές αναφορές από την παιδική 
Ζωήτου συγγραφέα που επικεντρώνεται στο πρόσῶπο της μητέρας του. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο αφηψητής θυμάται τα πρώτα χρόνια της Ζὠής του κοντά στη μητέρα του στη Θεσ- 
σαλονίκη. Η αγωνία του είναι µεγάλη κάθε φορά που εκείνη του αναθέτει µια δουλειά, 
διότι δεν ξέρει αν θα μείνει ευχαρισιηµένη και τότε θα τον επιπλήξει µε άσχημο τρόπο. 

Συχνά θέθαια κι ενώ δεν το περιμένει, εκείνη είναι πολύ καλή απέναντίτου παρά το 
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ψεγονός ότι το παιδί µπορεί να χαζέψει στο δρόµο µε κάποιο τυχαίο θέαµα και να µη 
διεκπεραιώσει τις υποθέσεις της μητέρας ή κάποια μεγαλύτερα παιδιά να του κλέψουν 
µε δόλο τα ρέστα από τα ψώνια. Αυτό κανονικά θα πρέπει να την κάνει έξαλλη, πράγμα 
που παραδόξως δε συµθαίνει πάντα. 

Η μητέρα, όπως την περιγράφει ο συγγραφέας, είναι χαρακτήρας περίεργος, άλλοτε µε 
κέφια το θράδυ, οπότε ακούει μουσική στο γραμµόφῶνο, ενώ, όταν τα πρωινά είκε διά- 
θεση κι ερχόταν η κυρά- Ρώξάνη, η ψεπόνισσα για να μείνει µετο παιδί, αγόραζε παγωτό 
και στους δύο, άσχετα αν η ίδια έτρωγε αρκετή ποσότητα από το παγωτό του παιδιού. 

Ακόμη λόψω της καλής της διάθεσης μπορούσε να περιποιηθεί τα λουλούδια ή να 
Λάθει µέρος στα παιχνίδια των παιδιών. 

Τις µέρες όµως που η μητέρα ήταν σε άσχηµη κατάσταση και τα νεύρα της τεντωµέ- 
να δεν έµενε ποτέ ευχαρισιηµένη και ξεσπούσε στο παιδί, ακόµη κι αν είχε εµτελέσει τΏ 
διαταγή που του είκε δώσει. 

Σε καμιά περίπτωση δεν έπρεπε θέθαια ο µικρός να κάνει το λάθος και νατου κλέ- 
Φουν τα ρέστα. Τότε τον µάλωνε πι εκείνος έκλαιγε Ζητώντας της να τον συγχωρέσει, 
πράγμα που εξόρψισε περισσότερο τη µπτέρα, καθώς θεωρούσετο κλάμα του ένδειξη α- 
νανδρίας, χαρακτηριστικό και του πατέρατου, όπως εκείνη ισχυριζόταν. 

Τις άσχηµες αυτές νύχτες έθψαινε µε το πρόσχημα ότι θα φωνάξει την κυρά- Ρῶξά- 
νΏ κι άφηνε το παιδί µόνο του όλη τη νύχτα και εκείνη γύρισε µε ύποπτες παρέες που 
συχνά έφερνε στο σπίτι. 

Στο τέλος του διηγήματος ο αφηγητής ενήλικας πια κάνει τον απολογισμό του και ᾱ- 
ναλοψίσεται ότι δεν εκπλήρωσε την επιθυμία της μητέρας του µετο να ανδρωώθεί, ενώτης 
καταλογίζει το ψεψονός ότι τον µάλωνε για Πέντε έξι δεκάρες που ήταν τα ρέστα. 


ΤΗΕ ΝΤΟΥΣ ΟΤΤΤ.) 


Ζερζεθούθλπης: θελζεθούβλης, θελζεθούλ ( εθραϊκά, ο άρχοντας των δαιμονίῶν) , διαθο- 
Λάκος, δηλαδή πειραχτήρι. 

Κάργια: είδος πουλιού, η καλιακούδα 

Αμείθικτα: άτεγκτα, όχι µαλακά , µε σκληρό τρόπο. 

Αποθραδίς : από το θράδυ. 

Γραμμόφώνο: παλιά συσκευή που έπαιζε μουσική. 

Έκθεση: εννοείτη Διεθνή Έκθεση Θεσσαλονίκης. 

Τούμπα: θορειοανατολικό προάστιο της Θεσσαλονίκης. 

Λαμπίκο: πολύ καθαρό. 

ἸΜοδιάνο: παλιά εθραϊκή αγορά της Θεσσαλονίκης. 

Αιγόκθηµα: αφιόκληµα, καλλωπιστικό αναρριχητικό φυτό. 

Μουτζούρης: λερωμένος. 

ἹΜπιγκόνια, φίκος, ορτανσία: καλλωπιστικά φυτά εσωτερικού και εξωτερικού χώρου. 

Μπερλίνα, πινακωτή πινακωτή, κολοκυθιά, σκοινάκι: παλιά παιδικά παιχνίδια. 
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Είχε τα µπουρίνια της : είχε τα νεύρα της. 

Πανόραμα: µικρή παιδική οθόνη που πρόθαλλε παιδικές ιστορίες σε σκάσα 
΄Ἡμαρτον: έσφαλα, συγνώμη. 

Πλάκα: δίσκος μουσικής που προοριζόταν για το γραμµμόφωνο. 

Κάνω τα στραθά µότια: παραθλέπω επί τούτω. 


γ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά -- Ποβιιστικά σχόλια 





Ο αφηνητής θυμάται τα παιδικά του χρόνια στη Θεσσαλονίκη κοντά στη μητέρα του. 
Αναφορές στην πόλη ψίνονται ίσα ίσα ψια να κατατοπ!στεί ο αναγνώστης στο χώρο και 
Ἀιψότερο στο Χρόνο. Στόχος του είναι ο απολογισμός τῶν παιδικών του χρόνων. Φαίνε- 
ται ότι καταλοψίζει στη μητέρα του το ψεψονός ότι ψια ασήµαντους Λόψγους κάκιώνε µαζί 
του. Στο τέλος δε διστάζει να κάνει ένα σαφή υπαινιγµό ψια των ενηλικίωσή του, ανα- 
Φορικά µετο φύλοτου. «δεν έψινα ακόµα άντρας» Ἀέει στη µητέρατου, απευθυνόμενος 
μάλλον στον αναγνώστη. Ο Κ. Ταχτσής δεν έκρυψε ποτέτις προτιμήσεις του στο φύλο 
του και αυτό είναι κάτι που δεν παραλείπει να το αναφέρει διάχυτα σε όλο το έργο του. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπηματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το κείµενο µπορεί να χωριστεί στις παρακάτω τέσσερις µεγάλες ενότητες 

1π ενότητα: «΄Έφτυσαι[...προς την πόρτα.»: ψενική παρουσίαση της τρομοκρατικής σχέ- 
σης µε τη µπτέρα. 

2η ενότητα: «ἴι όµως,...έκω κοτζάµ γιο» : η συμπεριφορά της μητέρας, όταν θρίσκετα!ι 
σε καλή διάθεση την κάνει να είναι προσπή. 

3η ενότητα: « Μα ήταν άλλες µέρες,...σιον πέμπτο ύπνο...» : η μητέρα στις άσχηµες 
στιγμές της ξεσπά στο παιδί. Δε δέχεται τις ικεσίες του και το κλάμα του, διότι θεωρεί 
ότι αυτή η στάση είναι ένδειξη ανανδρίας. 

4π ενότητα: «Ακ θρε µάνα[...εφτά δεκάρες!» : ο απολοψισµός του συγγραφέα έπεπα ᾱ- 
πό χρόνια, όταν έχει περάσει πια τα τριάντα. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


Γλώσσα: Ο συνγραφέας χρησιµοποιείτην απλή δημοτική ψλώσσα. 


αι η 


΄Ύφος: Αυτό που τον ενδιαφέρει είναι να κάνει των αναδρομή του στα παιδικά του 
χρόνια και το κατορθώνει χρησιμοποιώντας τον ευθύ λόψο εναλλακτικά µε το δεύτε- 
ρο πρόσωποτης αφήψησπης, όταν απευθύνεται στον εαυτό του και µε το τρῄο, όταν α- 
ναφέρεται στη μητέρα του ή τα άλλα ελάχιστα θουθά πρόσωπα που εµφανίσονιαι. 

Στο τέλος, κατά τον απολογισμό του απευθύνεται στη μητέρα του σε δεύτερο πρό- 
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σωπο κι αυτό δεν είναι τυχαίο. Πρόκεπαι ψια ένα κεκαλυμµένο κατηγορώ προς αυ- 
τή τη ψυναίκα, Ώ οποία τον πίεζε να γίνει κάτι που όπως ο ίδιος απέδειξε στη Ζωή 
του δεν το ήθελε. 

ἃ.,Λομή; Η δοµή της αφήψησης είναι συγκροτημένη, µετων αλληλουχία των ψεψονότων 
σε λογική χρονική σειρά, αν καιτο πέρασμα στην ενηλικίωση είναι κάπως απότομο 
και ξαφνικό. Στόχος ὠὡσιόσο είναι να φωτισιούν οι σχέσεις µάνας κα! γιου, και κυ- 
ρίῶς οτρόπος πουτις αντιμετώπιζε η µάνα, για αυτό και η αφήψηση µινείαι σε αυ- 
τόν τον άξονα, παρουσιάζοντας τη χαρούμενη και των εκρηκτική διάσταση του χα- 
ραμτήρα της µάνας. 

4. Εκφρασιικά µέσα: 

Παρομµοίωση: σαν άντρας 

Μεταφορά: είκετα µπουρίνια της 

Εικόνες: Έντονη είναι η αντίθεση ανάµεσα στην ήπια καὶ την άψρια εικόνα της µάνας 
ανάλογα µε τη διάθεσή της. 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π; Το διήγαµα έχει µια « απατπλή απλότητα, που δεν είναι παρά µια δραστικό- 
τατΏ αφαίρεση», γράφει ο Ταχτσής στο Νάνο Βαλαωρίπ. Μπορείτε να υπο- 
θέσετε ποια στοιχεία έχουν αφαιρεθεί, ώστε π αφήγηση να γίνει δραστική; 
Απάντηση: 

Προφανώς ότι υπαινίσσεται ο συγγραφέας σχετικά µε το ήθος της μητέρας του και 
τον ανδρισµό του ίδιου είναι στοιχεία τα οποία αναφέρονται ακροθιγώς στο κείµενο. Έ- 
τσι, δε ψίνεται Ἀόψος για τΏ στάση της μητέρας, όταν ο γιος δε φαίνεται να δικαιώνει τις 
προσδοκίεςτης αναφορικά µετην «ανδρεία»του. Επομένως, δεν είµασιε σε θέση να πα- 
ρακολουθήσουµε την εξέλιξη της σχέσης µάνας κα! γιου µέσα στο χρόνο. 

Επιπλέον, ο συγγραφέας αφήνει να εννοηθεί ότι η μητέρα είχε ελεύθερες αντιλήψεις 
αναφορικά µετο Ζήτηµα του έρωτα, ιδίως όταν « είχετα µπουρίνια της» και τον άφηνε τις 
νύχτες ολοµόναχο, ψια να θψει και να γυρίσει ξημερώματα , συχνά µε παρέα. 

Πρόκεπαι ψια εσκεµµένες αφαιρέσεις, Οἱ οποίες, αν μορφοποιούνταν στο κείµενο, 
τότε θα έπρεπε να ξεπεραστούν τα όρια του διηγήματος. 


2π: Στο κείµενο κυριαρχεί η εικόνα της μητέρας. Ποια εντύπωση έχει αφήσει 
τελικά στην ψυχή του γιου, άντρα πλέον τώρα, η συμπεριφορά της; Ο α- 
Φφηγητής τη δικαιώνει; Να τεκμπριώσετε των άποψή σας. 
Απάντηση: 
Όπως φαίνεται από τον απολοψισµό του στο τέλος της διήγησης ο αφηγητής αἰσθάνε- 
τα! ότι τμµωρήθηκαν κι εκείνος κα! η µπτέρα, καθώς έδειξε η πορεία της προσωπικής του 
Ζωής. «Δεν έµαθα το µάθηµά µου» απολογεῄαι. Στο σηµείο αυτό φαίνεται να δικαιώνει τη 
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μητέρα για τις παραινέσεις της, αλλά στο τέλος δε δισιάζει να καταλογίσει στΏ µικροψυχία 
της να ξεσπάει πάνω του εξαπίας ασήµανιων αφορµών, για θαθύτερους όµως λόγους που 
σχετίζονταν µε τη ψενική δυσαρέσκεια που την περιέθαλλε, την προσωπική του κατάληξη. 


Όη; Τα «ρέστα» είναι η αφόρµπση για τω νοσταλγία του αφηγητή. Ποια είναι 
τα περιστατικά της Ζωής, στα οποία επιμένει; 


Απάντηση: 

Το κείµενο αποτελεί µια σύντομη αναπόληση τῶν παιδικών χρόνωντου αφηψητή. Εί- 
ναι φανερό ότι κάποια περιστατικά που θεωρεί κορυφαία της παιδικής του περιόδου ο 
αφηγητής τα τονίζει ιδιαπερα. Έτσι, Π καλή διάθεση της μάνας εξαίρεται µέσα απότις α- 
ντιδράσεις της, όταν χαίρεται να ακούει μουσική τα θράδια ή όταν αγοράζει παγωτό σιο 
γιο της και τη γψεπόνισσα που θα του κρατήσει συντροφιά, όταν εκείνη θα Λείπει. Ακόμη, 
η προσφορά µέρους του παγωτού του αφηγητή προς τη μητέρα του έχει εντυπωθεί ὡς 
πράξη «αυτοθυσίας» στο μυαλό του. 

ΙδιαπερΏ σημασία έχει για τον αφηψητή η επίπληξη που δεχόταν από τη µπτέρα, όταν 
του έκλεθαν τα ρέστα από τα ψώνια. Πρόκεπαι ψια το επαναλαμθανόµενο στοιχείο της α- 
φήγησης (ΙοἰπιοβΏ), στο οποίο συνοψίσεται και η ουσία του κειµένου: ψια ένα τόσο ασή- 
µαντο ψεψονός, την απώλεια Πέντε έξι δεκάρων, τιμωρούνται τώρα εκείνος και η μητέρα 
του. Είναι φανερό ότι τα ρέστα είναι η επιφάνεια της µακρήγορης ιστορίας τῶν δύο πρῶ- 
ταγωνισιών που εµείς μπορούμε να υποθέσουμε. 
8π: Πώς και πού µεταθάλλεται η οπτική γωνία του αφηγητή; 

Απάντηση: 

Σε όλοτο κείµενο ο αφηγητής ασχολείται µετη µητέρατου, παρουσιάζονταςτις πλευ- 
ρές του χαρακτήρα της µέσα από τα περιστατικά που ανακαλεί, τα οποία σημάδεψαν τα 
παιδικάτα του. 

Στο τέλος της αφήγησης , µεψάλος πια, ο αφηγητής έχει αποκρυσιαλλώσει άποψη. 
Αναγνωρύζει ότι η μητέρα υπέφερε θλέποντας ότι δεν εκπλπρώνονταν οι προσδοκίες της 
αναφορικά µε τη Ζωή του παιδιού της, μι αυτό είναι ένα ελαφρυντικό που της δίνει. Ω- 
στόσο, επιμένει στο ψεγονός ότι η ίδια δε χειρίστηκε το Ζήτημα, όπως έπρεπε, επιµένο- 
ντας να εκτονώνεται σε θάρος του μικρού γιου. 

Επιπλέον είναι σε θέση να γνωρίζει πλέον ότι διέψευσε τη μητέρα και τον ίδιο, αφού 
δεν τήρησετις υποσχέσεις που της έδινε μικρός για να εξιλεωθεί. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΟΤΗΣΕΙΣ 


1π: Ποια µπορεί να είναι τα κοινά σηµεία αναφοράς στηων παιδική Ζωή του ᾱ- 
Φφηγητή και του συγγραφέα, Κώστα Ταχτσή; 

2π: Πώς ερμηνεύονται οἱ αντιδράσεις της μητέρας ανάλογα µε την ψυχική της 
διάθεση; 
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νίκος Μάσδαγλης 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή του 


Γεννήθηκε το 1958 στην Κω, που τότε δρισκόταν υπό παλική κατοχή. Το 19969, όταν 
οἱ Ιταλοί έκλεισαν τα ελληνικά σχολεία, εγκαθίσταται οικογενειακώς στην Αθήνα. Πήρε 
µέρος σιπν εθνική αντίσταση κατά Τη γερμανική κατοχή. Η απελευθέρωση τον θρήκε 
διορισµένο υπάλληλο στην Αγροτική Τράπεζα της Ρόδου. Λύνοντας το Βιοποριστικό 
πρόθληµα, αφοσιώνεται στο γράψιμο. Το 1952 κάνειτην πρώτη του εμφάνιση στα γράµ- 
µατα µετη συλλογή διηγημάτων «Σπιλιάδες», εμπνευσµένων από τη Ζωή των πονεµένων 
και ταπεινών ανθρώπων της θάλασσας. Το 1955 εκδίδει το μυθιστόρημά του «Τα δόντια 
της µυλόπετρας», Το οποίο τιµήθηκε µε το Βρατικό Βραθείο Μυθιστορήµατος. Το 1959 
εκδίδει το µικρό αφήγηµα «Ἀεκαρμένος», όπου κυριαρχεί το αντιμιλπαριστικό πνεύμα. 
Αυτό χαρακτηρίστηκε και ὡς το καλύτερο έργοτου. 7ο 1961 τιμήθηκε µε χορηγία του ᾱ- 
µερικανικού ιδρύματος Φορντ. 


Το έργο του 


Ο Ν. Κάσδαγλης αποτελεί κάτι το ξεχωριστό και αξιοπρόσεκτο στη μεταπολεμική δΙη- 
γηµατογραφία και µυθιστοριογραφία. Η ενάργεια του ύφους, η αίσθηση του πραγµατ- 
κού, Π επισήμανση του καΐριου, ο συνδυασμός του ὠμά ρεαλιστικού µε το καθαρά λυ- 
ρικό, η αφηγηματική δεξιοτεχνία και τέλος η Ικανότητα διερεύνησης τῶν ΠΙΟ δΙαφορετΙ- 
κών ψυχικών τοπίων, δημιουργίας δηλ. ανθρώπων µε δική τους ανεξάρτητη υπόσταση, 


αποτελούν χαρακτηριστικά του έργου του. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το κείµενο αποτελεί διήγημα, που δημοσιεύτηκε στο περιοδικό «Πριδανός». Διακρί- 
νετα! ψια τη ρεαλιστική και ὠμή περιγραφή του. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο συνγραφέας αρχίσει το διήγηµα περιγράφοντας την κατάσταση της θάλασσας αλ- 
Λά και ολόκληρου του νησιού της Ρόδου ψενικότερα, όταν φυσάει σιρόκος. Θυμάται ότι 
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του άρεσε το κολύμπι µε τέτοιο καιρό σε κάποιο µόλο, όπου στον πάτο του θρίσκοντα! 
ακόµη απομεινάρια από ένα αμερικανικό καταδρομικό, που καταστράφηκε στην περιο- 
Χή πριν από αρκετά Χρόνια. 

Θυμάται Λοιπόν ότι όλες οἱ προετοιμασίες είχαν γίνει και θρίσκονταν σε ετοιμότητα, 
για να υποδεχτούν το µεγάλο καράθι και το πλήρωμά του, που θα ᾿ρχόταν για µια επί- 
σκεψη «καλής θέλησης». Το απόψευµα όµως, ενώ το καράθι βρισκόταν αραγµένο άρχι- 
σε η σοροκάδα. Οι ντόπιοι, που ήξεραν τι σήμαινε ένας τέτοιος καιρός, τράθηξαν τα 
πλοία τοὺς για ασφάλεια στο Μανιράκι. Μόνο ο καπετάνιος του αμερικάνικου πλοίου ᾱ- 
γνόησετις προειδοποιήσεις του Λιμεναρχείου γιατον κίνδυνο και πήρετην αλαζονική α- 
πόφαση να µην αλλάξει αραξοθόλι. Σκέφτηκε ότι το πλοίο ήταν φτιαγμένο ψια να αντέ- 
Χει σε πολύ χειρότερους καιρούς κι αυτή ή θαλασσοταραχή δεν μπορούσε νατου κάνει 
τίποτα. Ο ίδιος είκε φροντίσει να τηρήσει όλους τους κανονισμούς µετο να κρατήσει σε 
επιφυλακή το µισό πλήρωμα και να ρίξει δυο ακόµα άγκυρες, µε πιο θαριά καδένα από 
αυτή που πρόθλεπαν οἱ κανονισμοί. Δεν υπήρχε Λοιπόν Λόγος να ανησυχήσει για τους 
Φόθους κάποιου ντόπιου λιμενάρχη. 

Το θραδάκι όµως δυνάµωώσε ο σιρόκος. Το καράθι άρχισε να κλυδωνίσεται και έγινε 
έρμαιο των κυμάτων. Ούτε ο συναγερμός οὔτε Π απεγνωσµένη προσπάθεια του πληρώ- 
µατος κατάφερε να το σώσει. Τα κύματα το πέταξαν στα θράχια του χαμηλού µόλου και 
το πλήρωμα πήδησε στη θάλασσα πολλοί δεν κατάφεραν να γλπώσουν. Το άλλο πρωί 
ο άνεµος κόπασε. Το καράθι φαινόταν σαν να µην είχε πάθει τίποτα, ὠὡστιόσο η Ζηµιά ή- 
ταν ανεπανόρθωτη. Μετά από λίγο καιρό ήρθαν συνεργεία καιτο διέλυσαν για παλιοσί- 
δερα. Στον πάτο του λιμανιού µπορεί κανείς να δει ακόµη µερικά από αυτά, αν κοπάξει 
με το ψυαβλί. 





6. Ερµπνευτικά - Γλωσσικά σκχ 


1. σοροκάδα: νοτιοανατολικός άνεµος. 

2. αµάκητο: ακαταµάκχητο. 

3. απάγκιο: µέρος που δεν το χτυπά ο αέρας καιτο κύμα. 

4. Δεθάρω (Ν. ἹταΔ.): τραθώ καταπάνω, ανασύρω, σηκώνω. 

5. Μαντράκε: περιοχή της Ρόδου. 

6. σταθέντο: απάνεµα. 

7. αρόδο (ὰ. ιταΔ.): ναυτ. όρος. Σημαίνει ότι κάποιο πλοίο για οποιοσδήποτε λόψο παρα- 
μένει αγκυροθοληµένο για Λίγο έξὠ απ το Λιμάνι, χωρίς να έχει αράξει σε αποθάθρα. 

δ. φουντάρω: ρίκνω άγκυρα. 

9, καδένα: αλυσίδα. 

10. τσούρµο: πλάρωμα. 

11. µπότχε: ο κλυδωνισµός. 

12. φρόκαλο: σκουπίδι. 

19. µπακακάκια: θατραχάκια. 
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Ψ. Πραγµατολογικά - Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


1. Στο σύντομο αυτό διήγημα ο συγγραφέας µάς παρουσιάζει ένα περιστατικό από τον 

κόσµο των ναυτικών µετο άδοξο τέλος ενός περήφανου πολεμικού, του οποίου ο κα- 
πετάνιος τόλμησε να αμφισθητήσει τΏ δύναμη των στοιχείων της φύσης, πιστεύοντας 
ότι μπορούσε να τα δαµάσει µε θάση τις ψυχρές οδηψίες των κανονισμών για περι- 
πτώσεις κακοκαιρίας. Διέπραξε µε αυτόν τον τρόπο «ύθρη», αυθαδίασε απέναντι στη 
φύση, και τιμωρήθηκε ψι’ αυτό στο τέλος. 
Κεντρική λοιπόν ιδέα του διηγήματος (κυρίαρχη στην α.ε. τραγώὠδία) είναι ότι ο άν- 
θρωώπος δεν πρέπει µετη συμπεριφορά του να ξεπερνά τα όρια, να τα θάζει µε ανώ- 
τερες δυνάµεις έχοντας υπερθολική Πίστη στις ικανότητές του, διότι τότε έρχεται η τι- 
µωρία, Π «ίση». Κάποιο συναίσθημα πίκρας μένει θέθαια σιον αναγνώστη για το τέ- 
Ἆος απλών ανθρώπων που δεν είχαν ευθύνη, δΏλ. των ναυτών του πλοίου. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


α΄ ενότητα: («Είναι µέρος... το διαλύσανε»): ο συγγραφέας µάς δίνει µια εικόνα της το- 
ποθεσίας και µας προϊδεάζει ψια το τι πρόκεπαι να επακολουθήσει. 

ϐ΄ ενότητα: («Τούτο το πολεμικό... µισοπνιγµένους»): Π εξιστόρηση του ναυαψίου. 

γ΄ ενότητα: («Την άλλη μέρα... καλώδια»): ο θάνατος του καραθιού, η διάλυσή του. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Γλώσσα: Η ψλώσσα είναι Π δημοτική, απάλλαγµένη από στολίδια, διανθισµένη µό- 
νο από την ιδιωµατική ορολογία τῶν ναυτικών. 

2. ΄ΊΎφος: Το ύφος απλό και Από, η αφήγηση ὠσιόσο πυκνή. Χαρακτηριστικό ότι ό- 
Ἀπ η σκηνή της τραγωδίας δίνεται µέσα σε τέσσερις γραµµές. 
Χρησιμοποιεί την τεχνική της αναδρομής στο παρελθόν. Ξεκινάει από το παρόν, 
κάνει των αναδρομή στο περιστατικό της θύθισης του Πλοίου και καταλήγει πάλι ε- 
κεί απ᾿ όπου ξεκίνησε: στο παρόν και στα διαλυμένα κομμάτια του πλοίου. 

3. Εκφρασιικά µέσα: 

α. Μεταφορές: νιαουρίζανε (οι Αμερικάνες) στα σαλόνια των ξενοδοχείων, η σορο- 
κάδα έσπασε, πήρε σοροκάδα, το κουφάρι απόµεινε στα θράχια... 

6. Προσωποποιήσεις: Μ᾽ άρπαζε ένα κύμα... στ απάγκιο, δουλεύοντας επίµονα, ὅ- 
πουλα... τη µια καδένα. 

ν. Παρομοιώσεις: Το πολεμικό ξέσυρε σα φρόκαλο το σίδερο, οι Αμερικάνοι πη- 


δούσανε στη θάλασσα σαν τα µπακάκια. 


ΠΕσοτΕδφα 


δ. Κοσμµητικά επίθετα: δαιµονική ορμή, μακρύ, αµάχκητο κύμα, αλλόκοτη αίσθηση. 
ε. Ειρωνεία: Το κουφάρι... για να δοξάσειτους κανονισμούς από τη Ζωή, µε αισθή- 
σεις, παραισθήσεις, αναμνήσεις, απολογισμούς, παραλογισμούς και οράματα. 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Να περιγράψετε και να σχολιάσετε την κατάσταση που δημιουργείται στο 
νησί µε την επίσκεψη του αμερικανικού πλοίου. 


Απάντηση: 

Ο ερχομός του αμερικάνικου πλοίου θάζει σε προετοιμασία τους κατοίκους του νησι- 
ού. Τα µπαρ τροποποιούνται κατάλληλα και συμπληρώνονται µε το κατάλληλο προσωπικό 
-στη συγκεκριμένη περίπωση κοινές γυναίκες από τον Πειραιά. Η αναστάτωση αυτή που 
προκαλεί η επίσκεψη του αμερικάνικου πλοίου αντανακλά τη νοοτροπία τῶν ντόπιων, µια 
νοοτροπία υποτέλειας και κερδοσκοπισμού, στην υπηρεσία τῶν ξένων ναυτών. 


2π: Στο αφήγημα διαπιστώνουμε το σχήµα ύθρις-τίσις. Να το επισηµάνετε και 
να το σχολιάσετε. 


Απάντηση: 

«Ύθρις» στα αρχ. ελληνικά σηµαίνει αλαζονεία και «τίσις» τιμωρία. «Ύθρις» στο διήγη- 
μα διαπράπει ο Αμερικάνος καπετάνιος, που µετην υπερθολική του αυτοπεποίθηση καιτων 
τυφλή εμπιστοσύνη του στους κανονισμούς περιφρονείτις οδηψίες του λιμεναρχείου και αυ- 
θαδιάζει απέναντι στο φυσικό στοιχείο. Ὑπερεκτιμώντας τις δικές του Ικανότητες και την ᾱ- 
ντοχή του πλοίου, θά7ει τον εαυτό του σε ίση ή ανώτερη µοίρα απότις φυσικές δυνάµεις. 

Η ύθρις όµως δε μένει ατιµώρητῃη, αλλά τα φυσικά στοιχεία που υπέστησαν την Προ- 
σθολή εκδικούνται. Ο άνθρωπος τιμµωρείαι, ταπεινώνεται, για να καταλάθει ότι δεν είναι 
εππρεπτό να τα θάζει µε ανώτερες δυνάµεις. 


Άη: Να παρατηρήσετε τον τρόπο µε τον οποίο συνθέτει ο συγγραφέας το αφή- 
γηµά του. Τι διαπιστώνετε; 


Απάντηση: 

Ο συγγραφέας ακολουθεί µια τριµερή πορεία: σύγχρονα ψεγονότα / παρόν, παρελ- 
θόν, παρόν. Παρατηρούμε ακόµη ότι στην αφήγηση εναλλάσσονται τα πρόσωπα: πότε 
χρησιµοποιεῄίαι το α᾿ πρόσωπο, πότε τα ϐ᾽ και πότε τα γ᾿. Π χρησιμοποίηση του ϐ᾽ προ- 
σώπου προσδίδει αμεσότητα. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Τα τελευταία χρόνια η Ελλάδα, και ιδίως τα νησιά της, δέχεται όλο και µε- 
γαβλύτερα κύματα τουριστών. Να αναφερθείτε στις θετικές και τις αρνητικές 
συνέπειες του τουρισμού. 
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ΟΕΡΜΑ ΟΑΛΑΣΣΙΑ ΛΟΥΤΡΑ 


Ηλίας Χ. Παπαδημπιρακόπουλος 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο του 


Ματάγεται από τον [Πύργο Ηλείας, όπου και γεννήθηκετο 1930. σπούδασε στη Στρα- 
τιωτική Ιατρική Σχολή της Θεσσαλονίκης και υπηρέτησε ως στρατιωτικός γιατρός σε διά- 
φορα µέρη της Ελλάδας ὡς το 1965δς. Έργα του είναι : Οδοντόκρεµα µε χλωροφύλ- 
ΑΠ(19/3), Θαλάσσια λουτρά(195δ0), Παρακείµενα(1 9686), κ.α. Το 1997 τιμήθηκε µε το 
κρατικό θραθείο «χρονικού- μαρτυρίας» για Το έργο του Τόποι τέσσερεις (1996). 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Πρόκειται για αυτοθιογραφικό αφήψηµα µε αναφορές στα παιδικά θιώµατα του συγ- 
γραφέα από τις καλοκαιρινές του διακοπές στα θέρετρα της γενέτειράς του. Η χρονική 
απόσταση ανάµεσα στα πραγματικά ψεψγονότα, που Χρονικά τοποθετούνται πριν από τον 
πόλεμο, και τΏ συγγραφή εππρέπει στο συγγραφέα να αντιμετωπίσει τις παιδικές ανα- 
µνήσεις µε έναν ιδιότυπο χιουμοριστικό τρόπο. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Το αφήγημα ξεκινάει µε την αναφορά του συγγραφέα στο πρόσωπο της θείας του, 
πρωταγωνίστριας στις προετοιμασίες για τη θερινή εξόρμηση στα καλοκαιρινά θαλάσσια 
Λουτρά. 

Λεπτομέρειες στο κείµενο µας πληροφορούν ακόµη κα! ψια τΏ µειάθαση µε µισθωµένο 
ταξί στο σιαθµό του τρένου που θα προωθούσε τη θεία κα! το μικρό τότε συγγραφέα σε µία 
απότις παραλίες της δυτικής Πελοποννήσου, στην περιοχή του Κατάκωλου. Το εισπήριο του 
τρένου έφερε την ειδική ένδειξη: «Θερμά θαλάσσια λουτρά». 

Χαρακτηριστική είναι η παρουσία του σιδηροδρομικού υπαλλήλου, ονόματι Θύμιου, 
ο οποίος ρυθμίζει την επιθίθαση των επιθατών, ανεξάρτητα θέθαια αν όλοι καταλάµθα- 
ναν τις θέσεις τους την τελευταία στιγµή, Λίψο πριν από την αναχώρηση του τρένου. 

Μεσολαθούσαν τρεις σταθμοί µέχριτηων Αλκυώνα , όπου κατέθαϊναν οἱ περισσότεροι 
λουόμενοι, πριν καλά καλά σταματήσει ο συρµός. 

Κάποτε ο συγγραφέας και η θεία έφταναν στον προορισμό των θερμών Λουτρών. Ε- 


εν 
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ΠΕεσοτΕςι 


πρόκεπο για ένα κπριακό συψκρότηµα µέσα σε ένα άλσος από ευκαλύπτους. Η θεία δεν 
άφηνε το παιδί να Πάει αµέσως στη θάλασσα, αλλά φρόντιζε πρώτα νατου δώσει φαγητό. 

Οι µπανιέρες, χώρος που προοριζόταν γιατους Λουόμενους µε ειδικά χὠρίσµατα για 
τους άντρες κα! τις γυναίκες, ήταν παλιές ξύλινες κατασκευές, οἱ οποίες λόψω της εγκα- 
τάλειψης και! της έλλειψης συντήρησης είχαν ερηµώσει. Ο μικρός πήψαινε στις αντρικές 
µπανιέρες και περιγράφει µε Λεπτομέρειες των αντρική θαλάσσια περιθολή, την οποία ο- 
ρισµένοι προτιμούσαν να µη φέρουν καθόλου. 

Ένα περιστατικό έρχεται να ταράξει την ήρεμη Ζωή στο επαρχιακό θαλάσσιο θέρε- 
τρο, όταν ένας νεαρός Ρώσος κολυµθητής, προσπαθώντας από κάποιο υπερυψωμένο 
παράπηγµα να αποκτήσει θέα προς τις ψυναικείες µπανιέρες, θα καρφωθεί πέφτοντας 
σε έναν από τους ξύλινους πασσάλους και θα αφήσει έτσι των τελευταία του πνοή στην 
παραλία, καθώς ήταν ήδη αργά ψια οποιαδήποτε παροχή θοήθειας. 


6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


Λέος : σεθασµός, φόθος. 

Εκκύβλισμα: παχύρρευσιος χυμός από φυτά ή φρούτα. 

Εσάρπα: η σάρπα, το σάλι. 

Αφέψημα: το Ζεστό ρόφημα από θρασµένες φυτικές ουσίες σε νερό. 

Γκισέδες: οι θυρίδες, τα παράθυρα ,πίσω από τα οποία οι υπάλληλοι εκδίδουν τα εἰσι- 
τήρια { γαλλ. ΟμἱοΠοί) 

Κιγκλιδώµατα: κάγκελα. 

Εισιτήριο διαρκείας: εισπήριο µε ανοικτή ημερομηνία επιστροφής. 

Ὑαδοπίνακες: πίνακες ανακοινώσεων τῶν δρομολογίων. 

Άδυτο: το άθατο µέρος αρχαίου ναού. Εδώ µειαφορικά απρόσπο, απροσπέλασιο. 

΄Έσπευδαν: προχωρούσαν βιαστικά. 

Αναθρασµός: φασαρία. 

Επιτείνώ: εντείνω, κάνω πιο έντονο. 

Ππλήκιο: είδος στρατιωτικού καπέλου ή καπέλου υπηρεσίας. 

Σαρίτε; µεταξωτή, συχνά χρυσοκέντητη διακοσμητική ταινία πάνω σε στολή. 

Αναρτώ: κρεµώ. 

Κέρας: το κέρατο στο κεφάλι διάφορων Ζώων. 

Βδοσυρή: αγριωπή. 

Συρµός: η αµαξοστοιχία, το τρένο. 

Στεντόρειος : δυνατός. 

Πατείς µε πατώ σε: μεγάλος συνωστισµός. 

Βραδυπορούντες: καθυσιερηµένοι, αργοπορηµένοι. 

Περίεχανος: µε ιδιαπερη τέχνη. 

Δυσφορούσαν: δυσανασχετούσαν. 
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Πειθήνια: πειθαρχημµένα. 

Ἱαύω: ψηλαφώ µετις άκρες τῶν δακτύλων. 

Το παράπαν: εντελώς( ὡς επίρρηµα). 

Σιωπητήριο: έναρξη κατάκλισης που δίνεται µε σάἈπισμα στα στρατόπεδα. 

Εκφώνήσεις: εννοείτις ανακοινώσεις ψια τους ενδιάµεσους σταθμούς. 

Αγρεπαύλεις: πλούσια εξοχικά σπίτια. 

Μετόπια μοναστηριών: κτηματική και ψενικότερα ακίνητη περιουσία μοναστηριών. 

Παρακείµενα κλήµατα: τα διπλανά αμπέλια. 

ἹΜπανιέρες: χώροι ψια λουόµενους κατά φύλο σε παλιότερες εποχές. 

Μπδαμινός: αµελητέος. 

Άλσος: µικρό δάσος. 

Ευκάβδυπτος : ψηλό, αειθαλές δέντρο. Από το εκχύλισμα των φύλλων του παρασκευά- 
Ζονται φάρμακα. 

Λουτήρες: χώροι για το μπάνιο των λουομένων. 

Πάσσαλος: παλούπι 

ἹΜπανιερό: περιθολή μπάνιου, είδος παλιού µαψιό. 

Νοικοκυραίοι; κύριοι, οικοψενειάρχες. 

Ζυγίστακε: προσπάθησε να ισορροπήσει. 

Αλαλάζοντας: θοώνιτας, φωνάγοντας. 


Ψ. Πραγµατοβλογικά -- Ιδεολογικά -- Πολιτιστικά σκόλια 


Στο κείµενο μπορούμε να δούµε µε παρασιατικό ύφος τον τρόπο που έκαναν τα 
μπάνια τους στη θάλασσα προπολεμικά οι άνθρωποι. Πρόκεπαι ουσιαστικά ψια ένα Χρο- 
νικό, όπου αποτυπώνονται μαρτυρίες αναφορικά µετα ήθη µιας εποχής, όπου οι άνδρες 
έχουν εντελώς διαχὠρισµένους ρόλους από τις γυναίκες, ακόµη και στα καλοκαιρινά 
µπάνια στη θάλασσα. 

Παράλληλα όµως κατανψέλλεται και ένας ψευδοκαθωσπρεπισµός, που πολλές φορές 
µπορεί να οδηψήσει σε τραψικά αποτελέσµατα, όπως φαίνεται από το θάνατο του νεαρού 
Ρώσου που προσπάθησε µε τίμημα την {δια του τη Ζωή να «αντικρίσει» την άλλη πλευρά. 

Επιπλέον, έµµεσα αλλά θέθαια αντλούμε κι άλλα στοιχεία ψια των προπολεμική ε- 
ποχή, όπως τις συγκοινωνίες, τα ρούχα κα!τις συνήθειες. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το κείµενο µπορεί να χωριστεί στις εξής παρακάτω ενότητες: 
1η ενότητα: «Στο χΧτήµα µας...δέκα και δέκα» : παρουσίαση της θείας και Οἱ προετοιµα- 


ΠΕσοτΕβφΙΑ 


σίες ψια την αναχώρηση. 

2π ενότητα: «Ο σταθµός..το παράθυρο» : µετάθαση προς το σταθµό και περιγραφή του 
χώρουτου. 

ὃπ ενότητα: «Δεν μπορώ να φανιαστώ...άρχιζε» : αναχώρηση µε το τρένο. 

4η ενότητα: «ΠΠ θάλασσα απείχε...µε τα πόδια» : η διαδρομή µε το τρένο προς τα θᾳα- 
Λάσσια Λουτρά. 

ση ενότητα: «Το µτίριο των θερμών Λουτρών... Κατόπιν θουτούσαν» : άφιξη στα θαλάσ- 
σια λουτρά περιγραφή του χώρου καιτῶν λουομένων. 

όπ ενότητα: «Μια Κυριακή... τίποτα απολύτως» : το περιστατικό µε το ατύχημα του νεα- 
ρού Ρώσου κολυµθητή. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Γλώσσα: Το κείµενο είναι διάσπαρτο από ανάμεικτα γλωσσικά στοιχεία. Αυτό ψί- 
νετα! εσκεμμένα. ΄Έτσι ο αφηγητής χρησιμοποιεί ένα αρχαιοπρεπές καθαρευουσιά- 
νικο Ιδίωµα, όταν θέλει να σχολιάσει µε χιούμορ την εποχή στην οποία αναφέρε- 
ται. Χρησιμοποιούνται προσεγµένα Λέξεις της εποχής εκείνης, όπως γπισέδες, µπα- 
νιέρες, µπανιερά, εσάρπες, υαλοπίνακες κλπ. Ακόμη δεν παραλείπει να θέσει στο 
στόμα Λαϊκών ανθρώπων φράσεις που θατους ταίριαζαν͵, όπως σιην περίπτωση του 
Θύμιου, του σιδηροδρομικού υπαλλήλου. Στα σηµεία που ο αφηγητής φαίνεται να 
παίρνει ουδέτερη θέση, χωρίς να θέλει να σχολιάσει ή ακόµη και να καυτηριάσει, 
επιστρέφει στο σημερινό γλωσσικό ιδίώμα της δημοτικής. 

2. ΄Ύφος:Το αισθητικό αποτέλεσµα που εισπράττει ο αναγνώστης είναι ένα κείµενο ι- 
διότυπο µε Ιδιάσον ύφος, ενώ είναι αντιληπτό ότι το παιχνίδι περιορίζεται! στις εναλ- 
Ἀαγές τῶν γλωσσικών τύπων. 

3. Δομή: Κατά τα άλλα πρόκεπαι ψια ένα συνεµτικό κείµενο, χωρίς ιδιαπερα προθλή- 
µατα κατανόησης, έτσι ώστε ο αναγνώστης να είναι σε θέση να παρακολουθήσει τη 
ροή της αφήγησης απρόσκοπτα. Τα ψεψονότα κινούνται γύρω από τα παιδικά θιώ- 
µατα του αφηγητή , µε το τοπίο να εναλλάσσεται ομαλά από το αστικό περιθάλλον 
στο περιθάλλον της εξοχής τῶν διακοπών. 

4. Εκφρασιικά µέσα: 

Εικόνες: ΟιΖωντανές εικόνες ανθρώπων καιτοπίὠν χαρακτηρίζουν το κείµενο. Η θεία, 

ο υπάλληλος του σταθμού, οι λουόµενοι. Ακόμη ο σταθµός , η διαδρομής καιτα λου- 
τρά συμπληρώνουν το Ζὠπρό σκηνικό. Σε αντίθεση µετις χαρούμενες αυτές εικόνες 


Βρίσκεται η εικόνα του πνιγµένου νεαρού Ρώσου στο τέλος της αφήψησης. 
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ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΠΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΤΝΣ 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Ο αφηγητής μιλάει για περιστατικά της παιδικής του πλικίας πριν από τον 
πόλεμο σε µια Χρονική στιγµή πολύ μεταγενέστερη. Να εντοπίσετε τα χω- 
ρία από το αφπγηµατικό παρόν, όπου ο αφηγητής παρεµθαίνει, για να σχο- 
λιάσει γεγονότα του παρελθόντος. Ποιο είναι το αισθητικό αποτέλεσµα αυ- 
τών των παρεµθάσεων; 


Απάντηση: 
θλ. ΣΧΟΛΙΑ ΑΙΣΘΗΤΙΚΑ και ΙΔΕΟΛ. ΠΡΑΓΜΑΤΟΛ. 


2π: Ο συγγραφέας χρησιμοποιεί την αυτοαναφορικότητα ( αφήγηση σε πρώτο 
γραµμµατικό πρόσωπο και αυτοθιογραφικές πλπροφορίες), για να δείξει ό- 
τι αφηγητής και συγγραφέας είναι το {ίδιο πρόσωπο. Ποια εντύπωση θέλει 
να δημιουργήσει στον αναγνώστπ του µε αυτή την αφηγηματική μέθοδο; 


Απάντηση: 

Με την τεχνική της αυτοθιωµατικής αφήγησης ο συγγραφέας εππυψχάνει να εισαγά- 
ψειτον αναγνώστη σε ένα κλίµα οικειότητας, σαν να είχε πρόθεση ο συγγραφέας να δε- 
χτεί επισκέψεις στο σπίτι του κα! να εξοµολογηθείτο αθώο παιδικό του παρελθόν. 

Έτσι η αφήψηση είναι Ζωντανή, σαν µια πόρτα ανοικτή, από όπου ο αναγνώστης 
µπορεί να µπει και να διακριθώσειτις προθέσεις του συγγραφέα ή να ερευνήσειτο σκε- 
πτικό του. Από τη στιγµή που αφηγητής και συγγραφέας ταυτίζονται, τότε ψια µας ο δη- 
µιουργός του κειµένου γίνεται ένα θιθλίο ανοικτό που μπορούμε να διαθάσουµε, χωρίς 
να είναι απαραπητη η παρεµθολή άλλων προσώπων που «θλέπουν» τα πράγματα από 
µια άλλη οπτική γωνία, πίσω θέθαια από τα οποία, συχνά κρύθεται ο συγγραφέας. 


ὃἎπ; Το αφήγημα αναφέρεται σε εντυπώσεις από την παιδική πλικία του συγ- 
γραφέα και εστιάζεται κυρίως στις περιγραφές. Πού οφείλεται όµως π συ- 
γκίνηση που Λανθάνει στο κείµενο; 


Απάντηση: 

Η συψκίνηση οφείλεται! στο ψεγονός ότι ο συγγραφέας, καθώς μιλάει για ένα κοµµά- 
τιτης Ζωής του, που είναι μάλιστα τα Παϊδικά του χρόνια, αισθάνεται µια νοσιαθγία , έ- 
στω υποσυνείδητα, η οποία περνάει ὡς αίσθηση στο κείμενό του. 

Είναι φυσικό και ανθρώπινο όταν οι άνθρωποι ανακαλούν το παρελθόντους να νιώ- 
θουν κάποιο δέος, µια και πρόκεπαι! ψια την ίδια τη Ζωή τους. Έτσι, όση Χρονική από- 
σταση και αν µας χωρίζει απότις αναμνήσεις, δεν είναι δυνατόν να παραλείψουµετα συ- 
ναισθήµατα κα!τις συγκινήσεις και να πάρουµε τη θέση κάποιου ουδέτερου παρατηρη- 
τή. 


406 


ΠΕσοτΕδι 


4π: Να αναζητήσετε στο θιθΔλίο σας ένα άλλο διήγημα που χρησιµοποιείτην αυ- 
τοαναφορική αφηγηματική μέθοδο και να το συγκρίνετε µε τα Θερμά θα- 
Δάσσια Λουτρά. 


Απάντηση: 

Μπορούμε να συγκρίνουμε το παρόν αφήγημα µε το απόσπασµατου Περικλή Σφυ- 
ρίδη από το μυθιστόρηµάτου Ψυχή µπλε και κόκκινη [Εμάς άραψε ποιος θα µας κοπά- 
ξει], που ακολουθεί πιο κάτω στις σελίδες του σχολικού θιθλίου. 

Πρόκεπαι για κείµενο µε αυτοαναφορικά στοιχεία, όπου ο συγγραφέας από τη θέση 
του αφηγητή αναφέρεται στην οικογενειακή του Ζωή και Ιδιαπερα στις σχέσεις της µάνας 
µε την οικογένεια του γιου της που έχει μεγαλώσει και έχει κάνει δική του οικογένεια. 

Στο κείµενο που εξετάσαµε µόλις τώρα η αφήγηση ψίνεται κυρίως µε τρόπο και ύφος 
χιουμοριστικό, ενώ παίζει µετη γλώσσα που υπηρετεί αυτό το ύφος. Αυτό συµθαίνει, διό- 
τι το αφήγημα ανατρέχει σε ευχάριστες παιδικές μνήμες. Οι καλοκαιρινές διακοπές εί- 
ναι ένα θέµα πάντα ανώδυνο κι ευχάριστο, παρά το ψεψονός ότι δυσάρεστα περιστατικά 
µπορεί να επισκιάσουν αυτήν των ατμόσφαιρα για κάποια στιγµή. 

Αντιθέτως, στο απόσπασμα του Περικλή ΣφυρίδηΏ που ακολουθεί, η οικογενειακή ᾱ- 
τµόσφαιρα φωτίζεται από τΏ σκοπιά των προθληµάτων και των εγνοιών. Έτσι, το ύφος 
που το χαρακτηρύζει είναι διαποτισµένο από την αγωνία για την κατάληξη του ανθρώπου 
µετά την ολοκλήρώση της αποστολής του, αφού δηλαδή φτιάξει οικογένεια και απομτή- 
σει εγγόνια. Έτσι . εδώ δε χωρείτο χιουμοριστικό ύφος και ο συγγραφέας θυµάταιτους 
ψονείς του κα! Ιδίως τΏ μητέρα του που του στάθηκε σε ολόκληρη τη Ζωήτου, να πεθαί(- 
νει κοντά του ολοκληρώνοντας τον κύκλο της ζώὠής της. 

Η παιδική ηλικία κα! Οἱ τότε καλοκαιρινές διακοπές είναι µια περίοδος πολύ κοντά 
στην αρχή του κύκλου της Ζωής και δεν αφήνει τα περιθώρια για άλλες σκέψεις. Τα πά- 
ντα είναι ανέµελα και ξέγνοιαστα κοντά στη θάλασσα και τα καλοκαιρινά μπάνια. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1η: Τι είδους πλπροφορίες μπορούμε να αντλήσουµε µέσα από το σύντομο αυ- 
τό αφήγημα, αναφορικά µε την εποχή που γράφτηκε; 


21: Ποιος τύπος γυναίκας αντιπροσωπεύεται από τη θεία, αν και θουθό πρό- 
σωπο µέσα στο κείµενο, στο αφήγημα; 


407 


ΤΟ ΨΑΡΑΚΙ ΤΗΣ ΓΥΑΛΑΣ 


Μάριος Χάκκας 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο του 


Γεννήθηκε το 199] στη Μακακρώμη Φθιώτιδας, αλλά εγκαταστάθηκε στην Αθήνα 
και μεγάλωσε στην Βαισαριανή. Το 1950 πήγε στη Γυάρο εθελοντικά προκειµένου να 
προσφέρει στο έργο του Ερυθρού Σταυρού µε σκοπό την περίθαλψη των πολπικών κρα- 
τουµένων. 

Το 1954 λόγω των πολπικών φρονημάτων συνελήφθη και καταδικάστηκε σε τετρά- 
χρονη φυλάκιση, οπότε και διέκοψετις σπουδές του στις πολπικές επιστήµες στην Αθή- 
να. Το 1967 φυλακίστηκε και πάλι ένα µήναα. Πέθανε το 1972 από καρκίνο. 

Έργα του: Όμορφο καλοκαίρι (1965), ποιητική συλλογή, Τουφεκιοφόρος του ε- 
χθρού (1966), Ο µπιντές και άλλες ιστορίες (1970). Ενοχή, Αναζήτηση, Τα κλειδιά 
(1971), πρόκεπε για τρία µονόπραμτα θεατρικά. Το κοινόδιο (1974). 

Είναι ένας από τους σημαντικότερους Έλληνες λογοτέχνες της μεταπολεμικής Πε- 
ριόδου. Το έργο διαπνέεται απ]ό τα θιώµατα του στον αγώνα στους κόλπους της αριστε- 
ῥράς, ενώ εμφανής είναι η αγωνία του θανάτου στα τελευταία έργα. 

Διηγήμαϊά του έχουν μεταφραστεί σε διάφορες ξένες γλώσσες. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το διήψηµα αυτό του Μάριου Χάκκα είναι εμπνευσμένα από την ηµέρα επιθολής της 
δικτατορίας της 21ης Απριλίου 1967. Αναφέρεται στα καινούργια πολπικά ψεγονότα που 
διαδραματίζονται. Είναι αντίθετος µε το καθεστώς, αδυνατεί όµως να εκφράσει αυτή του 
την αντίθεση, αφήνειτους άλλους να λύσουν τα φλέγοντα Ζητήματα, κλείνεται στον εαυ- 
τότου και συµθιθάζεται. Το «φαράκι στη ψυάλα» ψίνεται µια ὠραία δικαιολογία για την α- 
πουσία του από την εξέλιξη των γεγονότων και το κλείσιμο στους ασφαλείς τοίκους του 
σππιού του, µακριά από μπλεξίµατα και απρόθλεπτες κατασιάσεις. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Την ηµέρα της επιθολής της δικτατορίας ένας άνθρωπος, του οποίου το όνοµα δε δί- 
νεται από το συγγραφέα, περπατάει στους δρόμους της Αθήνας. Κρατάει στα Χέρια του 
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ΠΕΖΟΓΡΑΦΙΑ 


µια φρανιζόλα ψωμί και περπατάει φέρνοντας στο μυαλό του διάφορες σκέψεις και α- 
ναμνήσεις. Όπως φαίνεται από τις αποκαλύψεις του συγγραφέα και τον εσωτερικό µο- 
νόλοψο του ήρωα, είναι µέλος κάποιας αριστερής οργάνωσης και έχει περάσει ένα µε- 
νάλο µέρος της Ζωής του στις φυλακές και τους τόπους εξορίας. Αποφεύψει λοιπόν να 
πάρειτο δρόµο προςτο σπίιτου, γιατί έχει μάθει ότι η αστυνομία άρχισε κιόλας στη ψει- 
τονιάτουτις συλλήψεις των αριστερών. Περιφέρεται λοιπόν άσκοπα στους δρόμους, χῶ- 
ρίς συγκεκριμένη κατεύθυνση και προορισμό, µε ύφος αδιάφορο, κρατώντας υποµάλης 
τΏ Φρανιζόλα για καμουφλάζ. Στο μυαλό του έρχονται διάφορες σκηνές από το παρελ- 
θόν: φυλακές, εξορίες, καταδιώξεις από την αστυνομία. Τα περισσότερα χρόνια της νε- 
ανικής του Ζωής ήταν ψεµάτα από αγώνες και θυσίες ψια ένα σκοπό, που δεν πραγµα- 
τοποιήθηκε όµως ποτέ. ΄Ηταν χρόνια σκληρά και πρωικά. 

Μετά την τελευταία εξορία του, όταν γύρισε σιην Αθήνα, κατάφερε µε κάποιες δουλει- 
ές να αποκτήσει ένα δικό του σπίτι, να το επιπλώσει µε τα στοιχειώδη και να Ζει µια ήσυχη 
και μοναχική Ζωή µέχρι αυτήν την ηµέρα. Εξακολουθούσε θέθαια να είναι µέλος της ορ- 
γάνωσης στην οποία ανήκε και παλαιότερα, να πληρώνει κανονικά τη συνδρομή του, να 
πηγαίνει στις συγκεντρώσεις, καταλάθαινε όµως κατά θάθος ότι όλα αυτά ψι’ αυτόν ήταν έ- 
νας παλιός πια τρόπος Ζωής, µια τυπική µόνο σύνδεση µε το παρελθόν. 

Με αυτές τις σκέψεις στο µυαλότου, ο άνθρωπος του διηγήματος συνεχίσει την Ππερι- 
πλάνησή του στην Αθήνα, αποφεύγοντας τα κέντρο, όπου ξέρει ότι ψίνονται συμπλοκές. 
Μέσα του όµως τον θασανίσειτο δίημμα αν θα πρέπει να συμμετάσχει κι αυτός στη λαῖ- 
κή κινητοποίηση ή να αφήῄσειτους άλλους να ενεργήσουν. 

Η επίσκεψη σε ένα συγγενικότου σπίτι, όπου συναντά έναν αδιάφορο και αμφιθόλου 
ευφυῖας τύπο, δεν του προσφέρει διέξοδο. Βψαίνει στο δρόµο και συνεχίζοντας τΏν ΠΟ- 
ρεία του παρατηρεί ότι µπροσιά του περπατάει ένας άλλος άνθρωπος µε θήµα προσαρ- 
µοσμµένο απόλυτα στο ρυθµό κάποιου εµθατηρίου, που όµως δεν ακούγεται από πουθε- 
νά. Ο ήρῳάς µας σκέφτεται πως θα ήθελε πολύ να είχε και ο ίδιος την ίδια δυνατότητα, 
να προσαρμόζεται δηλ. µε µια µικρή ανώδυνη προσπάθεια στο ρυθµό που ακολουθού- 
σαν οἱ άλλοι και τους επέτρεπε να πηψαίνουν ξένοιαστοι στα σπίια τους. 

Αναλογψίζεται ακόµη πως τον περιμένει στο σπίι ένα μικρό χρυσόψαρο στη γυάλα, 
που έχειτην ανάψκη του και δεν πρέπει να το αφήσει να πεθάνει. Η ασήμαντη αυτή λε- 
πτοµέρεια παίρνει στο μυαλό του διαστάσεις σημαντικότερες από τα κρίσιμα ψεγονότα 
της ημέρας γίνεται Ζήτηµα επείψον που δεν παίρνει αναθολή. Με αυτή λοιπόν τη δικαιο- 
Ἀογία αποφασίσει να γυρίσει στο σπίτι του, αφήνοντας στους άλλους να συνεχίσουν τον 
αντιδικτατορικό αγώνα. 


6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


1. υποµάδλης: κάτω από τη μασχάλη, παραµάσχαλα. 
2. καμουφθάΖ: παραπλανητική μεταμόρφωση. 
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ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΗΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΊΤΒΣ 


.παραθλακτική αξία του αντικειμένου: Η φρανιζόλα που κρατάει ο άνθρωπος της 
ιστορίας µας δεν έχει αγοραστεί µε μοναδικό σκοπό να καταναλώθεί ὡς τροφή. Ο 
κάτοχός της θέλει να τη χρησιμοποιήσει ὡς παραπλανητικό µέσο, ψια να αποφύψειτα 
μπλεξίµατα µε την αστυνομία. 

. σαθουρώνω: τρώγω. 

. φερ-φορζέ: έπιπλα ανοικτού χώρου από σφυρηλατηµένο σίδερο. 

. Καπόνηα: πόλη Ιαλίας, που θρίσκετα! κοντά στην εύφορη περιοχή της Καμπανίας. Ε- 
κεί έμεναν, ψια να περάσουν το χειμώνα τους Οἱ στρατιώτες του Αννίθα, µετά τη µάκη 
των Καννών. Ξεχασμένοι στις απολαύσεις έχαναν πολύτιμο χρόνο απότις πολεμικές ε- 
πιχειρήσεις. Έκτοτε η φράση «απολαύσεις της Ιαπόνης» έμεινε παροιμιώδης και ση- 
µαίνει το χάσιμο πολύτιμου χρόνου. 

. σθέλτο: γρήγορο. 

. απόφθεγμα: ρητό, φράση µε παροιµοιώδη σημασία. 

. φίσκα: γεμάτος, πλήρης. 

0. µπατζανάκης: ο άντρας της αδελφής του συζύγου. 
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Ψ. Πραγµατοβλογικά -- Ιδεολογικά - Ποβιιστικά σχόλια 


. Ὁ συγγραφέας αναφέρεται στην πορεία ενός παλιού αγωνιστή µε κατάληξη το συµ- 
θιθασµό του, το τέλµα του στις ανέσεις της µικροασιικής Ζωής και την απώλεια κάθε 
δυναμισμού και ενεργητικότητας. Το ναυάγιο της ιδεολογίας είναι από τα θασικά θέ- 
µατα του Μ. Χάκκα. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


α 


{ ενότητα: (από των αρχή ὡς «για καμουφλάζ στις κινήσεις του): ο συγγραφέας µάς το- 
ποθετεί χρονικά σε σχέση µετο γεγονός και µας κατατοπίσει ψια το πού και ψιατί θρί- 
σκεται ο ήρωάς µας στο δρόµο. 


ϐ΄ ενότητα: («Σ, όλους τους ανθρώπους... πάλι μπάλα στους δρόμους): παρουσίαση της 


Ζὠής του ανθρώπου, της ψυχοσύνθεσης και του τρόπου σκέψης του, 


γ΄ ενότητα: («Ἠταν µια χαρά θολεµένος... έπρεπε να φυλακτεί»): το δίλημμα του ήρωα 


ὃ 


αν πρέπει να αναµειχτεί στην παρούσα κρίσιμη κατάσταση. 


{΄ ενότητα: («Δεν μπορώ... στον πάτο της ψυάλας»): η αναποφασιστικότητά του καὶ η 


προσπάθειά του να θρει κάποια δικαιολογία για τον εφησυχασµό του. 


ε/ ενότητα: («Έθψαλε το μαντήλι... Καισαριανή»): τελική απόφαση για αποχή από κάθε 


δράση. 
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Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


- 


Γλώσσα: Η γλώσσα του διηψήµατος είναι η δημοτική. 
ΊΎφος: Το ύφος είναι Ἀπό. 
Λιάδογος: Ο διάλογος περιορίζεται σε 2-9 µόνο κουθέντες, ὡσιόσο ο συγγραφέας µε 
των τεχνική του εσωτερικού µονόλοψου αποδίδει παραστατικά τις μεταπτώσεις του ήρωα 
και την αναποφασισιικότητά του. Ο. συμθιθασµένος αγὠνισιής προθάλλει ολοζώνιανα 
και σκιαγραφεῄαι αδρά. Ας σημειωθεί ότι σε αυτά συντελεί και η απόδοση χαρακτηρι- 
στικών Λεπτομερειών της καθημερινής µικροασιικής Ζωής, τις οποίες εντοπίσει και τονί- 
Ζει ο συγγραφέας. Ως προς το χρόνο του διηγήματος «παίζει» µέσα στο διήγημα µε την 
εναλλαγή παρελθόντος-παρόνιος, µε την τεχνική του φλας-μπακ, που διακόπτει την εξέ- 
Άιξη των πραγμάτων, για να φωτίσει πτυχές του παρελθόντος. 
Εκφραστικά µέσα: 
Μεταφορές: είχε κι αυτός την Καπόνη του, ο γάµος σε δένει µε τούτο τον κόσµο, 
(οι πόνοι) απαλότερα τώρα, τυλιγµένοι στο μύθο, να παίρνει μπάλα τους δρόµους, 
όποιος θα 'Θελε να Ψψιλοκοσκινίσει αυτό το απόφθενµα, δεν έθψαζετην ουράτου α- 
πέξῳω, τσάκωσε τον εαυτό του να δουλεύει µέσα του το εµθατήριο, Δες και µΙκρο- 
σκοπικά µεγάφωνα κολληµένα εκεί δίπλα στ’ αυτιά του του μετέδιδαν το γνωστό εµ- 
θατήριο, έπεφτε μµολύθι το σώμα του στον πάτο της γυάλας κ.ά. 
Παρομοιώσεις: (Θα πέσουν) όπως τα φρούτα από µόνα τους ή τινάζοντας το δέ- 
ντρο γερά. 
Κοσμµητικά επίθετα: αγεφύρωτο χάσμα, πρωικοί και σκληροί χώροι, δύσπιστη πόρτα, 
Φωτεινό πρωινό, αἰσιόδοξες σκέψεις, νευρικό σθέλτο θήµα, απριλιάτικο απόψευµα. 
Εικόνες: α. Ο ήρωας µε τη φρανιζόλα υποµάλης περιφέρεται άσκοπα στα προά- 
στια της Αθήνας. ϐΘ. Ο άνθρωπος του διηγήματος παρακολουθείτον άλλο που γυρί- 
Ζει στο σπίτι του φοριώμένος µε ψώνια και θαδίζει στο ρυθµό του εµθατηρίου. 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Να παρακολουθήσετε τη συμπεριφορά του ήρωα στις διάφορες φάσεις της; 


α) στο απώτερο παρελθόν ϐ) στα [ουλιανά (1965) γ) την πµέρα της επιθολής 
της δικτατορίας (1967). Ποια κλίμακα ακολουθεί Π αγωνιστικότητά του; 


Απάντηση: 


Η ανωνιστικότητα του ήρωα ακολουθεί κλίµακα κατιούσα. Στο απώτερο παρελθόν 


συμμετείχε ενεργά στους αγώνες του λαού, µέσα από των πολπική οργάνῶση της οποί- 


ας ήταν δραστήριο µέλος. Τη δράση του την πλήρωσε µε φυλακή, εξορία, στερήσεις και 


θάσανα. Στη συνέχεια διάφοροι παράγοντες επιδρούν ανασταλτικά και οδηψείαι σε 


κάμψη. ΄Ετσι Λοιπόν στα Ιουλιανά το 1965 κατεθαίνει και παλι στις διαδηλώσεις, αλλά 
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αυτή τη φορά στέκεται παράµερα, χὠρίς να λαθαίνει ενεργό µέρος, κρατώντας µάλιστα 
και ένα καρπούζι για καμουφλάΖ, το οποίο έφαγε ήσυχα ήσυχα το μεσημέρι σπίτι του. 
Την ηµέρα τέλος της επιθολής της δικτατορίας, στις 21 Απριλίου 1967, η αφγωνιστικότη- 
τά του εµφανίζεται ακόµη πιο πεσμένη, σχεδόν εκμηδενισµένη: δεν αποτολµάει να κα- 
τεθεί προς το κέντρο, όπου εκτυλίσσονται τα γεγονότα, περιφέρεται άσκοπα στους δρό- 
µους και παίρνει τελικά την απόφαση να ενδιαφερθεί από δω κι εμπρός µόνο για το µι- 
κρό ψαράκιτης ψυάλαςτου σππιούτου. Ο παλιός λοιπόν μαχητής τῶν ιδανικών, που για 
χάρη τους υπέφερε τόσες κακουχίες, δεν υπάρχει πια. 


2η: Τι θέλει να πει ο συγγραφέας στην παράγραφο, όπου μιλάει για τα εµθα- 
τήρια και τον κοινό θηµατισµό; 


Απάντηση: 

Με την επιθολή της δικτατορίας, το ραδιόφωνο μετέδιδε στρατιωτικά εµθατήρια... Ο ήρω- 
ας της ιστορίας µας συνειδητοποΙεί ξαφνικά ότι τόσο ο ίδιος όσο και ένας άλλος µικροασιός 
µπροσιά του θαδίζουν στον ίδιο ρυθµό του εµθατηρίου. Ο συγγραφέας υπαινίσσεται µε αυτά 
την νέα τάξη πραγμάτων που είχε αρχίσει να επικρατεί, το ψενικό συµθιθασµό. 


Ἆπ; Ποιοι είναι οἱ παράγοντες που, κατά το συγγραφέα, έχουν αλλάξει τον κ- 
ῥρωα του διπγήµατος, ώστε τελικά να προτιμήσει το «φαράκι της γυάλας»; 


Απάντηση: 

Ο συγγραφέας αφήνει να διαφανούν καθαρά µέσα στο διάγηµα οι παράγοντες που 
οδήψησαν τον ήρωα του διηγήματος στων εγκατάλειψη κάθε αγωνιστικής προσπάθειας 
και στην προτίμηση της συµθιθασµένης Ζωής. Αυτοί είναι οι εξής: 

α. Οι στερήσεις κα! οι κακουχίες που είχε υποστεί μέχριτώρα, πουτον κούρασαν σῶ- 
µατικά και ψυχικά και επέδρασαν διαθρωτικά στην αγωνιστικότητά του. 

6. Π συμπεριφορά ορισμένων άλλὠν ανθρώπων σε κατασιάσεις που αυτός και οι ομοῖ- 
δεάτες του κινδύνευαν. Τέτοιοι τύποι αδιάφοροι και αδρανείς, προτιμούν των ήσυχη και ᾱ- 
µέτοχΏ στα κοινά προθλήµατα Ζωή, που τους εξασφαλίζει την προσωπική τους πρεµία και 
ευημερία. Η συμπεριφορά αυτών των ανθρώπων οδΏηψεί τον πρωταγωνιστή στο σκεπτικΙ- 
σµό, στων αμφιθολία για τη σημασία του να αγωνίζεται κανείς. 

ψ. Οι ανέσεις καὶ οἱ μικροαπολαύσεις της µικροασιικής Ζωής. Ο µικρός παράδεισος 
του σππιού του τον απορροφά εντελώς. 


8π: Ποια είναι η στάση του συγγραφέα απέναντι στον ήρωά του, φανερώνει α- 
γανάκτηση, χλευασµό, ειρωνεία ή κατανόπση; Να δικαιολογήσετε την ᾱ- 
πάντησή σας µε χωρία του κειµένου. 


Απάντηση: 
Όλο το διήψηµα διαπνέεται από αρκετή δόση ειρωνείας ψια το συμθιθασµένο επα- 
νασιάτη και γιατους οµοίους του µικροαστούς ενδεικτική είναι Κι η αναφορά σιο ψελοίο 
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τρόπο µε τον οποίο τρέχουν να φορτωθούν τρόφιμα. Ωστόσο δεν μπορούμε να παρα- 
θλέψουμµε και κάποια προσπάθεια κατανόησης: ο πρωταψῶώνισιής πλήρωσε το µερτικό 
του στον αγώνα και είναι καιρός να ξεκουραστεί: «για τ᾽ άλλα, τα σοθαρά και μεγάλα δεν 
είχετη δύναμη». Αυτό δε σηµαίνει θέθαια ότι τον δικαιολογεί, απλώς µπορεί να καταλά- 
θει την αντίδρασή του, τΏ στάση του. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Στο διήγημα ο αφηγητής, παλιός αγώνιστής, παρουσιάζεται τώρα να Ζει µέ- 
σα σε ένα έντονα αστικοποιηµένο περιθάλλον τη σφραγίδα του οποίου θ)έ- 
πουµε να έχει αποτυπωθεί στο χώρο που κατοικεί, από των επίπλωσπ του 
σπιτιού του έως τον τρόπο Ζωής του. Να επισηµάνετε τη σημασία αυτής της 
αντίθεσης. 


2η: Κατά την επίσκεψή του ο αφηγητής στο σπήι του ξάδελφού του θρίσκει τον 
ξάδελφό του εκνευρισµένο. Να επισηµάνετε το Δόγο που τον έχει εκνευρί- 
σει και να εξηγήσετε τι εκπροσωπεί ο ξάδελφος στο διήγημα. 
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Θανάσης Βαλτινός 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο του 


ΓΠεζογράφος και σεναριογράφος από το χωριό Καράτουλα Βυνουρίας του νομού Αρ- 
καδίας, όπου γεννήθηκε το 1999. Μεγάλωσε σε διάφορες πόλεις της [Πελοποννήσου, 
Σπάρτη, Τρίπολη, Γύθειο κ.α. Σπούδασε ΓΠολπικές Επιστήμες στην Πάντειο και παρα- 
κολούθησε σεμινάρια κινηµατογραφίας. Ζει στην Αθήνα. 

Πρόκεπαι για συγγραφέα του χρονικού και της μαρτυρίας, έτσι όπως τα καταγράφει εν 
είδει ντοκουµέντου, προσπαθώντας να αποστασιοποΙιΏθεί από τα γεγονότα. 

Εμφανίστηκε µε το έργο Κάθοδος των εννιά(1965) που δημοσιεύτηκε στο ΠεριοδΙ- 
κό Εποχές. Το 1972 ο Βαλτινός δημοσίευσε το Συναξάρι Ανδρέα Κορδοπάτη. Άλλα έρ- 
γα του είναι: Τρία ελληνικά µονόπρακτα(1976), Μπλε θαθύ σχεδόν μαύρο(19685), ΣΤοἰ- 
χεία για ΤΠ δεκαετίατου 60 (19689), Φτερά µπεκάτσας(1992), Ορθοκωσιά(1994). Έργα 
του έχουν μεταφραστεί στα αγγλικά ., γερμανικά και γαλλικά. Το 1990 τιμήθηκε µετο Α΄ 
Βρατικό θραθείο μυθιστορήματος. 


Β. ΕΙΣΑΓΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Πρόκεπαι ψιατῃ σκιαγράφησητου ποριρέτου ενός ΄Έλληνα µέσα απότην πορείατης 
Ζὠήςτου, η οποία συμπίπτει µετις κορυφαίες στιγµές της σύψχρονης ελληνικής ιστορίας. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Κατά τη μικρασιατική καταστροφή το 22 ο Παναγιώτης συνελήφθη από τους Τούρ- 
κους µαζί µε άλλους οµοεθνείς του και οδηψήθηκε σε στρατόπεδο, από όπου μπόρεσε 
να αποδράσει και να επιζήσει. 

Το 1924 µετην ανταλλαγή των πληθυσμών Ελλάδας Τουρκίας έφτασε απότη Σμύρ- 
νη στην Ελλάδα. Το 1927 αρρωστιαίνει και δεν µπορεί να εργαστεί. Με την παρότρυνση 
ενός παλιού γνωστού του κομµαιάρχη προσπαθεί να κερδίσει µάταια µια σύνταξη, ενώ 
χάνει τΏ μητέρα και το µεγαλύτερο αδελφό του που µέχρι τότε συντηρούσε όλη την Οἱ- 
κογένεια. 

Στη συνέχεια έκανε διάφορα θελήµατα για την επιθίὠση, πουλούσε βότανα, ενώ κά- 
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ποτε µια ψυναίκα που την είκε ερωτευτεί παλιότερα τον λυπήθηκε και του έραψε µερικά 
σακούλια ψια να τον διευκολύνει στον αγώνα του για την εξασφάλιση των απαραπήτων. 

Έτσι , γυρίσοντας όλη την Πελοπόννησο έγινε γνωστός µε το όνοµα Παναγιώτης. 
Πολύ συχνά µοιάζονιας µε ανθρώπινη καρικατούρα, γινόταν ο περίψελος όλων, ακόµη 
και των διάφορων αλπήριων του δρόµου. Ωστόσο, δε φαινόταν να τον πονάει αυτό και 
είχε δεχτεί στωικά τη Ζωή του. 

Το 1957 ο αφηγητής τον συναντά στο Άργος να πουλάει σερνικοθότανο σε διάφο- 
ρες «κοινές» γυναίκες της περιοχής. 

Το 1975, ψερασµένος πια σταμάτησε το γψυρολόι και αποτραθήχτηκε στο χὠριότου, 
όπου τον περιποιούνταν κάποιοι μακρινοί συγγενείς µε αντάλλαγμα να τους θόσκει τα 
Ἀίψα Ζώατους. Την ίδια Χρονιά έπεσε σε ένα λάκκο µε νερό και πνίγηκε, καθώς προ- 
σπάθησε να σθήσει τη δίψα του. 


6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


΄Έσπασε το μέτωπο: η κατάρρευση του μικρασιατικού μετώπου µετις γνωστές συνέ- 
πειες της εθνικής συµφοράς. 

Σαγγάριος: ποταμός της Μ. Ασίας. 

Γ΄ Σώμα: πρόκεπαι ψια το τµήµα του ελληνικού στρατού που υπέστη τη µεψαλύτερη ήτ- 
τα στη Μ. Ασία, στο νότιο μέτωπο. 

Ουσάκ: στρατόπεδο που λεπουρψούσε ὡς τάγμα ερνψασίας( αμελέ ταμπουρού), στο ο- 
ποίο οι Τούρκοι από την εποχή των Νεότουρκων (1908) μετέφεραν για καταναγκα- 
στικά έργα όσους ήθελαν να εξοντώσουν. 

Κοπανώντας χαθίκι; θαριά εργασία που έκαναν οἱ αιχμάλωτοι σε αυτά τα στρατόπεδα. 

Κιλικία: περιοχή της Μ. Ασίας. 

Ανέλπιστα: αναπάντεχα. 

Πούντα: λιμάνιτης Σμύρνης. 

Ράκος: κουρέλι 

Αρχκαγγελικό: µε όψη αρχάψγελου, δηλαδή πολύ όμορφη και ήρεμη. 

Πάρκινσον : νόσος που προσθάλλει το κεντρικό νευρικό σύστηµα και έχει ὡς σύμπτω- 
μα την αστάθεια τῶν άκρων. Αλλιώς τροµώδης παράλυση. 

Αποιάνθηκαν: συµπέραναν. 

Τραυλίζω: ψελλίζω, ψευδίσζω, μιλώ τρεµουλιασιά, χάνω τα Λόψια µου. 

Κομμµατάρχης : σημαντικός κοµµατικός παράγοντας. 

Κάμποτο: (αγγλ.οδὈοῦ) χοντρό θαµθακερό ύφασμα. 

Σακούδλια: σάκοι µέσα στους οποίους θα έθαζε το εµπόρευµά του. 

Δημοσιές: δημόσιοι δρόµοι. 

Ατσίδες: πολύ έξυπνοι. 

Χοντρή κουθέντα: κουθέντα µε πειράγματα και θωμµολοχίες. 
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Αλάνια: (τουρκ.αἰαη-- ανοιχτός Χώρος), αυτός που ψυρνάει στις αλάνες, ο αλπήριος. 

Μικροποβιτείες: κωμοπόλεις και μεγάλα χωριά , κεφαλοχώρια. 

Τον τράκαρα: τον συνάντησα. 

«γυναίκες»: Οἱ κοινές γυναίκες, πόρνες. 

Εξ αγχιστείας: όχι εξ αίματος. 

Κάνει τα γύρα; να γυρίσει ψια να πουλάει το εµπόρευµά του. 

ἹΜικρανίψι; παιδί ξαδέρφου ή ξαδέρφης. 

Νυφάδες: οἱ ψυναίκες των µικρανιφψιών. 

Ζεµάταγε τα εσώρουχα: τα έπλενε µε καυτό νερό ψια να τα καθαρίσει και να τα αΠΟ- 
Ἀυμάνει. 

Κατώε: µέρος στο κάτω τµήµα του σππιού, υὑπόψειο όπου τοποθετούσαν το κρασί και άλ- 
λα απαραίητα. 


Ψ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Το κείµενο παρουσιάζει συνοπτικά τη Ζωή ενός πρόσφυψα της Μικρασίας. Ο αφη- 
γητής κατορθώνει να φωτίσει µέσα από τη Ζωή του ἄήρωατις συνέπειες που υπέστη το µε- 
ψαλύτερο τµήµα του ελληνικού μικρασιατικού πληθυσμού. Ο φακός επιμένει να φωτίζει 
την αφετηρία, των εποχή της κατάρρευσης του μετώπου και της Μεψάλης Ιδέας που ση- 
µάδεψε τη Ζωή τόσων ανθρώπων. 

Λίψο µετά την εγκατάστασή του στην Ελλάδα , το 1927, ο ήρωας χάνει τους δικούς 
του και αρρωσταίνει, ψεγονός που δεν του εππρέπει να ερψαστεί. Ωστόσο, η επιθίωση εἷ- 
ναι θέµα αξιοπρέπειας και συνεχούς αγώνα. 

Μέχριτο 1957 ο Παναγιώτης Ζει Ζωή ψυρολόγου και επαίη και σε αυτήν την κατά- 
σταση θα τον συναντήσει τΏ χρονιά εκείνη ο αφηγητής. Το ελληνικό κράτος που παρά 
τις ατυχείς συγκυρίες, εμπλοκή στο δεύτερο παγκόσμιο και εμφύλιος, έχει µέχρι τότε κα- 
τορθώσει να περιθάλψει αρκετούς από τους κατατρεγµένους πρόσφυγες, δεν µπορεί να 
εξασφαλίσει µια υποτυπώδη σύνταξη στον αναξιοπαθούντα Παναγιώτη. 

Ο αφηγητής φαίνεται ότι παρακολουθείτη Ζωή του ήρωα ὣς το άτυχο τέλος της Ζῶ- 
ῄς τουτο 1979, εποχή που ο Παναγιώτης έχει πια ψεράσει και Ζει αποκλειστικά από τις 
ελεημοσύνες των μακρινών του συψψενών, όχι Χωρίς αντάλλαγμα. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 
ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Διακρίνονται οι εξής παρακάτω ενότητες: 
1Ώ ενότητα: «΄Όταν έσπασε το µέτωπο...ῶς την Ἰζιλικία» : τα Χρόνια της αιχμαλώ- 
σίας αµέσως µετά την κατάρρευση του μετώπου στη Μικρασία. 
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2µΠ ενότητα: « Μια επιτροπή...κάτι αρχαγγελικό» :τα πρώτα χρόνιατης προσφυψιάς 
στην Ελλάδα. 

ὃη ενότητα: «ἩἨἩ αρρώστια... από µέσα του» : η δυστυχία χτυπά την πόρτα του Τ]α- 
ναγιώτη. Η επιθίωση είναι το παν. Λέχεται στωικά όλα τα χτυπήματα, ακόµη κι αν γί- 
νετα! ο περίψελος των πάντων. 

4η ενότητα: «Το /57...πνίψακε» : η συνάντηση µε τον αφηγητή και το τέλος της Ζῶ- 
ής του ήρωα. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Γλώσσα: Το κείµενο είναι γραμμένο σε απλή δημοτική γλώσσα. Θ. Βαλτινός χρη- 
σιµοποιείτο τρίο ενικό πρόσωπο της αφήγησης, καθώς διηψεῄαι τις εµπειρίες του 
πρωα. 

2. ΄ΊΎφος: Θα περιµέναμε ένα Ἀόψο ιδιωµατικό, Χαρακτηριστικό τῶν κειμένων του 
Βαλτινού, πράνµα που πιθανόν θα συνέθα!νε, αν η αφήψηση ψινόταν σε πρώτο πρό- 
σωώπο και δια στόματος Παναγιώτη. ΄Έτσι , υιοθετείαι το ύφος της αναδρομής, µιας 
αναδρομής που αρχίζει από των καταστροφή και ολοκληρώνεται µε το θάνατο. 
9.Δομή: Παρά το ψεψονός της συνοπτικής της µορφής η αναδρομική αυτή αφήγη- 
ση είναι ενδελεχής, καθώς στέκεται στα κρίσιμα σηµεία τόσο της Ζωής ενός πρό- 
σφυψα όσο και της ιστορίας της πατρίδας του που τον σημάδεψαν. 

Εκφρασιτικά µέσα: 

Μεταφορές: Όταν έσπασε το μέτωπο, ατσίδες οδηψοί 

Μετωνυµία: κοπανώντας χαλίπι 

Εικόνα: Η εικόνα του ρακένδυτου αλλά αξιοπρεπούς Παναγιώτη κυριαρχεί στο 
διήψηµα . 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Το αφήγημα παρουσιάζει µια έκθεση γεγονότων µε πολύ συνοπτικό τρόπο. 
Να εντοπίσετε αυτές τις χρονικές στιγμές και να παρατηρήσετε τις αντι- 
στοιχίες τους. 


Απάντηση: ΘΑ. ΣΧΟΛΙΑ πραγµατολογψικά κλπ. 
2η: Ποια π οπτική γωνία του Αφηγητή; Πιστεύετε ότι μένει ουδέτερος στην έκ- 
θεση των γεγονότων; Να δικαιολογήσετε των άποψή σας. 


Απάντηση: 
: Πριν από τΏ συνάντησή του µε τον ήρωα ο αφηγητής παίρνει σαφή θέσω απέναντι 
στο Ζήτημα του Παναγιώτη και του αποδίδει χαρακτηριστικά αρχανψέλου, ενώ στέκεται 


417 


ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΗΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΊΤΡΣ 


στην αξιοπρέπειά του, την οποία ο πρόσφυγας προσπαθεί να περιφρουρήσει παρά τις 
δυσκολίες. 

Μετά τη συνάντησή του µετον ΓΠαναψιώτη στο Άργοςτο ΄5/, ο αφηψητής φαίνεται απλώς 
να παρακολουθεί τη Ζωή του ήρωα, χωρίς να παρεμθαίνει µε σχόλια και προσωπικές από- 
Ψεις. Ωστόσο, θα Λέγαμε ότι παρά των αντικειμενική παρουσίαση των γεγονότων ο αφΏγη- 
τής μάλλον συμπαθεί τον Παναγιώτη και δε διστάζει να αποκαλύψει τΏ μακρινή συγγένεια 
που συνέδεε τους δύο, ενώ σαφής είναι και υπαινιγµός στο ήθος του ήρωα που κοκκπινίζει 
μόλις αντικρίζειτο συγγενή του, δηλαδή τον αφηγητή. 


Ἆπ; Να εξετάσετε τω δράση, τη µορφή και τη γενικότερηΏ συμπεριφορά του ἥ- 
ρωα. Σε ποιο συμπέρασμα καταλήγετε; 


Απάντηση: 

Ο Παναψιώτης παράτις δυσκολίες είναι ένας άνθρωπος που παλεύει ψια τη Ζωή και 
την αξιοπρέπειά του. Είναι αποφασισμένος και δε διστάζει να δραπετεύσει από το τουρ- 
κικό στρατόπεδο. 

Αρψότερα στην Ελλάδα δεν το θά7ει κάτω και κάνει ότι µπορεί ψια να εξασφαλίσει, έ- 
στῶ και µε τη στοιχειώδη αξιοπρέπεια, τα προς το Ζην. Γίνεται καρικατούρα ανθρώπου και 
αντικείµενο σχολιασμού από τους πάντες. Και πάλι δέχετα! τις καταστάσεις µε στωικότητα. 
Στο τέλος της Ζωής του, ανήµπορος δέχεται την περιποίηση των μακρινών του συγγενών, 
μα όχι Χωρίς να τους προσφέρει πι εκείνος κάτι. 

Παρά το τραγικό του τέλος είναι ένας άνθρωπος που µε τη θέλησή του ψια Ζωή Προ- 
καλείτο θαυμασμό όλων µας, καθώς ο Παναγιώτης εκπροσωπεί όλους τους προδοµέ- 
νους εκείνους ανθρώπους που η προσφορά τους δεν υπολογίστηκε, αλλά εκείνοι, ίσως 
κι από πείσμα, αλλά κυρίως από πίστη στη Ζωή, κατόρθωσαν να αντεπεξέλθουν. 


4π: α) Να γίνει συσχετισμός του κειµένου µε το ακόλουθο απόσπασμα του Μα- 
κρυγιάννη: « Και οἱ αγωνισταί και χήρες των σκοτωµένων κι αρφανά παι- 
διά τους, κι εκείνοι οπού θυσιάζουν τους δικούς τους σ’᾿ τα δεινά τΏς πα- 
τρίδος, ας γκεζερούν εις τους δρόμους ξυπόβλυτοι και ταλαιπωρημµένοι κι 
ας Λένε «φωμάκ:» . ϐ) Βλέπετε κάποια αντιστοιχία ανάµεσα στη Ζωή του 

Παναγιώτη και στο στίχο του Σεφέρπᾳ « Οἱ ήρωες προχωρούν στα σκοτει- 

νά»; 
Απάντηση: 

α) Ο Μακρυγιάννης είναι επίκαϊρος αναφορικά µετο κείµενο, ίσως όσο κανείς άλ- 
Λος. Το σχόλιο του Μακρυψιάννη επιθεθαιώνεται από την προσωπική ιστορία του ΓΠανα- 
ψιώτη, Ἱστορία τόσο κοινή, αφού αφορά τόσους και τόσους κατατρεγµένους Έλληνες 
που παρά την προσφορά τους στους αγώνες εισέπραξαν την αδιαφορία του ελληνικού 
κράτους και των συμπατριωτώντους. Ας µην ξεχνάµε τη δίκη του Κολοκοτρώνη ήτη δο- 
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Ἀοφονία του Καποδίστρια ὡς κορυφαία παραδείγματα αυτής της απαξιωτικής στάσης α- 
πέναντι στους πραγματικούς ευερψέτες του έθνους. 

ϐ) Ο στίκος του Σεφέρη µας φέρνει στο νου το στίκο από το τραψούδι του Σαθθό- 
πουλου θρόµικο ψωμί: « Σ’ αυτό τον τόπο όσοι αγαπούνε τρώνε θρόµικο ψῶώμῦ και συν- 
δέεται άµεσα µε το παραπάνω απόσπασμα από το Μακρυγιάννη, ο οποίος είκε εξάλλου 
κι ο ίδιος φυλακιστεί από το ελεύθερο ελληνικό θασίλειο. Οι ήρωες είναι πράγματι ᾱ- 
Φανείς, Ζουν πλάι µας, συχνά εξαθλιώµένοι, αλλά κυρίως µε την πικρία µιας πατρίδας 
που αρνεῄαι νατους δεχτεί. ΄Έτσι ο Παναγιώτης του αφηψήµατος γίνεται µια θουθή φῶ- 
νῄ διαμαρτυρίας για τη μεταχείριση που επιφυλάσσουν οι «πατριώτες» στους πραγµατι- 
κούς πατριώτες. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Σε ποια σηµεία του κειµένου δηλώνεται π απαξίωση των ανθρώπων απέ- 
ναντι στη σκληρή µοίρα του Παναγιώτη; 


21: Τι µπορεί να δηλώνει ο τρόπος του θανάτου του Παναγιώτη; 
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ΠΠ. Αμπαιζόγλου 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο του 


Γεννήθηκε στην Αθήνα το 1951, όπου και μεγάλωσε. Ασχολεῄαι µε την πεζογραφία 
. Εργάστηκε κατά διάφορα διαστήματα στο Δημόσιο, σε εφημερίδα και στο ραδιόφωνο. 
Το 1967 μετανάστευσε στο εξωτερικό και έµεινε κυρίως στο /ονδίνο, από όπου επέ- 
στρεψε το 1974 στην Αθήνα, τόπος που 2ει µέχρι σήµερα. 

Έργα του είναι : Με τον Μινώταυρο (1962), Ισορροπία του τρόµου(1964), θάνατος 
του µισθωτού(1971), Η γέννηση του Σούπερμαν (197). Προσωπική Αποκάλυ- 
φπ(19/6), Σηµεία και τέρατα(1981), Τι θέλει η κυρία Φίρμµαν(1967), Παύλος και Ελέ- 
νη(1990), Μια συνηθισμένη µέρα (1992). 

Στα θιθλία του, που έχουν μεταφραστεί στις κυριότερες ευρωπαϊκές γλώσσες, ασχο- 
Λεῄίαι σταθερά µε τη θέση του ανθρώπου στο σύγχρονο κόσµο, που µέσα από Την τυπο- 
ποίηση και τους έντονους ρυθμούς τείνει να τον γελοιοποιήσει και να τον κατασπαράξει. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Με αφορμή κάποιες φωτογραφίες ο αφηψητής αναπολεί «ένδοξες» στιγμές του Πα- 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ὄ 
ῷ 
) 
5 
5 
ο] 

α 


Σε κάποια περιοχήτης Θεσσαλίας ο αφηγητής προσπαθεί να σκοιώσειτα φτωχάτου 
αποψεύµατα, ψάχνοντας στα μπαούλα παλιές φωτογραφίες. Η ενασχόληση αυτή του δί- 
νει ιδιαπερη χαρά, αν και συχνά δυσκολεύεται να αναγνωρίσει τα τοπία καιτα πρόσωπα 
του παρελθόντος. 

Συχνά όµως είναι σε θέση να ταυτίσει τις μνήμες του µε υπαρνιτά πρόσωπα της |- 
διωτικής του Ζωής, όπως η Μάρθα στην Καστοριά. 

Όμως ο αφηγητής φαίνεται να στέκεται περισσότερο σε κάποιες άλλες φωτογραφίες 
από τη συµµετοχή του σε διάφορες ένδοξες στιγμές της ελληνικής ιστορίας, κυρίῶς στη 
διάρκεια του Μακεδονικού Αγώνα καιτῶν Βαλκανικών Πολέμων. 

Τα στιγμιότυπα όµως δεν αποτυπώνουν πάντα τις Λεθέντικες και ασίκικες ανδραψα- 
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θίεςτου ήρωα, αλλά τον έχουν «αιχμαλωτίσει» καιτραυματισµένο στο κρεθάτιτου πόνου, 

ενώ δίπλα του διάφορες κυρίες µε ψούνα, όπως σχολιάζει ο ίδιος, του Χαμογελούν. 
Αυτές οι φωτογραφίες οδηψούν τον αφηψητή σε έναν ξεκάθαρο συνειρµό, κυρίως 

προς ενηµέρωση του αναγνώστη, ότι δηλαδή «τραυματίστηκε» πολλές φορές στη Ζωήτου. 


6. Ερµπνευτικά - Γλωσσικά σχόλια 


ἹΜαυσωθείο: μεγαλοπρεπής τάφος του θασιλιά της Καρίας Μαυσώλου. Εδώ μεταφορικά 
ο Χώρος που περιέχει πολύ παλιά αντικείµενα, ξεχασµένα στο χώρο κα!το χρόνο. 

Ταξινομώ: τακτοποιώ κατά κατηψορίες. 

Καθεδρικός ναός: µητροπολπικός ναός. 

Πασιέντζα: παιχνίδι της τράπουλας. 

Διμοιρία τµήµα λόχου. 

Λοφίο: φούντα , συνήθως από φτερά, σε στρατιωτικό πηλήκιο. 

Γυλιός: είδος ατομικού στρατιωτικού σάκου που φοριέται στον ώμο. 

Σποδά µακεδονομµάχου: χαρακτηριστική στρατιωτική στολή που έφεραν οἱ μαχητές κα- 
τά το μακεδονικό αγώνα( 1904-1908). 

Φισεκλίκε: (τουρκ. ΕἰςοΚ[]), φυσιγγιοθήκη. 

Ακριδικό: σε σχήµα ακρίδας. 

Θώρηκπτό Αθέρωφ: πρόκεπαι για θρυλικό πλοίο. Ναυπηγήθηκε στο ναυπηψείο Ορ- 
Λάνδο του Λιθόρνο της Ἰαλίας και αγοράστηκε από την Ελλάδα το1910Ό. Σημαντική 
ῄταν η προσφορά του στους Βαλκανικούς(191 2-13), ως ναυαρχίδα του τότε ελληνι- 
κού στόλου και µε ναύαρχο τον Παύλο Κουντουριώτη. Στο δεύτερο Παγκόσμιο Πό- 
Άεμο διέφυψε απότους Γερμανούς καταπλέοντας στο Λιμάνιτης Αλεξάνδρειας της Αι- 
γύπτου. Σήµερα θρίσκεται αγκυροθοληµένο στο Π. Φάληρο. 

Ξιφοβόγαη: είδος Ἀόψχης που εφαρµόζεται στο σιόµιο κάνης όπλου. 

Γκρα: είδος παλιού τουφεκιού. Από το όνοµα του εφευρέτη (ας. 

Σπάθα: µεγάλο σπαθί. 

Λοχίας, Επιλοχίας: θαθµοφόροιτου πεζικού. 

Ὑποκεβλευστής, αρχικελευστής: θαθµοφόροιτου ναυτικού και παλιότερα της ναυτικής 
αεροπορίας. 

Νάρθηκας : ειδική, συνήθως ξύλινη, κατασκευή που χρησιμεύει για των ακινητοποίη- 
ση µελών του σώματος που υπέστησαν κάταγμα ή θλάση. 


Ψ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά - Ποβιτιστικά σχόλια 





Ο αφηγητής προσπαθεί να σκοτώσει τα αποψεύµατά του και να ξεχάσει τη φτώχεια του, 
κάνοντας αναδρομές στο παρελθόν του µε αφορμή παλιές του φωτογραφίες. 

Η συμμετοχή του στο μακεδονικό αγώνα και στους θαλκανικούς µάς εισάγει και µας 
ψια Ἀίψο, στο κλίµα των ένδοξων αυτών πµερών της απελευθέρώσης τῶν θορείων τµη- 
µάτων της Χώρας µας. 

Από την περιγραφή των φωτογραφικών στιγµιότυπων μπορούμε να ξεσηκώσουμε 
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στοιχεία για τον τρόπο και τα όπλα µε τα οποία πολέμησαν οι Έλληνες στις αρχές του 


αιώνα. 


ΔιάχυτηΏ είναι στο κείµενο µια μελαγχολία, Π οποία, όπως φαίνεται από την κατα- 


κλείδα της τελευταίας παραγράφου, οφείλεται στους συνεχείς τραυματισμούς του αφη- 
γητή που δεν είναι µόνο σωμµατικοί, αλλά μάλλον ψυχικοί. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το απόσπασμα µπορεί να χωριστεί στις παρακάτω ενότητες: 


1η ενότητα: « Απ’ τα παράθυρα...δραστπριότητα» : τα φτωχά απογεύματα του αφη- 


ψητή. 


2η ενότητα: «Άλλες πάλι φορές...τώρα πια σας θυμάμαι»: η αναζήτηση της Ιδιώτι- 


κής Ζωής µέσα από τα φωτογραφικά στιγμιότυπα του παρελθόντος. Η δυσκολία της 
ταύτισης προσώπων και τόπων, κάποιες φορές ξεπερνιέται. 


ὃη ενότητα: « Αλλά δεν είναι µόνο αυτές οἱ καθημερινές... Δε µου έτυχε» : ο φῶ- 


τογραφικός φακός έχει επαρκώς απαθανατίσει το ένδοξο παρελθόν του αφηψητή. 


4η ενότητα: « ξι από τραυµατική...πάρα πολύ» : δεν είναι πάντα ένδοξες οι στιγμές 


του μαχητικού παρελθόντος. Οι τραυματισμοί άφησαν κι αυτοίτα σηµάδια τους. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


-ἲ ο) οι 


ας 


. 
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Γλώσσα: Η γλώσσα είναι η απλή δημοτική, σχεδόν καθημερινή, χωρίς ιδιαπερα 
στοιχεία. 
ΊΎφος: Πρόκεπαι για ένα συνεκτικό κείµενο µε αναδρομικές αναφορές, γραμµέ- 
νο σε δημοτική γλώσσα, χωρίς ιδιαπερες γλωσσικές ιδιοτυπίες. 
Δομή: Το πέρασμα από το συγγραφικό παρόν στο αναδροµικό παρελθόν ψίνεται 
οµαλά µε αφορμή τη φωτογραφία, τρικ που έχει χρησιµοποιηθεί εππυχώς τόσο στη 
Λογοτεχνία όσο και σε άλλα είδη της τέχνης. 
Τα σχόλια του αφηψητή είναι συχνά µέσα στο κείµενο, όµως ένα αδιόρατο παρα- 
πονεµένο θλέµµα στις φωτογραφίες του αφηψητή- τραυματία εππρέπει στον ανα- 
γνώστη να µαντέψει τους µύχιους συνειρμούς του αφηψητά αναφορικά µετην τραυ- 
µατισµένη του Ζωή ψενικότερα. 
Εκφραστικά µέσα: 
Παρομοιώσεις: αληθινά μαυσωλεία, τις απλώνω σαν πασιένιζα 
Μεταφορά: πολύ τραυµατίστηκα στη Ζωή µου. 
Εικόνα: Οι εικόνες πραγματικής ή ψευδούς µνήµης που έχουν αποτυπώθεί από το 
φωτογραφικό φακό κυριαρχούν στο κείµενο. Ὑπερθολικά είναιτα πρωικά στιγμιότυπα. 
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ΠπΠΕεσοτΕσι ἃ 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Πώς παρουσιάζεται ο αφηγητής στην αρχή του κειµένου( ο χαρακτήρας 
του και η οικονομική του κατάστασπ); Να συσχετίσετε τις παρατηρήσεις 
σας µε τη συνέχεια της αφήγησης. 


Απάντηση: 

Ο αφηψητής στην αρχή παρουσιάζεται νευρικός στο σπίι του τα αποψεύµατα, γεγο- 
νός που µπορεί να οφείλεται στην οικονομική του δυσχέρεια, αφού όπως Ἀέει είναι α- 
ναγκασμµένος να μετράει τις οικονομίες του, προκειµένου να υπολογίσει τα έξοδα του 
μήνα. 

Η αναζήτηση του παρελθόντος µέσα από παλιές φωτογραφίες, όπου έχει αποτυπῶ- 
θεί η συµµετοχή του ἤρωα στους ένδοξους αγώνες ψια την απελευθέρωση της Μακεδο- 
νίας, ίσως αποτελεί αφορμή για κάποιες στιγμές φυψής από τη στενάχῶωρῃπ καθημερινή 
πραγματικότητα. 

Ωσιόσο, όπως φαίνεται από το τέλος του αποσπάσµατος, οὔτε µε αυτόν τον τρόπο 
θα κατορθώσει να παρηψορηθεί ο ήρωὠάς µας, καθώς οι τραυματισµοίτου στα πεδία τῶν 
µαχών, που θλέπει στις φωτογραφίες, αρκούν για να του θυµίσουν τα τραύματα που έ- 
ΧεΙ δεχτεί στις µάχες της Ζωής. 


2η :Ο αφηγητής χαρακτηρίζει τα μπαούλα ὡς «αληθινά µαυσωλεία». Πώς δι- 
καιολογείται ο χαρακτηρισμός; 
Απάντηση: 

Ο χαρακτηρισμός αυτός δικαιολογείται από το περιεχόµενο των μπαούλων αυτών. Η 
χρήση της λέξης μαυσωλείο είναι μεταφορική και δηλώνει το χώρο που περιλαµθάνει πο- 
Ἀύτιμα παλιά κειμήλια , τα οποία θα μπορούσαν να αποτελούν µουσειακά εκθέματα. Οι 
Φωτογραφίες, το περιεχόµενο των μπαούλων, είναι πραγματικά αρχειακό υλικό, όχι µόνο 
ψια τη Ζωή του αφηγητή, αλλά και για την πρόσφατη ελληνική ιστορία, καθώς αποτελούν 
το απαραίπτο συμπλήρωμα στα ντοκουμέντα µιας παλιότερης εποχής. 


ὃηπ; Εκτός από τις φωτογραφίες «της ιδιωτικής του Ζωής», ο αφηγητής περι- 
γράφει και µια σειρά από φωτογραφίες πολεμικών θριάµθων, παρελάσε- 
ων και νοσηλείας σε στρατιωτικά νοσοκομεία, όπου εµφανίσχεται κι ο {- 
διος. Νομίσετε ότι η συµµετοχή του στα γεγονότα που παριστάνουν είναι 
πραγματική; ΤΙ εννοεί; Να συνδέσετε των απάντησή σας µε των τελευταία 
Φφράσπ του κειµένου. 

Απάντηση: 
Είναι πραγματικά υπερθολή να πιστέψει κανείς ότι ο αφηψητής συμµετείκε σε όλα 
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αυτά τα ψεγονότα καὶ τις μάχες. Μία φράση µέσα στην αφήγησή του µας θά7ει σε υπο- 
ψίες: «έλαθα µέρος μάλλον άθελά µου». Ωσιόσο, δε φαίνεται να διαψεύδει ο ίδιος τΏ 
συμμετοχή του στους διάφορους αγώνες , τουλάχιστον στη συνέχειατου αποσπάσματος. 
Βεθαίως η εμφάνισή του πότε ὡς μαχητή του πεζικού και πότε του ναυτικού ή της αερο- 
πορίας της εποχής, ενισχύει τις υπόνοιές µας .όσον αφορά την αξιοπιστία των Φφῶώτο- 
γραφικών μαρτυριών. Είναι επομένως πολύ πιθανό να πρόκεπαι για ένα φωτογραφικό 
κολάζ που έχει κατασκευάσει ο ίδιος ο αφηγητής, µε στόχο να δώσει έµφαση στις στιγ- 
µές των τραυματισμών του, προκειµένου να περάσει συγκεκριµένα μηνύματα. 

Χαρακτηριστική είναι η κατακλείδα της τελευταίας παραγράφου, καθώς ο αφηψητής 
θέλει να επεκτείνει των έννοια των τραυματισμών του στα πεδία τῶν µαχών- οἱ οποίοι α- 
ξίσει να σημειωθεί ότι επίσης Βθρίθουν υπερθολικών στοιχείῶν- στη σηµερινή ειρηνική 
Ζὠήτου, που ὡς φαίνεται του έχει καταφέρει πολλαπλά τραύματα. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 








1π: Για ποιο Δόγο δε θα μπορούσε το κείµενο να αποτελεί θιωµατικήά αυτοανα- 
φορά του συγγραφέα Π. ΑμπατΖόγλου. 


2π: Σε ποιες πρωικές στιγμές της ελληνικής ιστορίας έχει δράσει, πάντα κατά 
τα λεγόμενά του, ο αφηγητής; 
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ΠΑΛΙΑ ΚΑΙ ΛΗΣΜΟΝΗΜΕΝΑ 


Μένης Βουμανταρέας 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο του 


Ο Μένης Βουµανταρέας γεννήθηκε σιην Αθήνα το 1901, όπου και είναι μόνιμα ε- 
γκατεστηµένος. Σπούδασε νομικά και φίλολογία. Στα γράµµατα πρωτοπαρουσιάστηκε ΤΟ 
1962 µε τα «Μηχανάκια». Είναι ένα θιθλίο που περιέχει τέσσερα διηγήματα, που χαρα- 
μτηρίστηκαν ὡς διηγήματα της εφηθικής κρίσης, καθώς περισιρέφονται -τα τρία σχεδόν 
αποκλειστικά- γύρω από την επώδυνη εφηθεία των νέων που ανδρώθηκαν στη δεκαετία 
του ᾿60, µε προθληµατικές τις σχέσεις τους µε τους άλλους αλλά και µε το ολοένα µηΧα- 
νοποιούµενο περιθάλλον τους. Το δεύτερο θιθλίο του είναι το «Αρµένισμα», (1967), που 
τµήθηκε µε τα Βρατικό Βραθείο διηγήµατος. Ακολουθούν τα «Βαημένα» (1972) και η 
«Βιοτεχνία Υαλικών» (1972), το Πιο ώριμο έργοτου, σύµφωνα µε τη γνώµη της κρπικής. 
Το 1976 εκδίδεται η «Βυρία βούλα», που είναι προέκταση-συνέχεια κατά Κάποιο τρόπο 
της «Βιοτεχνίας Υαλικών», ενώ παράλληλα δημιουργεί το άνοιγμα προς ένα καινούργιο 
εκφραστικό τρόπο, που πραγµαιώνεται οριστικά, µέχρι στιγμής, µε το «Βουρείο» (19709). 
Χαρακτηριστικά του νέου εκφραστικού τρόπου είναι το απλό, αφηγηματικό ύφος, µε µια 
ενδόµυχη τραγικότητα, που στα θάθος της διακρίνονται κάποια ἵκνη εΙρωνείας. 

Αξιοσημείωτη είναι και η µεταφρασιική δραστηριότητα του βουµανταρέα. Συγκεκριµένα 
έχει μεταφράσει: «Ντέμιαν» του Πεςςε, «ΠΗ µπάλάντα του λυπημένου καφενείου» της ῦΠει, 
«Καθώς ψυχορραγώ» του ΕΒΙΙΚΠΕΥ, «Η Αλίκη στη Χώρα των θαυμάτων» του ((4Π.ἱ [.οννίς 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το κείµενο είναι απόσπασμα του μυθιστορήματος «Βιοτεχνία Ὑαλικών». 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Στο 5ο χιλιόμετρο της εθνικής οδού Αθηνών κοντά σε ένα σύψχρονο και πολυτελές 
πρατήριο θενΖίνης, υπήρχε ένα µαψαζί παλιό µε µικρή θπρίνα που πουλούσε ψυαλικά κά- 
ποιας άλλης εποχής. Όι πελάτες του ήταν ελάχιστοι, της ίδιας εποχής µε τα προς πώλη- 
ση αντικείμενα. Ιδιοκτήτριά του ήταν η Μπέμπα Ταντή, µια γυναίκα παχιά που τίποτε 
στην εξωτερική της εμφάνιση -αν εξαιρέσει κανείς τα ωραία Πόδια της- δε μαρτυρούσε 


425 


ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΤΙΕΠΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΤΑΣ 


την παλιά ομορφιά της. Ντυμένη στο ολόμαυρα, καθόταν έξω από το μαγαζί σε µια πά- 
νινη πολυθρόνα, έχοντας όλη µέρα για μοναδική της συντροφιά ένα μεγαλόσωμο κα- 
νελί σκύλο. Το σούρουπο, όταν το φῶς χανόταν, το μυαλό της Ἀευτερωμένο από τη 
σκληρή τωρινή πραγματικότητα, ταξίδευε πίσω στις παλιές ευτυχισµένες ηµέρες. 

Θυμόταν αρχικά το γάµο της κα!ιτις µορφές των συγγενών της, τῶν δικών της και του 
άνιρα της, που ψια µια και μοναδική φορά συνανιήθηκαν σ’ αυτό το γάµο. Θυμόταν επί- 
σης και τα δώρα που είκαν πάρει από τα οποία ελάχιστα είχαν απομείνει. 

Ύίστερα οι αναμνήσεις πήναιναν στους συγγενείς της, που κι αυτοί ένας ένας είχαν 
πεθάνει ή είκαν μεταναστεύσει σε ξένες χώρες Ζητώντας καλύτερη τύχη. Στο μυαλό της 
έρχονταν στιγμές µια µακρινής εποχής που χάθηκε ψια Πάντα µαζί µε τους ανθρώπους 
της, και έμεινε µόνο η ανάμνησή της να θασανίσει τη Μπέµπα κάθε απόθραδο, όταν οι 
σκιές του δειλινού της φέρνουν στο νου όλα αυτά τα παλιά και λησμονημένα. 


ΟΤΙ ΗΕ ΥΤΟΤΙ ΓΣ ΟΤΗΤΤ. 


1. φαρφούρι: πορσελάνη. 

2. φύρδπν-μίγδπν: ανάκατα. 

3. αγλαΐζω: ομορφαίνω κάτι. 

4. καλαθούνες: μεγάλα καλάθια. 

5. χρωμοβιθογραφία: λιθογραφία Ζὠγραφισμένη µε χρωματισιό μελάνι. 

6. µαυραγορήίης: έμπορος που πουλάει τα εμπορεύµατά του σε πολύ ψηλές τιµές 
(μαύρη αγορά). Τέτοιου είδους άτοµα έδρασαν ιδιαπερα στη ψερµανική κατοχή κα- 
τόρθωσαν να πλουτίσουν πατώντας κυριολεκτικά επί πτωμάτων και να αναρριχηθούν 
στα ανώτερα κοινωνικά στρώματα. 

7. Επονιτάκε: µέλος της ΕΠΟΝ, γνώσιής αντισιασιακής οργάνωσης νέων κατά την Γα- 
τοχή. 

δ.το Δεκέμθρη: εννοείτο Δεκέμθρητου 1944. Τότε έγινε η σύψκρουση ανάµεσα στον 
ΕΛΑΣ.της Αθήνας καιτις κυθερνητικές δυνάµεις που ενισχύονταν απότους Άγψλους. 

9, Μακρόνησος, Γυάρος: τόποι εξορίας των αριστερών. 


Ψ. Πραγµματολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 





Με την εικόνα της µοναχικής πρωίδας που την κατακλύσουν οι αναμνήσεις σιην πε- 
ρίοδο αυτή της πλήρους παρακμής της ζωήςτης προθάλλειτο πανανθρώπινο θέµατης µο- 
ναξιάς, όταν τα χρόνια της νεότητας περάσουν και αρχίσει η αναπόφευκτη φθοράτου χρό- 
νου. Οἱ µοναχικοί άνθρωποι αυτής της Πλικίας είναι πάρα πολλοί, διότι χάνονται αγαπη- 
µένα πρόσωπα, επέρχετα! η σωματική και ψυχική φθορά, το κοινωνικό περιθάλλον µετα- 
θάλλεται και η προσαρμογή είναι πια δύσκολη. 

Κύρια ιδέα είναι θέθαια ο ξεπεσμός του ατόμου, αυτή όµως Ππ φθορά µπορεί να επε- 
κταθεί και στον ευρύτερο κοινωνικό χώρο της μεταπολεμικής Ελλάδας. 
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Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοηματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Στο σύντομα αυτό απόσπασµα εύκολα ξεχωρίζουν δύο µέρη, που το καθένα υποδι- 

αιρείαι! σε δύο μικρότερα: 

α΄ ενότητα: (Από την αρχή... παλιά και Δησμονημένα, / χωρίζεται στο... άλλη ε- 
ποχή): περιγραφή του περιθάλλοντος και της πρωταγωνίστριας. 

6) ενότητα: («θυμόταν το γάµο της... Κόκκινο Μύλο» / χωρίσεται στο...: είχε 
σκορπίσει): αναμνήσεις από τα προηγούμενα Χρόνια, ευχάριστες και δυσάρεστες. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Γλώσσα: Π γλώσσα είναι η δημοτική, πολύ στρωτή και Απή, µε τη χρησιμοποίηση 
της κατάλληλης λέξης, όπου χρειάζεται, ώστε να γίνεται έντονα παρασιατική εικόνα. 

2. ΊΎφος: Το ύφος είναι απλό. 

8.  Ἀράση - διάλογος: Η δράση µέσα σ᾿ όλο το θιθλίο είναι περιορισμένη και ο διά- 
Άογος σχεδόν ανύπαρκιος. Η πλοκή έχει περιορισθεί σε πολύ Λίψες σκηνές και έ- 
ΧεΙ αντίθετα αναπτυχθεί η ανίχνευση του χαρακτήρα και τῶν σχέσεων των πρώών 
µέσα από την εναλλαψή παρελθόντος (µετην αναδρομή σ᾿ αυτό) παρόντος, που δί- 
νεται µε έντονες εικόνες και αντιθέσεις. 


» 


Εκφραστικά µέσα: 

α. Μεταφορές: τυφλό µαψαζί, θατους είχε ψυαλίσει καμία λάμπα από φαριφούρι, 
το Πρόσώπο µέσα στην οµίκλη, µια ανακούφιση απλὠνόταν στο πρόσωπο, έ- 
σθηνε τις ρυτίδες και αγλάισε τα χαρακτηριστικά της, τότε οἱ σκιές της νύχτας έ- 
σερναν έναν τρελό χορό από παλιά και λησμονημµένα, πόσες που ο χρόνος πά- 
γωσε, άπληστα μάτια. 

6. Παρομοιώσεις: χαραγμένη σαν θράχος, ένα στρίψψγλικο ψέλιο σαν θεγψαλικό, και 
το ωραίο του μαύρο σα μεταξωτό μουστάκι, είχε µια στάση σαν άψαλμα. 

γ. Εικόνες: α. ΠΗ Μπέμπα έξω απ᾿ το μαγαζί, στη μόνιμη θέση της, κάνει αέρα µε 
την ξεθωριασμµένη θενιάλια, ενώ το μεγαλόσωμο σκυλίτης γλείφειτα χέρια. θ.Ο 
γάµος της. ψ. Η προέλευση, εμφάνιση και συμπεριφορά των συγγενών της νύ- 
Φης κα! του γαμπρού στο γάµο της Μπέµπας. 

δ. Κοσμµητικά επίθετα: χτυπητή αντίθεση, ιδιόρρυθµοι ψέροι, χαλαρά στήθια, άσπρα 
και χυτά πόδια, πνευματικό μέτωπο, τρελός χορός, µικρά άπληστα μάτια. 

ε. Αντιθέσεις: παγὠµένες πορτοκαλάδες -αχνισιός καφές, το πολυτελές, µοντέρ- 
νο πρατήριο θενΖίνης- παλιό θρόµικο μαγαζί των γυαλικών της Μπέµπας, η 
προέλευση, εμφάνιση και συμπεριφορά των συγγενών της νύφης και του γα- 
μπρού στο γάμο της Μπέµπας. 
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ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π :Στο απόσπασμα, ο συγγραφέας δίνει µια εικόνα της πρωταγωνίστριας. 
Ποια είναι τα εξωτερικά και ποια τα εσωτερικά χαρακτηριστικά της; 


Απάντηση: 

Η Μπέµπα Ταντή, η πρωταγωνίστρια του αποσπάσµατος, είναι µια γυναίκα περα- 
σµένης ηλικίας, που διατηρεί ένα κατάστημα µε Παλιά φωτιστικά - αποµεινάρι της θιοτε- 
χνίας υαλικών που διατηρούσε άλλοτε µαζί µε τον άντρα της. Το πέρασμα του χρόνου 
και Οἱ περιστάσεις της Ζωής άφησαν ολοφάνερα τα σηµάδια τους και στην επιχείρηση και 
στην ιδιοκτήτρια. Η άλλοτε όμορφη Μπέμµπα είναι τώρα µια ψυναίκα µε γκρίζα μαλλιά, 
αρκετά παχιά, ντυμένη στα μαύρα. Η προηγούµενη Ζωήτης, ψεµάτη δράση, ενεργητικό- 
τητα και χαρά, έχει τώρα πάρει µια ανίερη µορφή. Κανένα ίχνος της παλιάς της οµορ- 
Φιάς, µε μοναδική εξαίρεση τα άσπρα και χΧυτά της πόδια. Η παλιά ζωντάνια έσθησε και 
η Ζωή της κυλάει απαράλλαχτα. Μόνο τις ώρες του δειλινού η ψυχή της ψαληνεύει, κα- 
θώς θυµάταιτους συγγενείς καιτους φίλους της. Π αναπόληση τῶν στιγμών του παρελ- 
θόντος κάνειτις ρυτίδες της να σθήνουν και αγλαῖζειτα χαρακτηριστικά της. Είναι µια ώ- 
ρα πικρής χαράς, µια ώρα Ψψεύτικης ευδαιµονίας ψια των πρωίδα, που νιώθει ὠσιόσο την 
ανάγκη να τη «Ζήσει» µε τη σκέψη της, γιατί είναι Π µόνη της παρηψοριά, Π μόνη λύτρῳ- 
ση απ᾿ την καθημερινή ανιαρή και ψεµάτη µελοψγχολία πραγματικότητα. Η θύμηση των 
ευχάριστων αλλά και δυσάρεσιων στιγμών είναι ό,τι έχει απομείνει στη Ζωή της. Το 
σκληρό παρόν την απωθεί. 


2π: Ποιο είναι το κλίμα που δημιουργεί η αφήγηση και ποιο το περιεχόµενο 
που εκφράζει; 


Απάντηση: 

Η αφήγηση δημιουργεί κλίµα θλίψης και µελαψχολίας, µια αίσθηση φθοράς και πα- 
ρακμής, µε αναδρομή στο χαρούμενο και ψεµάτο δράση κάποτε παρελθόν. 

Κεντρική περιεχόµενη ιδέα η πτώση των πρώων, η παρακμή της Ζωήςτους, µέσα σε 
µια κοινωνία παρηκµασµένη, στιυματισµένη από τις ιδεολοψικές-πολπικές αντιθέσεις, 
την οικονομική κρίση των πρώτων µειαπολεµικών χρόνων, τη ραγδαία οικονομική ανά- 
πτυξη που ακολούθησε. 


ἃπ; Να παρατηρήσετε των τεχνική της αφήγησης προσέχοντας το θέµαπουο 
συγγραφέας αναπτύσσει σε κάθε παράγραφο. Ποια είναι τα κυριότερα θέ- 
µατα που διατρέχουν ταν αφήγηση και µε ποιο τρόπο παρουσιάζονται; 


Απάντηση: 
Βασικά στοιχεία της τεχνικής του συγγραφέα είναι οἱ διεισδυτικές και παραστατικές 
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εικόνες και οι αντιθέσεις (: καταδεικνύουν τη φοθερή αλλαγή που σημειώθηκε στους αν- 
θρώπους και στο τοπίο µε την πάροδο του χρόνου). Ὑπάρχει αντίθεση ανάµεσα στο µο- 
ντέρνο πρατήριο θενΖίνης και το παλιοµάψαζο γυαλικών, ανάµεσα σιην παχιά γερασμµέ- 
νη Μπέμπα και τα άσπρα και χυτά ακόµη πόδια της, αντίθεση μεταξύ των λαϊκών συγ- 
γενών απ’ το Αίψιο, και τῶν αριστοκρατών του ψαμπρού, αντίθεση ακόµη και ανάµεσα 
στη Ζωή των φυσιογνωμιών του παρελθόντος (από τη µια ο µαυραψφορίης και από των 
άλλη οἱ αντάρτες, ο αντισιασιακός ψιος της θείας ἸΝτίνας, ο Πάρις ο Επονίης). 

Με θάση την τεχνική της αντίθεσης και τῶν εικόνων σε καθεμία ενότητα θίψεται και 
ένα διαφορετικό θέµα: στων πρώτη ενότητα υπάρχει η αντίθεση παρελθόνιτος-παρόνιος, 
στη δεύτερη η αντίθεση ανάµεσα σε δυο διαφορετικές κοινωνικές τάξεις και στην τρίη 
οι Ιδεολογικές-πολιικές αντιπαραθέσεις. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Να συγκρίνετε την οικογένεια της Μπέμπας µε την οικογένεια του συζύγου 





της, όσο αυτό µπορεί να γίνει από το απόσπασμα, και να επισηµάνετε τον 
πιθανό συµθολισµό που προκύπτει από τις αντιθέσεις. 


2π: Αφού διαθάσετε το εισαγωγικό σηµείωµα να αναφερθείτε στη συµθολική 
σημασία της θιοτεχνίας υαλικών που διατπρούν ο Βλάσης και π Μπέμπα 
Ταντή. 


Ὀ, 


ο.) 


ΔΙΚΑΙΟΣΥΝΗ 


Χριστόφορος Μηλιώνης 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο του 


Γεννήθηκε το 1932 στο χωριό Περιστέρι της επαρχίας Πωγωνίου του νομού [ωαννίνων, 
πολύ κοντά στα ελληνοαλθανικά σύνορα. Ασχολεῄαι µε την πεζογραφία. σπούδασε κλασική 
φιλολογία στο πανεπιστήμιο της Θεσσαλονίκης και εργάστηκε ὡς φιλόλογος στη Μέση Εκ- 
παίδευση και αργότερα στον {διο χώρο ως σχολικός σύμδουλος. Σήµερα Ζει στην Αθήνα. 

Έργα του είναι: Το πουκάµισο του Βενταύρου (1971), Δκροκεραύνια (1976),Τα διη- 
γήµατα της δοκιµασίας (1976), Δυτική συνοικία (1960), Βαλαμάς κι Αχέροντας (1965), 
Ο Σιλθέστρος(1967), Χειριστής ανελκυστήρος (1993). 

Στα θιθλία του Μπλιώνη πρωταγωνιστούν χαραμιήρες από την επαρχία που συνωσιί 
Ζονται στην πρωτεύουσα για να 2ήσουν µια Ζωή χωρίς Ιιδιαπερες αξιώσεις. Πολύ συχνά 
μάλιστα πρόκεπαι για ήρωες άλλων εποχών, όπως της κατοχής ή του εμφυλίου, που η 
απογοήτευσή τους αντανακλάται στη σηµερινή εποχή. 


Β. ΕΙΣΑΓΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Πρόκειται ψια την καταγραφή τῶν προσωπικών μαρτυριών του αφηγητή από το αλ- 
θανικό μέτωπο τον Οκτώθριοτου 1940. Οἱ φωτογραφίες, οἱ επισκέψεις στην περιοχή τα 
τελευταία Χρόνια, τα πρόσωπα που έλαθαν µέρος τότε στον αγώνα, ο κόσμος που Θυ- 
µάται των ηρωική εποχή κάθε Ομκτώθριο και επιθυµεί να δει ήρωες να μιλούν για εκείνα 
τα χρόνια στην τηλεόραση αποτελούν τη θρυαλλίδα για να ανάψει ο πόθος της επιστρο- 
Φφής του αφηψητή σε εκείνεςτις µέρες. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Το διήψηµα αρχίσει µε τον αφηγητή να κοιπάζει φωτογραφίες που είχε τραθήξει σε 
πρόσφατα ταξίδια του στη γψεπονική Αλθανία και να τις συγκρίνει µε παλιά φώτογραφι- 
κά ντοκουμέντα του αλθανικού έπους του ΄40Ό, στο οποίο είκε πάρει µέρος ὡς µαχητής. 

Όπως φαίνεται ο αφηγητής γυρίζει, όπως ο δολοφόνος στο σηµείοτου εγκλήματος, 
πάντα στους τόπους που πολέμησε, ενώ προκαλεί κατάπληξη στους ντόπιους από τη 
γνώση που κατέχει αναφορικά µε τα κατατόπια της περιοχής. Εντωμεταξύ πάντα πρέπει 
να θρίσκει δικαιολογίες και να δίνει εύλοψες εξηγήσεις στους άλλους που απορούν, ψια 
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να πραγματοποιήσει τα ταξίδια του στην περιοχή της Αλθανίας επί δύο συναπτά έτη. 

Συχνάτις µέρες του φθινοπώρου ο αφηγητής θυμάται τον πρὠικό Οµτώθριοτου 40 
και οἱ μνήμες επιστρέφουν πιο έντονες, όταν θρίσκετα! στον τόπο που διαδραμµατίσιηκαν 
τα ψεψονότα. 

Την πρώτη φορά που επισκέφτηκε την Αλθανία, δύο χρόνια πριν από τη στιγµή της 
συγγραφής του διηγήματος, όταν πρωτοάνοιξαν τα ελληνοαλθανικά σύνορα, του φάνη- 
καν Οἱ εἰκόνες αλλαγμένες, όπως το Τεπελένι που είχε μετατραπεί σε ένα ΘΛλιθερό χὠ- 
ριό µε Λαϊκές πολυκατοικίες. Δεν είναι δυνατόν όµωςτο άγριο τοπίοτης περιοχής να µην 
του φέρει στο νου τους συμπολεμιστές του που άφησαν εκεί την τελευταία τους πνοή, 
διεσπαρµένοι στις χαράδρες και τα φαράγγια να λιώνουν εκεί. Από την άλλη, όσοι επέ- 
Ζησαν αποφεύγουν συστηματικά να μιλήσουν ψια το θέµα αυτό. 

Την εποχή όµως που ο πόλεμος ήταν σε εξέλιξη πολλοί αγωνιστές έκαναν Ἀόψο για 
τις περιπέτειές τους, όπως ο Ηλίας .ο ξάδελφος του αφηψητή, που τον φέρνει τώρα στη 
μνήμη ο συνειρµός. Ωσιόσο, ο ξάδελφος αυτός, όταν συναντιέται έπεπα από χρόνια µε 
τον αφηγητή θα αποφύψει να ανοίξει κουθέντα για εκείνα τα χρόνια, καθώς θατου πει : 
«πάνε αυτά». Έτσι ο αφηγητής θα περιορίσει τις συζητήσεις του ψια των ελληνική επο- 
ποιία του 40 σε τηλεοπτικές εκπομπές µε αφορμή την εθνική επέτειο , όπου ὡς ήρῶὠας 
και αυτόπτης μάρτυρας θα κληθεί από τους δημοσιογράφους να καταθέσειτις προσωπ- 
κές του εµπειρίες από τη συµµετοχή του στον Πόλεμο. 

Αυτό συνέθη πριν από µερικά χρόνια κα! του φέρνει στο μυαλό µια παράξενη σύ- 
µπτώση. ΄Όταν κάποτε ο αφηγητής εργαζόταν εκτός έδρας στα Άσπρα Σπίια της Βοιῶ- 
τίας, προκειµένου να ξεφύψει από το άσχημο περιθάλλον της περιοχής που οφειλόταν 
στο εργοστάσιο αλουμινίου της γαλλικής εταιρείας Πεσινέ, οργάνῶνε συχνά εκδροµές 
τα σαθθατοκύριακα µε το αυτοκίνητο στα γύρω κοντινά µέρη. 

Κάποιο απόψευµα λοιπόν θρέθηκε στη Λεσφίνα, ένα ορεινό χὠριότης Βοιωτίας. Στα 
καφενεία της Πλατείας του χωριού είχε χαθεί κάθε παραδοσιακό στοιχείο, καθώς δεν 
μπόρεσε να δὃροσιστεί µε κάποιο ντόπιο τσίπουρο και έπρεπε να αρκεστεί στο σκέτο οὔ- 
Ζο, ΤΟ μοναδικό ίχνος παράδοσης που διέθετε το τοπικό κατάστημα. ΠΠ ενοχλητικές ᾱ- 
ντιθέσεις παράδοσης- «εκσυγχρονισμού» έψιναν πιο έντονες, καθώς νεαροί µε ακριθά 
μπβλουτζίν απολάμβαναν το νεσκαφέ φραπέ τους νὠχελικά στο απέναντι τραπέζι. 

Όλη αυτήν την αποψοήτευση ψια το χαμένο Χθες θα τη διακόψει ένας παπάς, περί- 
που συνοµήλικος του αφηγητή. Ο αφηψητής θα προσκαλέσειτον παπά νατου κάνει πα- 
ρέα και στη συζήτηση που θα ανοιχτεί θα αποκαλυφθεί ότι ο ιερωμένος υπήρξε κι εκεί- 
νος αγωνιστής του 40. Οι αναμνήσεις θα ξεχυθούν χείμαρρος. 

Ο παπα- Νικόλας, έτσιτον έλεγαν, συναντήθηκε µετον αφηγητή άλλη µια φορά στη 
Δεσφίνα , η οποία ήταν αρκετή ψια να µεφαλώσει η παρέα τους, αφού σε αυτήν προ- 
σχώρησαν άλλοι δύο νεότεροι ιερωμένοι κι ένας δάσκαλος. 
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Έπεπα από Λίγο διάστηµα ο αφηγητής πήρε μετάθεση για την Αθήνα. ΄Ετσι λοιπόν 
όταν προθλήθηκε η εκπομπή στην οποία μίλησε ο αφηψητής ψια το αλθανικό έπος, κά- 
ποιος από τΏ Δεσφίνα που την είχε δει, έψαξε και θρήκε το τηλέφώνο του αφηψητή, και 
τον κάλεσε το ίδιο θράδυ, ψια να τον ενημερώσει σχετικά µε το θάνατο του παπα-]Νικό- 
Λα εκείνες τις µέρες. Το γεγονός αυτό φάνηκε στον αφηψητή κάτι περισσότερο από µία 
απλή σύμπτωση. 

Το µόνο που έχει απομείνει τώρα πια είναι οι παλιές φωτογραφίες που θυμίζουν ε- 
κείνη την περίοδο. 


ΟΤΙ ΗΕ ΝΤΟΥΣ ΟΤΥΤ. 


Προμετωπίδα: χώρος σελίδας όπου αναγράφεται ο ταλος περιοδικού ή θιθλίου. 

Κουθέ του Αὐήμπεη: οχυρωμµατικός πύρψος της περιοχής από την εποχή της 
οθωμανικής κυριαρχίας. 

Άρματα: ψενικά τα όπλα ή ειδικότερα τα τανκ. 

Επικαβδούμαι λόγους: ψάχνω δικαιολογίες. 

Το αδιότυπο καθεστώς της γείονος: ο αφηγητής αναφέρεται στην εποχή που η Αλ- 
θανία ήταν υπό το καταπιεστικό καθεστώς του Χότζα. 

Ὑππρεσιακοί Δόγοι: ερφασιακοί λόψοι 

Χάνε: παλαιότερα είδος πανδοχείου για τη στάθµευση οδοιπόρων µε τα Ζώατους. 

Ξεφτίσουν: Φφθείρονται. 

Ῥητορείες: πολυλοψία, παχιά µεψάλα Λόγια. 

Καταγέλαστος: ψελοίος. 

ἸΚανί: υποκοριστικό του καννίον : Π κνήμη, γενικότερα τα πόδια. 

Γκέτα: (θενετικό αλοεία) : προστατευτικό περίθληµα της κνήµης και του ταρσού 
από δέρµα ή ύφασμα , συνήθως μάλλινο. 

Χβαίνα: χοντρός στρατιωτικός μανδύας ψια προστασία απότις κακές καιρικές συνθήκες. 

Αλλόκοτο: παράξενο. 

Κλωθογυρίζω: αποφεύψω να δώσω σαφείς διευκρινίσεις για κάτι. 

Ξασπρίζωώ: Λευκαίνω, ξεθωριάζω, χάνω το χρώμα µου. 

Αναρρωτική: άδεια που παίρνει κανείς για να δυναµώσει µετά από αρρώστια ή ατύχημα. 

Χιαστί: σε σχήµα Χ 

Θεριστικές θοδλές: πολλές και πυκνές θολές προκειµένου να χτυπηθούν όσο το δυνα- 
τόν περισσότεροι στόχοι. 

Ακροθοβίσοµαε: αναπτύσσοµαι, τοποθετούµαι σε αραιή διάταξη. 

Αρχίνησαν: άρχισαν. 

Εμπλοκή: θλάθη στο όπλο που καθιστά αδύνατη τη λεπουργψία του. 

Ζαγόρια: περιοχή της Ηπείρου στο όρος Μπσικέλι, Β.Α. των Ιωαννίνων, που περιλαµ- 
θάνει 46 χωριά, τα γνωστά Ζαγοροχώρια. 


ο 


ΠΕσοτΕδι 


Διπλωπία: παθολογική κατάσταση της όρασης κατά την οποία ο ασθενής θλέπει τα α- 
ντικείµενα διπλά. 

Αρτεργάτης: εργάτης αρτοποιείου. 

Εμθατήριο: μουσική ήτραγούδι που ρυθµίζειτο θηµατισµό στρατιωτικής φάλαγψψας, κά- 
θε στρατιωτικό άσµα. 

Κατάθαθα: πολύ θαθιά. 

Στα πέριξ: στα περίκώρα. 

Αιθέρας: υγρό που χρησιμοποιούνταν παλιά στη χειρουργικό ὡς αναισθητικό. 

Αλουμίνα: το αλουμίνιο, κράµα αργιλίου. 

Πεσινέ : ψαλλική εταιρεία στην περιοχή Άσπρα Σπίτια της Βοιωτίας που παρασκευόζει 
αλουμίνιο. Εξ ου και ο χαρακτηρισμός της περιοχής από τον αφηγητή ὡς ψαλλική ᾱ- 
ποικία. 

Ἱμπάτης: ελαφρό αεράκι που έρχεται από τη θάλασσα(αρχ. Εµθάτης) 

Ρούμεθη: η Στερεά Ελλάδα. 

Φθόριο: χημικό αέριο στοιχείο µε πρασινωπό χρώμα 

Παρνασσός , Ελικώνα: τα γνωστά θουνά της Βοιωτίας. 

Γραφιάδες: γραµµατείς- υπάλληλοι. 

Παβλαπκή: µε παλαιά όψη. 

Σκιάζανε: τροµάζανε, εδώ δημιουργούσαν σκιά. 

Τσίπουρο: οινοπνευματώδες δυνατό ποτό από σιέµμφυλο, το υπόλειμμα από το πάτημα 
των σταφυλιών. Η κρητική τσικουδιά. 

Καμπάρι; παλικό ποτό. 

Μακάρια: ευτυχισµένα. 

Απαριασµένα: απλωμένα. 

Θεωρία δεσποτική: επιθλητικά όψη. 

Κακαθιά: περιοχή της Β. Ηπείρου, που σήµερα αποτελεί δίοδο επικοινωνίας μεταξύ 
Ελλάδας και Αλθανίας. Το 19232 δολοφονήθηκε στην περιοχή ο παλός στρατηγός 
Τελίνι αρχηγός της εππροπής χάραξης τῶν συνόρων. Το επεισόδιο έδωσε την ᾱ- 
Φφορμή στους παλούς να θοµθαρδίσουν µετο στόλο τους την Κέρκυρα ὡς αντίποινα, 
και στη συνέχεια να καταλάθουν την περιοχή. Το 1940 υπήρξε πεδίο µάχης του ελ- 
Ἀηνοϊταλικού πολέμου. 

ΊΝα πάρουμε τα Δόγγα: να κρυφτούµε στους λόγγους, τα πυκνά δάση καιτις λόχμες. 

Γυλιός: στρατιωτικός σάκος που φέρεται! στον ώμο. 

Σωριάζομαι: καταρρέω. 

Ο μαύρος: ο δύσμοιρος. 

Κάμφορα: καµφορά: άχρωµη και ημιδιαφανής ουσία µε πολλαπλές χρήσεις. Στη φαρ- 
μακοθιοµηχανία είναι απαραίητη ὡς µέσο αντιμετώπισης αιµορραγιών, οξειών πνευ- 
µονικών παθήσεων, και άλλων έκτακτων ιατρικών περιστατικών, ενώ σε άἈλους το- 
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µείς έχει άλλες χρήσεις, όπως η παρασκευή πυρῄιδας. 

Ρακί: και ρακή : είδους δυνατού οὔσου( τουρκ. Βαἰί και Ινδικό αιτακ-- οινόπνευμα ᾱ- 
πό ρύσι). 

Όλμος: θραχύκαννο όπλο µε µεγάλη διάµετρο και καμπύλη τροχιά. 

Τσακίστηκε: έσπασε 

ἹΜακριές σειρές: εννοείτις φάλαγψγες των αγώνισιών. 

Λίκωχο: (σωστή γραφή: δίκοκο) : στρατιωτικό πηλήκιο χωρίς γείσο. 

Ταθάς: (τουρκ.ίανα) : σιρογψυλό ταψί. 

Ρεμπέτικα: είδος τραγουδιών που τραφουδούσαν περιθωριακοί από τα τέλη του προηψού- 
µενου αιώνα σε ειδικούς χώρους, τους τεκέδες, συχνά κάτω από την επήρεια χασίς. Ε- 
νισχύθηκε στον ελλαδικό χώρο µετά την είσοδο τῶν προσφύγων από τη Μικρασία και 
σιψά σινά εξελίχθηκε σε δόκιµο και αποδεκτό είδος από όλα τα κοινωνικά στρώματα, ᾱ- 
ποκτώντας συχνά εκφυλιστικές αποχρώσεις και ονομασίες, όπως αρχονιορεμπέτκο.ί {- 
σως από τη σλαθική λέξη τοὈοποίς, πἈπθ.ιθὈἰαίαΞ παιδιά). 

Κανναθουριά: χαρακτηριστικό παλιό ρεμπέτικο τραψούδι. 

Κουμαντάρει: ρυθµίσει 


Ψ. Πραγµματολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Το κείµενο είναι ψεµάτο µετις αναμνήσεις του αφηγητή από το αλθανικό έπος, Οἱ ο- 
ποίες αναμειγνύονται µετο παρόν, καθώς η εποχή εκείνη είναι πάντα στη σκέψη του. 

ΔιάχυτηΏ είναι η απογοήτευση του αφηψητή για την εποχή που χάθηκε. Η αποψοή- 
τευσή του οφείλεται κυρίως στο ψεγονός ότι δεν µπορεί να θρει κάποιον να µοιραστείτις 
αναμνήσεις του, αφού όλοι όσοι συμμετείχαν σιην αντίσταση κατά των Ιταλών στο αλ- 
θανικό μέτωπο αποφεύγουν να κάνουν Ἀόψο ψια το θέµα αυτό. 

Μοναδικό φως ο παπα-Νικόλας, που γνώρισε Πριν από Χρόνια σε κάποιο χωριό της 
Βοιωτίας, οι συμπτώσεις όµως ήθελαν να µάθει για το χαμό του ακριθώς την ηµέρα που 
μίλησε επίσηµα στην τηλεόραση για την ελληνική εποποίία του 40. 

Πρόκεπαι ψια ένα κείµενο ψεµάτο νοσταλγία ψια µια εποχή που πέρασε ανεπιστρεπτί, 
ψεγονός που µελαψχολεί κάθε στιγµή τον αφηγητή. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το κείµενο µπορεί να χωριστεί στις παρακάτω ενότητες: 

1π ενότητα: «Εδώ αρχίσει π Τρεμπεσίνα... και την Τρεμπεσίνα.» : τα ταξίδια του 
αφηγητή στην Αλθανία και οι παλιές και πρόσφατες φωτογραφίες ψίνονται αφορμή 
για αναμνήσεις από την περίοδο του αλθανικού έπους. 
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2Π ενότητα: «Ακόμα και οἱ συνοδοί µου... τραθούν για των Αλθανία» : τα ταξίδια 
στην περιοχή ιδιαπερα το φθινόπωρο φέρνουν πιο κοντά στις αναμνήσεις του 40. 

ὃπ ενότητα: «Πρόπερσι... ξυπνούσε» : αν και οι πόλεις έχουν αλλάξειτα ψεψονότα ε- 
ναι ακόµΏ νωπά, καθώς στην περιοχή άφησαν την τελευταία τους πνοή πολλοί συ- 
ναγωνιστές. 

4π ενότητα: «΄Εχω προσέξει..τους Ιταλούς στο χωριό µας» : Οἱ περισσότεροι ᾱ- 
πό τους επιζήσαντες αποφεύψουν να μιλούν ψια εκείνη την εποχή, έτσι, ο αφηψητής 
θα περιοριστεί να μιλήσει για το θέµα σε τηλεοπτική εκπομπή µε αφορμή την επέτειο 
του ΟΧΙ. 

ση ενότητα: «Φαντάζομαι...οικισμού» : η τηλεοπτική εκπομπή φέρνει στο νουτου α- 
Φφηγητή µια όχι τόσο συμπτωματική ιστορία που του συνέθη σε µια εκδρομή στη Δε- 
σφίνα της Βοιωτίας, όταν εργαζόταν εκτός έδρας στα Άσπρα Σπίτια Βοιωτίας. 

όη ενότητα: « ΄Ένα απόγευµα...Για σένα» : η εκδρομή στη Λεσφίνα, η αρχική απο- 
ψοήτευση του αφηψητή ψια τη χαμένη παράδοση και στη συνέχεια η αναπάντεχη συ- 
νάντησή του στο καφενείο της πλατείας του χωριού µε τον παπα- Νικόλα, που, όπως 
αποκαλύπτεται κατά τη συζήτησή τους, υπήρξε συναγωνιστής του στην Αλθανία. Θα 
υπάρξει άλλη µια συνάντηση μεταξύ τους, και τη στιγµή που η παρέα τους θα ενι- 
σχυθεί από την προσχώρηση δύο νεότερων ιερωμένων και ενός δασκάλου ο αφη- 
ψητής θα φύψει από τα Άσπρα Σπίτια µε μετάθεση ψια την Αθήνα. 

7η ενότητα: « Τον άλλο µήνα...όλα αυτά;» : ο θάνατος του παπα- Νικόλα λίψες µέ- 
ρες πριν από τη συνέντευξη του αφηψητή στην τηλεόραση µε αφορμή την επέτειο του 
ΟΧΙ δε φαίνεται και τόσο τυχαία σύμπτωση. 

δη ενότητα: «Όλο έλεγα...κανείς να τους θυμάται» : Οἱ φωτογραφίες µε τις προ- 
σωπικές αναμνήσεις του αφηψητή είναι Ώ μόνη μαρτυρία που απέμεινε από εκείνη 


των εποχή. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Γλώσσα: Πρόκεπαι ψια ένα κείµενο γραμμένο σε απλή δημοτική ψλώσσα, το οποίο 
θρίθει όρων και λέξεων που ανήκουν στο στρατιωτικό Λεξιλόψιο, µια καιτο θέµατου 
διηγήματος περιστρέφεται διαρκώς γύρω από τον ελληνοϊπαλικό πόλεμο του 40 
στην Αλθανία. 

2. ΄ΊΎφος-Λομή: Η ιδιοτυπία έγκεπαι στην τεχνική της αφήγησης και αναφερόμαστε 
στο παιχνίδι µε το χρόνο ανάµεσα στο παρελθόν και το παρόν, όπως και στην ε- 
ναλλαγή τῶν τόπων κα! των προσώπων: από των Ελλάδα θρισκόµαστε στην Αλθα- 
νία, από την Αθήνα στα Άσπρα Σπίτια, από τον αναδροµικό Λόγο του αφηγητή στον 
Ζωνιανεμµένο από τον ίδιο λόψο των άλλων πρώῶν του διηγήματος, όπως του Ηλία, 
ξάδερφου, και του παπα- Νικόλα. Κατά αυτόν τον τρόπο απολαµθάνουµε σύντομα 
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ταξίδια µε όχημα τις αναμνήσεις του αφηγητή , χωρίς να αποπροσανατολισιούµε 
Λεπτό, καθώς Π τεχνική που έχει επιλεγεί οδηγεί σε ένα αποτέλεσµα δεµένου και 
συνεκτικού κειµένου. 

Εκφραστικά µέσα: 

Μεταφορές: αθώα πλαψιά, θλιθερές πολυκατοικίες, θεριστικές θολές κατάθαθα 
της ψυχής. 

Παρομοιώσεις: σαν από ψύψο, σαν έµµονη ιδέα, κόκκινος σαν αίμα 
Μετωνυµία: ψια ποιους τσάκισες το χέρι σου 

Εικόνες: ΟΙ πρωικές εικόνες του παρελθόντος συγκρούονται µετο παρόν της Λή- 
θης. 

Ακόμη η παράδοση µετο μοντερνισμό της σύγχρονης Ζωής των νέων θρίσκεται σε 
διαρκή τριθή. 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π :Να εντοπίσετε σε χάρτα της Ηπείρου τα αναφερόμενα στο διήγημα τοπω- 
νύμια, όπου έγιναν οἱ κυριότερες πολεμικές επιχειρήσεις του “40-41. 


Απάντηση: 

ΒΛ. Ἱστορία του Ελληνικού Έθνους της Εκδοτικής Αθηνών, τόμος ΙΕ, σελίδα 414. Α- 
κόμη θΛ. Ἱστορία Ενιαίου Λυκείου, Β΄ τάξη, ΘΕΜΑΤΑ ΙΣΤΟΡΙΑΣ, σελ. 78. Βεθαίως µπο- 
ρείς να συµθουλευτείς οποιοδήποτε ειδικό χάρτη ή άτλαντα της Αλθανίας. 


2π: Ο Χριστόφορος Μπηλιώνης, όπως και άλλοι µεταπολεμικοί συγγραφείς, αᾱ- 
νήκει στους πεζογράφους της µνήµης: να τεκµμηριώσετε την άποψη αυτή 
µέσα από το διήγΏµα. 


Απάντηση 

Είναι ολοφάνερο για ποιο λόψο ο Χ. Μηλιώνης ανήκει σε αυτήν των κατηψορία συγ- 
γραφέων. Ολόκληρο το κείµενο είναι ένα προσωπικό μνημείο ενός ανθρώπου που έζη- 
σε ενεργά µια δύσκολη, αλλά και από τις Πιο Ππρωικές, εποχή της πρόσφατης ελληνικής 
Ἱστορίας. 

Πρόκεπαι ψια ένα κείµενο που στηρίζεται αποκλειστικά στ μνήμη, ενώ το παρόν 
μοιάζει να επέχει απλώς τη θέση του εναύσµατος για να αρχίσει το ταξίδι στο παρελθόν. 

Οι μνήμες από το αλθανικό μέτωπο είναι διαρκείς µέσα στην αφήγηση και αποτε- 
λούν τον κύριο άξονά της. Το παρόν στηρίζεται από το παρελθόν. 


ὃπ: Στο διήγημα Δανθάνει µια αντιπαράθεση ανάµεσα σε διαφορετικές γενιές 
µε διαφορετικές αξίες και νοοτροπία. Να εντοπίσετε τα σχετικά χωρία και 
να αναζητήσετε τις αιτίες της κριτικής στάσης του αφηγητή απέναντι στη 
σύγχρονη πραγματικότητα. 
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Απάντηση: 

Το χωρίο που αναφέρεται στο καφενείο της πλατείας της Δεσφίνας, όπου ο αφηγη- 
τής κάθεται να ξαποστάσει µε πρόθεση να τονῶθεί µε ένα δυο ποτηράκια παραδοσιακό 
τσίπουρο αναδεικνύει µε ένα χαρακτηριστικό τρόπο τη στάση των παλιότερων ψενιών α- 
πέναντι στους νεότερους και την οργή που νιώθουν οι άνθρωποι που έχουν Ζήσει πα- 
ραδοσιακά ψια την παράδοση που υποχωρεί µπροσιά στον ξενόφερτο πολπισµό. 

Η αποφοήτευση που νιώθει ο αφηγητής, όταν αντί ψια το παραδοσιακό τσίπουρο το 
Ψκαρσόνι του προτείνει ούζο µε κρακεράκια ή νεσκαφέ και καµπάρι ενισχύεται από τα 
αισθήματα οργής που φαίνεται να δοκιμάζει τη στιγµή που αντιλαµθάνεται ότι στο απέ- 
ναντι τραπεζάκι µια συντροφιά από νεαρούς απολαµθάνει, φορώντας ακριθά µπλουτζίν, 
το νεσκαφέ Φφραπέτης. 

Πρόκειται για τΏ συνηθισμένη αντίδραση τῶν παλιότερων γενιών. Ωσιόσο, στην πε- 
ρίπτώση του αφηγητή πιστεύουμε ότι η νοσταλγία ψια µιαν άλλη εποχή είναι τόσο έντο- 
νη που μάλλον τον εμποδίζει να προσαρμοστεί στη σηµερινή. Η επιμονή ὡς προς αυτό 
είναι χαρακτηριστική, καθώς άλλοι συναγῶνιστές του, όπως ο ξάδερφος Πλίας, δε φαί- 
νεται να επιθυμούν ούτε να συζητήσουν τα περασμένα. 


4π: «Σε Λίγα χρόνια...να τους θυμάται» : Ποιο είναι το νόημα του χωρίου και 
πώς επιθεθαιώνεται µέσα από το διήγημα; (Προτού απαντήσετε να προσέ- 
ξετε τους στίχους του Σεφέρη και τον τίτλο του διηγήματος). 


Απάντηση: 

ΠΗ κατακλείδα της τελευταίας παραγράφου του διηγήματος συνοψίζει τΏ στάση που 
υιοθετεί στο εξής ο αφηψητής αναφορικά µε τους ήρωες του παρελθόντος. Φαίνεται να 
το παίρνει απόφαση ότι πράγματι αυτά είναι περασμένα και ότι όσοι έχουν απομείνει ᾱ- 
πό τότε, για να θυμούνται τα πρωικά κατορθώματα «φεύψουν» κι εκείνοι σιψά σιψά. ΄Έτσι 
οι θεματοφύλακες της µνήµης χάνονται και µαζί μ᾿ αυτούς και ολόκληρη εκείνη η εΠΟ- 
ΧΜ. 

Πρόκειται για µια άδικη μεταχείριση, όπως σχολιάζει αλληψορικά και ο Σεφέρης στους 
στίχους του. Όταν σθήσουν οι φορείς της µνήµης, τότε κι εκείνη χάνεται. 

Με Λίψα λΛόψια, Ππ τελευταία φράση του διηγήματος εκφράζει την αγωνία του αφηγη- 
τή, αλλά και όλων εκείνων που διαθέτουν μνήμη, ψια τις απώλειες των ανθρώπων όχι 
στα πεδία τῶν μαχών, αλλά στον εγκέφαλο τῶν γενιών που ακολουθούν, καθώς Π τάση 
να διαγράψφουµε ότι θεωρείται περασμένο ενισχύεται ανησυχητικά. 


δη: Να παρατηρήσετετους τρόπους µετους οποίους ο αφηγητής μετατοπίζεται 
από το ένα χρονικό σηµείο στο άλλο, καθώς και από τον έναν τόπο στον 
άλλο για να αναπτύξει κα να ολοκληρώσει την ιστορία του. 
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Απάντηση: 

Το κείµενο όσον αφορά την τεχνική της αφήγησης επιλέψει ένα δύσκολο τρόπο προ- 
σέγψισης. Χρονική αφετηρία το παρόν και οἱ φωτογραφίες που αποτύπώσαν το μακρινό 
καιτο πρόσφατο παρελθόν, στα μονοπάτια του οποίου κινείαι µε άνεση ο αφηγητής. 

Στο ταξίδι του αυτό τον συντρέχει και η δυνατή του μνήμη, που έχει πάρει θα λέγαμε 
διαστάσεις ζωντανού πλάσματος µε αισθήματα. Πρόκεπαι για µια μνήμη που αισθάνεται 
τα πάντα και µπορεί επομένως να υποδεικνύει στον αφηγητή το σὠσιό δρόµο κάθε φο- 
ρά. Είναι µια μνήμη µε κρίση και διορατικότητα, καθώς µπορεί να αντιληφθεί ακόµη και 
το ασυνήθιστα τυχαίο και συμπτωματικό. Τέλος είναι µια μνήμη µε συνδυασιικές ικανό- 
τητες, καθώς ανακαλεί πρόσωπα , τόπους και ψεγονότα, ακριθώς τη στιγµή που πρέπει 
καιτο αποθεµατικό της κεφάλαιο φαίνεται ανεξάντλητο. 

Έτσι, το αποτέλεσµα που παρέχεται στον αναγνώστη μοιάζει µε έναν τέλεια ενηµε- 
ρῶμένο Χάρτη στο χώρο κα!το Χρόνο, ενώ οι χώροχρονικές μετατοπίσεις είναι πάντοτε 
δικαιολογηµένες και απόλυτα τεκμηριώμένες (ΘΑ. και ΣΧΟΛΙΑ ΑΙΣΘΕΙΤΙΚΑ). 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Πιστεύετε ότι π διπλωπία που προσθάλλει δύο φορές τον αφηγητή µέσα στο 
κείµενο είναι πραγματική εγγενής πάθπση τως όρασής του ή μήπως πρό- 
κειτα! για ένα τέχνασμα της αφήγησης µε συµθολικά στοιχεία; 


2π: Ὑπάρχει συλλογική μνήμη των Λαών και ,αν ναι, πώς συντηρείται αυτή ά- 
σχετα µε το έργο που µπορεί να παράγει κάθε φορά η επιστημονική 1στο- 
ριογραφική έρευνα; 
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ΤΟ ΦΥΛΛοΟ 


Βασίλης Βασιλικός 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο του 


Γεννήθηκε στην Καθάλα, στα 1999. Σπούδασε Νομικά, αλλά δεν ασχολήθηκε µε τη δἰ- 
κηγορία. Στη Λογοτεχνία εμφανίστηκε στα 19951, µε τη «Διήγηση του Ιάσονα». 

Είναι ένας απότους πολυγραφότερους Νεοέλληνες συγγραφείς. Στην τριλογία του «Το 
φύλλο», «Το πηγάδ.», «Τ’ αγκάλιασµα» χρησιμοποιεί καινούρια εκφραστικά µέσα, για να 
δώσει µε μοντέρνα, πυκνή και πολυσήµαντη γλώσσα το χαρακιήρα της εποχής του. 

Άλλα έργα του είναι τα εξής: «Ζ», «Μαγνητόφωνο», «Καφενείο Εμιγκρέ»», «Γλαύκος 
Θρασάκης». 

Ασχολήθηκε και µετον κινηματογράφο, αλλά και µετην τηλεόραση, καθώς στα 1961 
διορίστηκε διευθυντής προγραμμάτων της ΕΡΤ. Τιμήθηκε µε το Α΄ Βρατικό θραθείο διΠ- 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 
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Πρόκεπαι για απόσπασµα από το «Φύλλο», το πρώτο θιΘΛίο της τριλογίας του Βασι- 
λικού. Πρόκεπαι για ένα έργο αλληγορικό, στο οποίο τα πρόσωπα δεν έχουν αυτενέρ- 
ψεια και αυτοτέλεια, αλλά δρουν υποταγµένα στις ανάγκες της κύριας ιδέας του έρψου. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο ήρωας του διηγήματος πήρε µια ψλάσιρα µε ένα καλλωπιστικό φυτό και το έθαλε 
στο δώµάτιότου. Το θράδυ, παρακολουθούσετο φῶςτου φευψαριού, όπως έμπαινε στο 
δωμάτιο κα! έκανε το φύλλο του να ξεχωρίζει µέσα στο σκοτάδι. Κατά τις τρεις το πρωί 
ξύπνησε από έναν εφιάλτη, Είδε τη μητέρα του να ξεσκίζει µετα νύχια της το φύλλοτου, 
που υπέφερε καρτερικά το θάνατότου, Τρομαγµένος άνοιξε τα µάτια του κι όταν τελικά 
το είδε εκεί πσύχασε. Το πρωί είδε το φύλλο του κολληµένο στο τζάµι της µπαλκονό- 
πορῖας και αποφάσισε από το επόμενο 8θράδυ να αφήνει το παράθυρο ανοιχτό, για να 
αναπνέει άνετα. 

Στις συζητήσεις µε τον πατέρα του, σχετικά µε την επιστημονική ονομασία του φύλ- 
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Άου, φαινόταν ήσυχος πῶς γρήψορα θα έδειχνε - αν μεγάλωνε Ἀίψο ακόµα -τι ήταν. Στην 
ουσία όµως ήταν πολύ ανήσυχος, γιατί ταλαντευόταν ανάμεσα στην αλλομπέτσα και το 
Φφυλλόδεντρο. Ορισμένες φορές ευχόταν να είναι αλλομπέτσα, γιατί σαν Πιο Λεπτό, θΗ- 
Ἀυκό φυτό, θα μπορούσε να συµθιθαστεί µέσα στο μικρό δώµάτιο, το γεμάτο έπιπλα, τῶν 
οποίων η παρουσία του φαινόταν τώρα ολότελα ανούσια. Άλλες φορές πάλι σκεφτόταν 
πως θα ταν καλύτερα, αν γινόταν φυλλόδενιρο, γιατί ὡς σκληρό, αρσενικό φυτό, θα 
μπορούσε να αντιμετωπίσει επάξια τα έπιπλα για λίγο περισσότερο χώρο. 

Σ]ψά σιγά το φυτό μεγάλωνε και ανέτρεπε κάθε θεωρία. Δεν έµοιαζε µε κανένα από 
τα φυτά που έγραφαν τα θιθλία του κα! ο ήρωας το Κκαμάρῶνε. Μάλιστα, το στήριξε κιό- 
Λας µε ένα αντιστύλι και το κοίπαζε µε θαυμασμό. Επίσης, έγραψε στο φίλο του για το 
φυτό του. Ένα πρωί όµως που ξύπνησε, είδε το φύλλο του να έχει διαιρεθεί σε µικρό- 
τερα φύλλά και να έχει λάθει τρομερή ανάπτυξη. 


ΟΤΙ ΗΕ ΥΤΟΤΙΣΦΊΟΤΗΤ.) 


1. κολεός: θήκη ξίφους. 
2. πβλασταριά: πλατιά σανίδα, όπου ανοίψουν φύλλο ψια πίες, πλαστήρι. 
ἃ. Κώστας του Μονάχου: φίλοςτου ήρωα που σπούδαζε σκηνοθέτης στο Μόναχο. 


ο ΕΤ ΤΟΣΑ ΥΣ ΕΟΤ ΟΤΥΤΟ 


Το διήγημα αυτό του Βασιλικού κινείαι ανάµεσα σε δύο επίπεδα: το καθημερινό και 
το ονειρικό. Παρουσιάζεται στο πρώτο επίπεδο ο στενός χώρος ενός μικροαστικού δια- 
μερίσματος και οι άνθρωποίτου, µετις συνήθειες της τάξης τους, ενώ στο δεύτερο η φύ- 
ση, σε κάθετης µορφή: ο ήλιος, το φεγγάρι και πάνω από όλα το φυτό. 

Ο ήρωας, που αποκαλείται! «Αυτός», κινείται στο αστικό περιθάλλον. Το όνοµάτου δε 
χρειάζεται, γιατί αυτό θα είχε μοναδικό λόψο ύπαρξης, αν χρειαζόταν για να διακριθεί α- 
πό τα άλλά µέλη της κοινωνίας του. Αλλά ο ήρωας δε Ζητά να διακριθεί, παρά µόνο να 
απομονωθεί. Γι’ αυτό και θρίσκει καταφύψιο στο πελώριο φυτό του, που καταφέρνει να 
κλείσει απ᾿ έξω όλους τους θορύθους της πόλης και να τον γλπώσει από εξωτερικές ε- 
πιδράσεις. 

«Γνωστότατος κρπικός ο Βασιλικός, επισημαίνει την πολλαπλότητα τῶν συµθολισµών 
που πιθανόν το κείµενο αυτό κλείνει. Το θεωρεί ώς µία αντίθεση ανάµεσα σιη Φύση και 
τη συµθατική Ζωή της ανθρώπινης κοινωνίας µέσα σε χώρους περιορισμένους και µάλι- 
στα κατάκλειστους. Ο συμθολισµός αυτός περιέχει και στοιχεία παραλόγου. Η επιστρο- 
Φφή στη Ζωή, όπως συνέθαινε πριν είκοσι χιλιάδες χρόνια, είναι αδύνατη, γιατί στο μακρό 
αυτό διάστηµα η Ζωή έχει χάσει όλες τις ιδιότητες που της επέτρεπαν τότε να συµθαίνει 
µε τον τρόπο αυτό. 

Στο «Φύλλο» όµως του Βασιλικού μπορούμε να δούµε και κάποιον άλλο συµθολι- 
σµό. Είναι ο φίλος που, αφού τον στιηρίξαµε σε δύσκολες ώρες, καταλήγει να ψίνει επι- 


ΠΕσοτΕσι 


μίνδυνο άτοµο. Αν δεχτούμε το συµθολισµό αυτό, θρίσκουµε µια εξήγηση που σχετίζε- 
ται περισσότερο µε τον ορθολογισμό και όχι µετο παράλογο, αφού το παράλοψο αρνιέ- 
ται τον ορθολογισμό» (Σφαέλλου). 

Το «Φύλλο» είναι και αυτό συµθολικό. Είναι το µέσο απομόνωσης από την πόλη και 
νι’ αυτό ο ήρωας τρέφει αγάπη και στοργή για το φύλλο του. Όμως, η στοργή µετατρέ- 
πεται σε µίσος και τρόµο, όταν αυτό πολλαπλασιάζεται µε ανησυχητικό ρυθµό. Ο άν- 
θρωπος συνειδητοποιεί πῶς έχει αποκοπεί πια από την πραγματικότητα. Το φυτό του έ- 
Χει πάρει πια τεράστιες διαστάσεις και τον έχει απομονώσει ολοκληρωτικά, γεγονός που 
τον τρομάζει. 

Ο άνθρωπος, έχει δώσει μεγαλύτερη σηµασία σε πράγματα που δεν έπρεπε και συ- 
νειδητοποιείτελικά πόσο τραγικό Λάθος ήταν αυτό. Αν θεωρήσουμε πῶς ο ήρωας αυτός 
ῄταν ο τυπικός άνθρωπος της μεταπολεμικής περιόδου, τότε τον αντιλαμθανόµασιε ᾱ- 
ποκομµένο από την ιδεολογία του, να δίνει μεγαλύτερη σημασία στα αντικείμενα, ΚΛει- 
σµένος µέσα στο µικροαστικό του διαμέρισμα. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το απόσπασμα αυτό µπορεί να διακριθεί στις εξής ενότητες: 

1π ενότητα: «Κι ὡστόσο η µάνα του είχε δίκιο ...... προτού κοιμηθεί: ο ἤρωας 
θάζει το φύλλο στο δωµάτιό του. 

2π ενότητα: «Και πώς το Δεν, επιστηµονικώς θέθαµα; ..,,, Και γίνεται αριστερό- 
στροφο»: προσπάθεια κατάταξης του φύλλου σε ομάδα. 

ὃη ενότητα: «Το φύλλο καθημερινά άλλαξε ..... τα πόδια των θορύθων»: η ανά- 
Πτυξη του φύλλου, και 

4η ενότητα: «Το γράµµα αυτό δεν θα χε φτάσει ..... δάχτυλα, παλάμες ...»: η δι- 
αίρεση του φύλλου. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


Αφήγπση: Πρόκεπαι για ένα λυρικό κείµενο που στηρίζεται κυρίως στην αφήγηση 


μαὰ 


και το στοιχειώδη, καθαρά κοινότοπο διάλογο. Έτσι, µε δημοσιογραφική αµεσότη- 
τα αποκαλύπτεται η καθημερινή ΖΦὠή των προσώπων και οἱ μεταξύ τους σχέσεις.Ὁ- 
σο για τον Ψυχικό κόσµο του ήρωα, αυτός αποκαλύπτεται µέσα από λεπτές παρα- 
τηρήσεις και ποιητική διάθεση, τονίζοντας µε τον τρόπο αυτό τη διαφορά του µε 
τους άλλους. 


πῃ 


--ᾱ 
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ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Ποια είναι η συναισθηματική σχέση του ήρωα µε το φύλλο στην αρχή και 
στο τέλος του αποσπάσµατος; 


Απάντηση: 
Βλέπε ανάλυση. 


2π: Σεποια σχέση θρίσκεται ο ήρωας µε τα άλλα πρόσωπα του οικογενειακού 
του περιθάλλοντος και, γενικότερα, πώς παρουσιάζεται σαν προσωπικότητα; 


Απάντηση: 

Ο ήρωας φαίνεται αποκοµµένος από τα υπόλοιπα µέλη της οικογένειάς του. Οι σχέ- 
σεις τους είναι καθαρά επιφανειακές, επιδερµικές, ενώ συνδιαλλέγονται µόνο ψια πρα- 
πτικά θέµατα, ψια των ανταλλαγή πληροφοριών και για τίποτε θαθύτερο και ουσιαστικό 
που θα οδηψούσε σε καλύτερη κατανόηση του άλλου. 


ἃπ; Ποιες είναι οἱ πιθανές ερμηνείες που µπορείτε να δώσετε στο συµθολισµό 
του φύλλου; 


Απάντηση: 

Το «Φύλλο» συµθολίζειτων επαφή του ανθρώπου µε τη φύση, από την οποία τον έ- 
χει αποκόψει το αστικό περιθάλλον. Είναι αυτό που σώζει τον άνθρωπο από το θόρυθο 
καιτην ανωνυμία της μεγαλούπολης, τον κάνει να πλημμυρίζει από Χαρά και στοργή. 

Επίσης, μπορούμε να θεωρήσουμε πως δηλώνειτην ανανέωση, τη µεταθολή που Ζη- 
τά ο νέος άνθρωπος από έναν κόσµο σαθρό, χωρίς αξίες και ιδανικά. 

Τέλος, από το ψεγονός πῶς το φύλλο είναι κλεμμένο από ένα κορίσι της πολυκατοι- 
κίας͵ την Αριάδνη, και από το ότι ο ήρωας αναρωπέται αρκετά σχετικά µετο φύλοτου φυ- 
τού του ίσως αυτό να συµθολίζει τη μυστική ένωσή του µε τη ψυναίκα. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1: Ο αφηγητής στο κείµενο παρουσιάζεται ὡς φοιτητής της Γεωπονικής Σχο- 
Δής. Ωστόσο, δεν είναι σε θέση να επισημάνει τα αιδιαίερα χαρακτηριστι- 
κά του φυτού που μελετά, ενώ δε γνωρίσει την κατηγορία που µπορεί να το 
κατατάξει. Προσπαθήστε να επισηµάνετε το θαθύτερο νόηµα αυτού του γε- 
νονότος. 


2π: Στο τέλος του αποσπάσµατος το φυτό προσωποποιείται. Ποιο μήνυμα θέ- 
Δει να περάσει ο συγγραφέας µε αυτό; 


ΕΜΑΣ ΑΡΑΓΕ ΠΟΙΟΣ ΘΑ ΜΑΣ ΚΟΙΤΑΞΕΙ; 


Περικλής Σφυρίδης 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο του 


Γεννήθηκε στη Θεσσαλονίκη το 1950, όπου μεγάλωσε, σπούδασε στην [Ιατρική Σχολή 
κα ΖΕΙ μόνιμα . Πήρε την ειδικότητα του καρδιολόγου και εργάστηκε ως καρδιολόγος ως 
το 1994. Το 1974 συνεργάστηκε µε το γνωστό περιοδικό της Θεσσαλονίκης, διαγώνιος, 
που εκδιδόταν ὡς το 1965, κάνοντας τῃν πρώτη του εμφάνιση στα ελληνικά γράµµατα. 

Έργα του είναι: Περισιάσεις(19/4), Αντιπαροχή (19/6), τίηµα(1969), Ψυχή µπλε 
και Κόκκινη κ.α. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Πρόκεπαι ψια ένα πθογραφικό κείµενο µε αυτοθιοψραφικές αναφορές που κατα- 
γράφει µε συνοπτικό αλλά περιεκτικό τρόπο την πορεία µιας µικροασιτικής οικογένειας 
της Θεσσαλονίκης. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο αφηψητής αρχίσει τη διήψησή του από το θιθλιάριο ταμιευτηρίου που παίρνει από 
τον πατέρατου, καθώς ο θάνατος πλησιάζει τον ηλικιωμένο άνθρωπο, καιτα παιδιά του 
θα έπρεπε να φροντίσουν ψια το θέµα της κηδείας. Τη στιγµή εκείνη ο πατέρας εκμυ- 
στηρεύεται στο γιο του ότι υπάρχουν κάποιες Λίρες από τα χωράφια της γυναίκας του, 
δηλαδή της μητέρας του αφηγητή καιτον καλεί να φωνάξει καιτην αδελφή του, των Αγ- 
ψελική, ψια νατις μοιραστούν. Η σκέψη και Π πένα του αφηγητή γυρίζουν στο πρόσωπο 
της μητέρας και στα Λόγια της, καθώς του έλεγε µε πλάγιο τρόπο ότι έπρεπε να Πάει σε 
οίκο ευγηρίας, γεγονός που ξεσήκώνετις αντιδράσεις του ψιου. 

Η συνέχεια του αποσπάσµατος αποκαλύπτει το χαρακτήρα της μητέρας, ενός αν- 
θρώπου περήφανου που δεν ήθελε να ψίνει φόρτῶώμα στα παιδιά της µετα ψεράµατά της. 
Επέμενε να Ζει µόνη στο πατρικό του συγγραφέα µετις αναμνήσεις του άντρα της, κά- 
νοντας πότε πότε διακρπικές επισκέψεις στα Παιδιά της. 

Ο ψιος που σπούδαζε τα παιδιά του στο εξωτερικό κάποια στιγµή και µε τη θοήθεια 
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της αδελφής του πείθει τη μητέρα να του δώσει τις Λίρες που είχε αποταμιεύσει, για να 
µπτίσει ένα εξοχικό σπίι στη Σκύρο, όπου το καλοκαίρι όλοι µαζί θα έκαναν διακοπές. 
Πράψµατι το εξοχικό κτίστηκε και το επόμενο καλοκαίρι όλοι, µαζί και η μητέρα, θρέθη- 
καν για διακοπές στη Σκύρο. 

Με την επιστροφή στη Θεσσαλονίκη µια σειρά ατυχημάτων θα οδηψήσουν τη µητέ- 
ρα στην εγκατάσταση στο σπίτι του γιου, όπου θα δεχτείτις περιποιήσεις της νύφης της 
Φρήπας. Καθώς η ώρα του θανάτου πλησίαζε έδωσε στο γιο της ένα θιθλιάριο καταθέ- 
σεῶν µε κάποιο µεγάλο ποσό, όπως είχε κάνει και ο πατέρας, για τα έξοδα της κηδείας, 
ενώ παρήψψειλε το περίσσευµα να δοθεί στον εγγονό της το Γιώρψο, το έναν από τους 
ψιοὺυς του Ιου της, που Ζούσε στο εξωτερικό και στον οποίο Π ψιαγιά του είκε αδυναμία. 

Ο αφηψητής θα θυµηθείτη μητέρα ένα γλυκό φθινοπωρινό θράδυ µετη ψυναίκατου 
πάνω στη συζήτηση για τη δική τους κατάληξη. 


ΟΤΙ ΗΕ ΝΤΟΥΣ ΟΤΥΤ. 


Αντιπαροχκή: παραχώρηση οικοπέδου ψιατην ανέγερση πολυκατοικίας από την οποία κά- 
ποια διαμερίσματα δίνονταν στον ιδιοκτήτη προς αποζηµίωσή του ψιατο οικόπεδο που 
είχε παραχωρήσει. Το φαινόμενο της ανηπαροχής γνώρισε µεγάλη άνθιση τόσο στην 
Αθήνα όσο και στα άλλα αστικά κέντρα από τα τέλη της δεκαετίας του 90 κι εξής. 

Μικροαστικός: ότι έχει σχέση µε τις ενδιάµεσες κοινωνικές τάξεις. Συνήθως Ἀέψεται 
υποτιµητικά. 

Αποπκουμμι; στήριγμα, λύση ανάγκης. 

Έριχνε σπόντες: μιλούσε µε υπονοούμενα. 

Οίκος ευγηρίας: γηροκοµείο. 

Ανένδοτος: ανυποχκώρπτος. 

Θέλω τη γωνιά µου: θέλω το δικό µου χώρο, το σπίι µου. 

Σεμέν: ερφόχειρο κέντημα µε διακοσμητική χρήση. 

ἈΝτυνόταν στην τρίκα: πολύ επίσηµα και συνήθως κομψά. 

΄Έγνοιες: οι έννοιες, τα προθλήµατα. 

Τσαντίρε: (τουρκ. 08), τέντα κάτω από την οποία στεψάζονται τσιγγάνοι. 

Σηκώθηκε το σπίτι; χτίστηκε. 

Σπάσιμο στων ουρίσα: κάταγμα στη Λεκάνη. 

«ἵνπρος γκρεµός και πίσω ρέμα» : Λαϊκή έκφραση που δηλώνει το αδιέξοδο στο ο- 
ποίο έχει περιέλθει µια κατάσταση. 

Την έριξε µε πυρετό: έπεσε άρρωστη µε πυρετό στο κρεθάτι. 

ψέβλισε: φιθύρισε. 

Σάλι: σάρπα. 

Κούρνιασε: μαζεύτηκε, συνήθως ψια Ζώα. 

Νυαχτολούλουδο: ψενική ονομασία φυτών που τα άνθη τους ανοίγουν τη νύχτα και μυ- 
ρίζουν έντονα αυτές τις ώρες του εικοσπετραώρου. 


ΠΕσοτ ται 





γ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά -- Ποβιιστικά σχόλια 


Στο απόσπασμα από το µυθιστόρηµα του Π.Σφυρίδη, Ψυχή µπλε και κόκκινη, παρα- 
κολουθούµε συνοπτικά των πορεία µιας µικροασιικής οικοψένειας από τη Θεσσαλονίκη. 

Η εικόνα της γιαψιάς που προσπαθεί να έχει διακρπική παρουσία στις οικογένειες 
τῶν παιδιών της µας είναι αρκετά οικεία, καθώς συνοψίζειτην πρόσφατη τουλάχιστον εἰ- 
κόνα µιας τυπικής ελληνικής οικογένειας. 

Η µητέρα που λόψω του προχωρηµένου της ηλικίας της ή λόγω ασθένειας θα µετακοµί- 
σει στο σπίιτου παιδιού της είνα! κάτι που τείνει ίσως να αλλάξει τα τελευταία χρόνια και στην 
Ελλάδα, αν και ακόµη είναι κάτι που συµθαίνει µε µεγάλη συχνότητα. 

Η φροντίδα που παρέχουν τόσο οἱ γονείς στα παιδιά όσο και τα παιδιά στους γονείς ό- 
ταν αυτοί ψεράσουν είναι ιδεολογικό στοιχείο, καραμτηριστικό της ελληνικής νοοτροπίας. 

Η ανησυχία ψια την όποια αλλαγή αυτού του κατεσιηµένου εκδηλώνεται στο τέλος 
του κειµένου, όταν ο αφηγητής εκφράζειτις δικές του ανησυχίες σχετικά µε το δικό του 
τέλος: «Εμάς ποιος θα µας κοπάξει;» 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 
ν΄ Νοπηματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το απόσπασμα µπορεί να χωριστεί στις παρακάτῶ ενότητες: 

1 ενότητα: « Τω µέρα που ο πατέρας...στο Τόπαλτι»: ο πατέρας του αφηγητή πε- 
θαίΐνει. 

2η ενότητα: «Η µάνα όµως...κοντά µας» : Π επιμονή της µάνας να Ζει μόνη, ψια να 
μην ενοχλείτα Παϊδιά της. Η Ζωή της χωρίς τον άντρα της. 

ὃπ ενότητα: « Ἱι ήταν αυτές οἱ έγνοιες...µου είπε» : η μητέρα δίνειτις λίρες για να 
χτιστείτο εξοχικό στη Σκύρο, όπου πηνγαίνουν όλοι µαζί διακοπές το καλοκαίρι. 

4η ενότητα: «Με το που γυρίσαµε...µε πολλά κεράκια» : µετην επιστροφή στη Θεσ- 
σαλονίκη µια σειρά ατυχημάτων θα αναγκάσει τη µητέρα να εγκατασταθεί στο σπίιτου 
ψιου της για περισσότερη φροντίδα, όπου και θα πεθάνει. 

δη ενότητα: «Τα θυµπθήκαµε...οίκους ευγηρίας» :ο αφηγητής αναπολείτις παλιές 
στιγμές που Ζούσε η μητέρα και αναλογίζεται παρέα µε τη γυναίκα του ψια τα δικά 
τους γηρατειά κα! το τέλος τους. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Γλώσσα: Το κείµενο είναι γραμμένο σε απλά δημοτικά και κατανοητή 
γλώσσα. 
2. ΄ΊΎφος: Είναι προφανές ότι πρόκεπαι για προσωπικές εµπειρίες του συγγραφέα ΠΠ. 
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ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΗΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΊΤΒΣ 


Σφυρίδη, όπως τουλάχιστον φανερώνει το µικρό όνοµα του αφηψητή, «ΓΠερικλά- 
κης» µε το οποίο τον αποκαλεί η µπτέρα.Επιπλέον ο αφηγητής είναι γιατρός που Ζει 
στη Θεσσαλονίκη, ακριθώς όπως και ο συγγραφέας. Τα υπόλοιπα στοιχεία θα µπο- 
ρούσαν να είναι επινοήσεις του συγγραφέα που θα μπορούσε να έχει αντλήσει θέ- 
θαια από τις προσωπικές του εµπειρίες. Έτσι στο κείμενο αποτυπώνεται το προσωπί- 
κό και απλό ύφος του Περικλή Σφυρίδη. 

ὃ. Δομή: Το αποτέλεσµα είναι ένα κείµενο συνεµτικό που ρέει και παρουσιάζει στον 
Έλληνα αναγνώστη εικόνες οικείες που δε θα δυσκολευτείνατις απορροφήσει. Τα 
ψεγονότα, όπως τα θυμάται ο αφηγητής- συγγραφέας, επιλέγονται µέσα από το πα- 
ρελθόν και έχουν ὡς στόχο να φωτίσουν καταστάσεις, που αφορούν κάθε τυπική 
ελληνική οικογένεια. Η αναδρομική αφήγηση είναι η τεχνική που επιστρατεύεται 
ψια να εκτεθούν τα γεγονότα αυτά σε µια λογική χρονική ακολουθία Π οποία ανα- 
τρέπετα!ι κάποιες φορές από τους συνειρμούς της µνήµης που φέρνει στην επιφά- 
νεια καταστάσεις που σημάδεψαν τους ήρωες του κειµένου. 

Εκφραστικά µέσα: Μεταφορές: τις ήθελε ψια αποκούµπι, έριχνε σπόντες, θέλω τη γω- 
νιά μου,μένω σε τσαντίρι, µου το ξέκοψε, ένα γλυκό απόθραδο. 

Προσωποποίπσα;: Ώ ψυχή τριγύρισε 

Ὑπερθοβθή: την πήψα σε εξοχές 

Εικόνες: Η εικόνα της μητρότητας και της οικογενειακής θαλπωρής είναι το σκηνικό 
πλαίσιο του αποσπάσματος. Η Ελληνίδα µάνα που νοιάζεται ολόκληρη τη Ζωή της 
ψια τη Ζωή τῶν παιδιών της και θυσιάζεται για αυτά. Η ανταπόδοση από την πλευρά 
των παιδιών πέρα από υποχρέωση γίνεται κι ανάγκη. 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Να θρείτε τα στοιχεία που επιθεθαιώνουν ότι π οικογένεια του αφηγητή εί- 
ναι µια τυπική αστική οικογένεια. 
Απάντηση: 

Η γιαγιά που μετακομίσει λόψω ασθένειας στο σπίι του γιου προκειµένου να έχει καλύ- 
τερη περιποίηση, Π αδυναμία της γυναίκας αυτής σε ένα από τα εγγόνια της, το ψεγονός ότι 
όλη της τη Ζωή αποταµίευε χρήματα για τΏ δύσκολη στιγµή και ψια να δώσει στα παιδιά της 
µετά θάνατον, η επιθυµία του γιου να φτιάξει ένα εξοχικό, καθότι ψιατρός και δεν µπορείνα 
κάνει διακοπές σε τσαντίρι, είναι χαρακτηρισιικές κα! γνώριµες εικόνες σε κάθε µικροασιό. 

Η συνεχής παρουσία και συμπαράσταση τῶν γονιών στα παϊδιά τους, ακόµη και ό- 
ταν εκείνα μεγαλώσουν και κάνουν δικήτους οικογένεια είναι Π συνηθισμένη σιάση των 
Ελλήνων ψονιών. Τέλος το μικρό διαμέρισμα στη μεγαλούπολη, όπου συνωὠστίζοντα! πο- 
λυμελείς οικογένειες σφραψίζει τη µικροασιική ατμόσφαιρα που συνοψίζεται στις καθη- 
µερινές µικρές και µεγάλες αγωνίες τῶν µικροασιών. 


ΠΕΖΟΓΡΑΦΙΑ 


2π: Να χαρακτηρίσετε το ήθος των γονιών του αφηγητή από τω συμπεριφορά 
και τις πράξεις τους. 
Απάντηση: 

Οι ψονείς είναι διακρπικοί και Ιδιαπερα η μητέρα που δε θέλει να επιθαρύνει µε την 
παρουσία της τις οἰκογένειες των παιδιών της. Το ψεψονός ότι ανησυχούν για την ΟΙκονο- 
µική κατάσταση τῶν παϊδιών τους και προσπαθούν µετις οικονομίες της Ζωής τους να τα 
ενισχύσουν φανερώνει γονείς που ενδιαφέρονται ψια τα παιδιά τους. Είναι γονείς που έ- 
χουν την αγωνία τῶν παιδιών τους µέχρι το τέλος της Ζωής τους και πάνω από όλα δεν εκ- 
µεταλλεύονται τη θέση τους, προκειµένου να φοριωθούν στα παϊδιά τους. Είναι δίκαιοι α- 
πέναντι και στα δύο τους παιδιά , χωρίς να ξεχωρίσουν την κόρη από το γιο, αν και η µά- 
να έχει ΙιδιαπερηΏ αδυναμία στον έναν εγψονό. 

Άη: Ποιες επιπτώσεις έχουν οἱ οικονομικές σχέσεις των µελών της οικογένει- 
ας στα αισθήματά τους; 
Απάντηση: 

Οι ψονείς διαθέτουν όλα τους τα χρήματα για την ευτυχία των παιδιών τους. Αποτα- 
µιεύουν χρήματα, ώσιε να µην επιθαρύνουν τα παιδιά τους ούτε µε τα έξοδα της κηδεί- 
ας. Η µάνα θα δώσει το απαραίητο ποσό ψια το χτίσιμο του εξοχικού στη Σκύρο, χωρίς 
αυτό να επισύρει κάποια αντιδικία ανάµεσα στα αδέλφια, αφού μάλιστα θλέπουµετην α- 
δελφή του Περικλή να παρεμθαίνει ὡς προς αυτό το θέµα υπέρτου αδελφού της. 

Η µπτέρα μοιράζει τη σύνταξη ὡς δώρο Ἀριστουψέννων στα µέλη της οικοψένειας, ενώ 
και εκείνοι µε τη σειρά τους της χαρίζουν δώρα. Οι οικονομικές σχέσεις πάντως δε φαίνεται 
να κατευθύνουν τα αισθήματα των µελών της οικογένειας μεταξύ τους, αφού ο γιος για Πα- 
ράδειψµα επιμένει από την αρχή να πάρει τη µητέρα στο σπίτι, πριν πάρει από εκείνη το Πο- 
σό ψια να χτίσει το εξοχικό. ΄Έτσι δε νοµίζουµε ότι υπάρχει κάποια υστεροθουλία από Πλευ- 
ράςτου. Όι ψονείς πάλι αποταμιεύουν χρήματα γιατις δύσκολες στιγμές, προκειµένου να µην 


επιθαρύνουν τα παϊδιά τους, ενώ οι οικονομίες προορίζονται οὕτως ή άλλως για αυτά. 


8π: Να θρείε α) τα αυτοαναφορικά στοιχεία του κειµένου και ϐ) το αισθητικό 
αποτέλεσµα. 
Απάντηση: θλ. ΑΙΣΘΗΤΙΑΑ ΣΧΟΛΙΑ 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Ο τύπος αυτός της οικογένειας ισχύει ακόµη και σήµερα; 


2η: Ποια είναι η στάση της Αγγελικής µέσα στο κείµενο; 
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ΣΚΑΡΙΜΠΙΚΟ ΑΛΛΙΩΤΙΚΟ 


Ν. Δ. Τριανταφυλλόπουλος 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο του 


Γεννήθηκε το 1959 στο Διδυμότειχο, αλλά μεγάλωσε στη Χαλκίδα., όπου και Ζει. 
Σπούδασε κλασική φιλολογία στο πανεπιστήμιο Αθηνών και εργάστηκε σε σχολεία ὡς 
φιλόλογος. Στα έργα του περιγράφει συχνά το ευθοϊκό τοπίο: Τρία θαλασσινά ειδύλ- 
Λλια(1 9686), Λιμενάρχης Ευρίπου (1995), Ανυπόταχτο Λιμάνι(1996). 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Πρόκειται ψια ένα ψενικό κοινωνικό σχόλιοτου Τριανιαφυλλόπουλου αναφορικά µε 
παράσταση θεατρικού έργου στη Χαλκίδα του πολύ γνωστού και ιδιάζοντος συγγραφέα 
Γιάννη Σκαρίµπα, που πέρασε το μεγαλύτερο µέρος της Ζωής του στην πρωτεύουσα της 
Εύθοιας. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο αφηγητής ξεκινά µε την περιγραφή της κατάστασης που επικρατεί στο θέατρο της 
Χαλκίδας πριν από των έναρξη της παράστασης, όπου διάφορος κόσμος, όπως διανο- 
οὔύμενοι και κοσµικοίτης πόλης, αρχίσει να καταφθάνει στην αίθουσα. 

Ένας σύντομος διάλοψος σχετικά µετις ξένες επιρροές του έργου αναπτύσσεται µετα- 
ξύτου αφηγητή και της διπλανής του, Π οποία είναι µια φιλόλογος της πόλης. 

Η παράσταση αρχίζει και ο τοπικός θίασος, αν και δεν καταφέρνει να αποδώσει πάντα 
µε πειστικότητα τους χαραμτήρες του έργου, θά7ζει όµως τΏ σφραγίδα της εντοπιότητας της 
πόλης, προκαλώντας συχνά το γέλιο καιτΏ θυµηδία στο κοϊνό. Από την άλλη, ο αφηγητής 
προσπαθεί να επισημάνει τις ομοιότητες ανάµεσα στα δύο σκαριµπικά έρψα, εκείνου που 
παίζεται τώρα, Ο ήχος του κώδωῶνος, κα!του προδρομικούτου, Μαριάμπας. 

Πρόκεπαι ψια δύο ιστορίες που θασίζονται στο ερωτικό τρίγωνο κατά τα Ἰψενικά πρότυ- 
πα, ανάµεσα στη σύσυψο, το σύσυψο και τον «οικογενειακό φίλο» και εραστή της συζύγου. 

Η παράσταση εν µέσω ενός θρεφικού κλαυθμού που την κατατρύχει από των αρχή 


Β 


ΠΕΖΟΓΡΑΦΙΑ 


δεν είναι το ίδιο αποδεµιτή από τις διάφορες ηλικίες του κοινού, όσον αφορά τις δυνα- 
τότητες πρόσληψης των μηνυμάτων. Το τέλος µε τη δολοφονία του συζύγου από τη σύ- 
Ζυψο θα προξενήσει αμηχανία στο επαρχιώτικο κοινό, ενώ ο αφηγητής θψαίνοντας από 
την αίθουσα θα ενωθεί φυσιολογικά µε το πλήθος της υπόλοιπης πόλης, που δεν παρα- 
κολούθησε την παράσιαση. 


6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


Γιάννης Σκαρίμπας: συγγραφέας και ποιητής(158597-19584) από την Ανία Θυμιά Άμ- 
Φισσας. Τελείώσε το γυμνάσιο στην Πάτρα, παρακολούθησε µαθήµατα φιλολογίας 
στο πανεπιστήμιο κα! εγκαταστάθηκε στη Χαλκίδα, όπου παρήγαγε ένα ιδιόρρυθμο 
πνευματικό έρψο. Το 19950 πήρε το θραθείο του περιοδικού Ελληνικά Γράμματα και 
τύπωσε τα διηγήματα «{ζαημοί στο Γριπονήσυ/( Εξ ου και το ψευδώνυμο Γριπονη- 
σιώτης του συγγραφέα του διηψήµατος, Ν.Δ. Τριανταφυλλόπουλου). Άλλα του έρψα: 
το θείο τραγί, Το σόλοτου Φίψκαρο, το Βατερλό των δύο ψελοίών, «Μαριάµπας, Ο ή- 
χος του κώδωώνος, (6λ. και σημειώσεις σχολικού θιθλίου). 

Σκαριμµπικό αλλιώτικο: αναφέρεται στον τρόπο παράστασης του έρψου του Γιάννη 
Σκαρίµπα, ο ῄχος του κώδώνος από το συγκεκριµένο τοπικό θίασο. 

Μισόπικρος Καραγκιόζης: αναφέρεται στη μελαγχολική εικόνα του γνωστού ήρωα 
του θεάτρου σκιών που εκπροσωπείτον τύπο του φτωχού ΄Έλληνα. 

Καθούρντιζε: κυριολεκτικά σιγόψηνε, εδώ μεταφορικά, έπαιζε τραγούδια µε κακή α- 
πόδοση. 

Βυθισμένοι θεατές: σκεπτικοί και προθληματισµένοι. 

Παρεκτός: εκτός από. 

Προσκοβικά πατοιρίκια: νήπια, που δεν πηγαίνουν ακόµη σχολείο. 

Μισοκοσμικό, μισοδιανοούµενο ύφος: σχεδόν κοσμικό, σχεδόν διανοούµενο. 

Διεκδικητικοί διαξιφισµοί; διαπλημτισµοί µε στόχο τη στήριξη προσωπικών θέσεων. 
Εδώ οι διαπλημτισµοί ψια ασήμαντες μάλλον αφορμές, όπως ίσως π αρίθμηση και 
κατάληψη τῶν καθισμάτων της αίθουσας από κάποιους ή η προσπάθεια απαγόρευ- 
σης εισόδου στο θέατρο σε ορισμένους. 

Το σκηνικό έδινε Δαμπρές υποσχέσεις: εννοεί προφανώς ότι τα σκηνικά της παρά- 
στασης ήταν προσεγµένα. 

Θα ξαναρχόταν λοιπόν η Χαλκίδα: εννοείτο κοινό της πόλης. 

Σκοβαστικός: ο Λεπτολόγος, ο τυπολάτρης που ασχολεῄίαι µόνο µετις τυπικές Λεπτο- 
µέρειες κα! του διαφεύψει η ουσία. 

Δάνειο: ξένο ,, όχι δικό µας. 

Μεταγραφή στα καθ᾽ ημάς: προσαρμοσμένο στα δικά µας πρότυπα. 

Μακόμουν να διώξωώ τα Χαθκίδα: η προσπάθεια του αφηγητή να απαλλαψεί από τη 


νοοτροπία της πόλης. 


ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΗΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΊΤΒΣ 


Ωσάν: σαν. 

Παραφωνούσε: τραγουδούσε παράφωνα, φάλτσαρε.. 

Πούθε φερμµένους: από πού τους είχαν φέρει, από πού είχαν έρθει. 

Ὑπόθραχανη: περίπου θραχνή. 

Λυκόσκαγα;: σφαίρες, σκάψια που προορίζονται να σκοτώσουν λύκους. 

Γιρλάντες: διακοσμητικές συνθέσεις από λουλούδια και φύλλα. Εδώ µεταφορικά, σιο- 
ίδια. 

Λυκόφως: το φως που δηµιουρψεῄίαι αµέσως µετά τη δύση του Πηλίου από τη διάθλαση 
του φωτός τῶν ακτίνων του. Κοινώς το σούρουπο. 

Αξέμπβλεχτα: περίπλοκα, περιπλεγµένα, που δεν μπορούν να ξεμπλεχτούν. 

Μερώνω: πρεµώ, Ππσυχάζω. 

Φᾠαθτσάρω: τραγψουδώ παράφωνα. 

Στρατιωτικές «φιλύρες του τρένου: πρόκεπαι για ΙδιότυπΏ εικόνα κατά τα σκαριµπικά 
συμφραζόμενα: η φιλύρα είναιτο δέντρο φλαμµουριά. Ενδεχομένως πρόκειται για πε- 
ριγραφή εικόνας από την πόλη της Χαλκίδας ή από τα σκηνικά της παράστασης. 

ἹΜπέρτα: πανωφόρι χωρίς μανίκια. 

Δραπετεµένη; που είχε δραπετεύσει. 

Σπαθάτηα: Λυγερή σαν σπαθί 

ἹΜουράψια: οι προκυµαίες (θενετικό: πιιγααία) 

Αδυσώπητα: ανυποχώρητα, σκληρά. 

Τρεκβίσοντας: παραπαίοντας, παραπατώντας. 

Μεσοπόλεμος: το διάστηµα ανάμεσα στους δύο παγκοσµίους πολέμους απότο 1918 
έωςτο 1950. 

Ἰψενικό τρίγώνο: τα γνωστά ερωτικά τρίγῶνα του Νορθηψού δραματουργού Ερρίκου 
Ίψεν (1828-1906), όπως παρουσιάζονται στα διάφορα έργα του της τελευταίας πε- 
ριόδου µε ψυχολογικές εμθαθύνσεις, όπως ΄Έντα Γκάμπλερ, Ανριόπαπια κ.ά. Πρό- 
κεπαι συνήθως ψια παράνομα ερωτικά πάθη που προκύπτουν ανάµεσα σε κάποια Πα- 
ντρεµένη κυρία και έναν οικογενειακό φίλο του σππιού, ενώ συχνά τα αποτελέσµα- 
τα είνα! ολέθρια. Το συγκεκριµένο έρψο του Σκαρήμπα που περιγράφει ο αφηγητής 
περιλαµθάνει µια τέτοια υπόθεση. 

Λίκαννο: κυνηγετικό όπλο. 

Κάδυκας: µετάλλινη θήκΏ που γεμίσει µε μπαρούτι. 


Ψ. Πραγµματολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Το κείµενο αποτελεί είδος θεατρικής κρπικής του αφηγητή αναφορικά µε παράσταση 
ἔργουτου Σκαρίµπα που δόθηκε από τοπικό θίασο της Χαλκίδας στην ομώνυμη πόλη. 

Πλήθος στοιχείων δηλώνουν την ανησυχία του αφηγητή σχετικά µε την αναμενόμενη 
παράσταση. Το κοινό της επαρχιακής πόλης που προσέρχετα! φαίνεται να τον ενοχλεί. 


οἶθ 
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Στη διάρκεια του έργου προσπαθείτόσο να αντιληφθείτην ικανότητα τῶν Ππθοποιών να 
μεταφέρουν το έργο του δημιουργού επί σκηνής, κάτι που δε σταματά εξάλλου να κρπικά- 
ρει, όσο και την ικανότητα ανιΆηψης του κοινού αναφορικά µετο εν λόγω έργο. 

Το κείµενο θα μπορούσε να συνδεθεί ψενικότερα µε την προσπάθεια που καταθάλλε- 
ται τα τελευταία χρόνια σιην ελληνική επαρχία να δημιουργηθούν αξιόλοψοι περιφερεια- 
κοί θίασοι που θα είναι σε θέση να ανεθάσουν καλές παραστάσεις σε αντίστοιχες σκηνές. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 
ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Διακρίνουμετις εξής ενότητες: 

1π ενότητα: «Ανοικτή αυλαία...Θα ξαναρχόταν Λοιπόν η Χαλκίδα;» :το κλίμα που επΙκρα- 
τεί στην αίθουσατου επαρχιακού θεάτρου συνοψίσεται στη Λιγοσιή προσέλευση τῶν «ΚΟ- 
σµικών» και «διανοούµενων» θεατών της πόλης, οι οποίοι αναμειγνύονται! και µε άλλα 
ετερόκλητα στοιχεία, όπως κάποιοι Πακιστανοί. 

2Ώ ενότητα: «Η διπλανή µου φιλόλοψος...να διώξω τη Χαλκίδα» : ένα σύντομος διά- 
Άογος αναπτύσσεται ανάµεσα στον αφηγητή κα! τη διπλανή του φιλόλογο, αναφορι- 
κά µε τα θασικά στοιχεία του έργου, που πρόκεπαι να παρακολουθήσουν. 

η ενότητα: «Τη φέραν...αξέµπλεχτα κι η ίδια» : η παράσταση αρχίζει και προκαλεί διά- 
Φορους συνειρμούς στον αφηγητή σχετικά µε το σκαριµπικό θέατρο. 

4η ενότητα: «Το μωρό αποκάτω...ψια ώρα» : Π παράσιαση χαρίζει εύθυµες στιγμές στο 
κοινό, που ανάλογα µε την ηλικία δεν είναι πάντα σε θέση να προσλάθειτα μηνύματα. 

ση ενότητα: «Όταν σθήσανε...Ψιθύριζα και τώρα:» : Π παράσταση τελείωσε και ο αφη- 
ψητής θρίσκεται και πάλι έξω στους ρυθμούς της πόλης. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Γλώσσα: Το κείµενο είναι γραμμένο εν ψένει σε δημοτική ψλώσσα, ενώ η χρήση 
σύνθετών «αμάρτυρων νεολοψισµών» από το συγγραφέα, όπως Λυκόσκαψα, µισο- 
κοσµικός, μισοδιανοούµενος, κάνουν το Ἀόψο Λίψο δύσκαμπτο, καθώς επιχειρείαι 
ίσως µε κάποιο έµµεσο τρόπο η σύνδεση του κειµένου µε το γλωσσικό ιδίωμα του 
Σκαρίµπα. 

2. ΊΎφος: Ο χρόνος είναι συνεχής χωρίς διακοπές πέρα από την περιστασιακή πα- 
ρέµθαση του αφηψητή που θέλει να εἰρωνευτεί, να κρπικάρει ή να στηλπεύσει. 
Έτσι το συνολικό αποτέλεσµα είναι ένα ύφος ιδιάζον και ιδιότυπο, καθώς ψίνεται 
προσπάθεια να συνοψιστεί µια ψενικότερη κρπική που εξετάζει το κοινό, το ίδιο το 
ἔρψο, τον τρόπο της παράστασης και την ίδια τη στάση του συγγραφέα. 
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ὃ. Δομή: Τα γεγονότα διαρκούν όσο ο Χρόνος µιας θεατρικής παράσιασης. Ο αφη- 
ψητής στέκεται στα κρίσιμα σηµεία και σχολιάζει από τη θέση του υποψιασµένου θε- 
ατή, χωρίς να διακόπτει τΏ συνεχή ροή των δρώμενων. 

4. Εκφρασιικά µέσα: 

α) Μεταφορές: το µαγνητόφῶνο καθούρνιιζε τραγούδια, ανταλλάχτηκαν διεκδΙ- 
κητικοί διαξιφισµοί, µπλέχτηκε αξέμπλεχτα, 

ϐ) Προσωποποίπση: µε πήρε ο κατήφορος 

ν) Μετωνυµίες: θα ξαναρχόταν η Χαλκίδα, να διώξω τη Χαλκίδα, πολιορκηµένος 
από τη Χαλκίδα, µε ακολούθησε Π πόλη 

ὃ) Εικόνες: Το θασικό σκηνικό είναι η θεατρική αίθουσα πριν και κατά τη διάρ- 
κεια της παράστασης. Οι αντιδράσεις του κοινού εν αναμονή και κατά τΏ διάρ- 
κεια του έργου πλαισιώνουν τις εικόνες του κειµένου. 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Ποια είναι η προσδοκία του αφηγητή πριν από των παράσταση και µεποια 
φράση υποδπλώνεται; Να σχολιάσετε τη φράση. 
Απάντηση: 

«όχι, αποκρίθηκα δάνειο...να διώξω τη Χαλκίδα». Με αυτή τη φράση ο αφηγητής εκ- 
Φράζει, αντίσιροφα θα Λέγαμε µετις προσδοκίες του αναφορικά µε το έργο, αρνητικές 
κρίσεις για την «ελληνικότητα» της δομής του. Θέλοντας προφανώς να αποφύψει τη συ- 
Ζήτηση µε κάποια φιλόλογο από την Πόλη, σχολιάζει αρνητικά το έργο που προτίθεται να 
παρακολουθήσει, καθώς του αποδίδει ξενικά στοιχεία, κάτι που ενδεχομένως αντίκεπαι 
στην προσδοκία του ψια ένα δημιούργημα γνήσιο και ακραιφνώς σκαριµπικό. 

Η ενόχληση που δοκιμάζει ο αφηψητής από το κοϊνό της πόλης τον Οδηγεί σε επι- 
πόλαιες κρίσεις, ψεγονός που ,όπως τουλάχισιον φαίνεται από τα λεγόμενά του, αντι- 
Λαμθάνεται και ο ίδιος. 


2π: Ποια σημασία νομίζετε ότι αποκτά µέσα στο κείµενο το χωρίο: «δάνειο και 
μεταγραφή είναι το έργο....θα δούµε»; 
Απάντηση: 

Έχοντας υπόψη του ο αφηγητής των υπόθεση του έργου κάνει προφανώς ένα θια- 
στικό συνειρµό που θέλει να παραπέµψει στα νορθηγικά Ιψενικά ερωτικά τρίψώνα.(θλ. 
γλὠσσικά- ερμηνευτικά σχόλια παραπάνῶ). Δεν πιστεύουμε ότι µε αυτόν τον τρόπο θέ- 
Ἆει να θλάψει ή να μειώσει τη γνησιότητα του έρψου του Σκαρίµπα, αλλά η διατύπωσή 
του αυτή οφείλεται μάλλον στον ανεξήψητο εκνευρισµό πουτου δηµιουργείτο ντόπιο φι- 
λοθεάμον κοινό µετις κρίσεις κα! τις απορίες του. 

Εξάλλου µια ιψενική ιστορία θα μπορούσε να έχει παγκοσμιότητα, καθώς οι παρά- 


οὗ 


ΠΕΖΟΓΡΑΦΙΑ 


νοµες σχέσεις που σχολιάζει ο µεψάλος Νορθηψός δραματουργός θα μπορούσαν να 
συμθούν οπουδήποτε στον κόσµο. Σε αυτήν την περίπτωση η πρωτοτυπία έψκεπαι στο ὕ- 
Φος και στον τρόπο που εμθαθύνει ο δημιουργός στους χαραμτήρες κα!τις καταστάσεις 
αναλόγως πάντα µετις πλευρές της συγκεκριμένης κοινωνίας που θέλει να φωτίσει. Ε- 
ποµένως από αυτήν την άποψη δεν είναι κακό, αντιθέτως θα έλεψε κανείς ότι επιθάλλε- 
ται, Οἱ Ἱστορίες να είναι προσαρμοσμένες στα κοινωνικά δεδοµένα του κοινού που πρό- 
κεπαι νατις «διδαχθεί στο θέατρο. 


ὃπ: Να συζητήσετε το νόημα της φράσης: «Όταν σθήσανε τα φώτα...κι αυτή». 
Απάντηση: 

Ο αφηψητής αναφέρεται στη λύτρωση που ίσως νιώθει µετά το τέλος της παράστασης. 
Η άλλη πόλη που τον ακολουθεί είναι Ώ πόλη που δεν παρακολούθησε την παράσταση ή 
ίσως ακόµη και το κοινό που παρακολούθησε το έργο και τώρα προσπαθεί να προσαρ- 
µοστεί στους αστικούς ρυθμούς µιας πόλης, όπως η Χαλκίδα. 

Το παραπάτηµα δηλώνει ψια άλλη µια φορά ένα σχόλιο ψια την πόλη, ίσως τη θέση 
της πλάι σε ένα σπάνιο φυσικό φαινόμενο, αυτό της παλίρροιας, ή ακόµη την αποψφοή- 
τευση του αφηψητή ψια µια πόλη που δεν είναι, κατά τη γνώµη του σε θέση να επτιµήσει 
τους σκαριμπικούς θησαυρούς της, οἱ οποίοι αποτελούν απλώς αφορμές για κάποιες θΘε- 
ατρικές παραστάσεις που παίρνουν τις διαστάσεις κοινωνικών εκδηλώσεων. 


4η: Τι θέλει να δείξει ο συγγραφέας στο τέλος του κειµένου µε τους στίκους 
του; 
Απάντηση: 

Η εικόνα της πόλης της Χαλκίδας µε το Σκαρίµπα ὡς σήµα κατατεθέν της κυριαρχεί 
στους τελευταίους στίχους του συγγραφέα. Ο Ν.Δ. Τριανταφυλλόπουλος συνοµιλεί µε 
τον ήρωα του πρώτου μυθιστορήματος του Γιάννη Σκαρίµπα, τον Μαριάμπα. 

Ζητά ίσως από τη Χαλκίδα, ίσως από τον {ίδιο το σκαριµπικό ήρωα, τον Μαριάμπα, να 
τον αποτελειώσουν µε µια ϱριπή, προκειµένου να ϐψει από το τέλµα κα! το σκοτάδι που 
τον περιθάλλει. 


ση; Το αφήγημα μοιάζει µε κείµενο θεατρικής κριτικής για το έργο και την πα- 
ράσιταση: να τεκμπριώσετε αυτή τη φράση µε χωρία του κειµένου. 
Απάντηση: 

« µισοκοσμµικοί, μισοδιανοούµενοι»ρτο σκηνικό έδινε λαμπρές υποσχέσεις»,δά- 
νειο...αγγλονορθηψικά πρότυπα.», «ο Αρφγυράµος παραφωὠνούσε», «Ώ Μύριαμ δε µου θύ- 
µιζετην εξωτική», «Π Ιουλία καµία σκέση..», «τα µμεψαλύτερα δεν μπορούσαν να καταλά- 
θουν τι παράσια!ιναν». 

Όλες οι παραπάνῶ φράσεις του κειµένου παραπέμπουν σε κρπική θεάτρου που α- 
φορά το κοινό καιτην ποιότητά του, το {ίδιο το έρψο ὡς δοµή και κείµενο, τα σκηνικά και 
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το θίασο που ανεθάζει την παράσταση, αναφορικά µε την ικανότητά του να ανιαποκρι- 
θεί στις απαπήσεις του έργου. 

Έτσι συχνά το κείµενο θυμίζει κρπική θεατρικού από αυτές που µπορεί να Βρει κανείς 
στις πολπιστικές στήλες τῶν εφημερίδων. Ωστόσο, το Ζωντανό ύφος της αφήψησης και η 
διάθεση του γράφοντος να παρέµθει κρπικά ανά πάσα στιγµή απομακρύνουν το διήγημα 
από το είδος της κρπικής θεάτρου, τουλάχιστον σε ότι αφορά τη δοµή του. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Ποια είναι π άποψπ του συγγραφέα για το τοπικό κοινό της Χαλκίδας; Πι- 
στεύετε ότι π άποψη αυτά θα μπορούσε να αφορά οποιοδήποτε κοινό της 
ελληνικής επαρχίας και γιατί; 


2π: Ποια είναι π θέση της κριτικής θεάτρου; Πιστεύετε ότι το κοινό πρέπει να 
την ακολουθεί πιστά; 


ση 


Ο ΛΑΚΚΟΣ 


Τόλης Καξανιζής 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο του 


Γεννήθηκε το 19ᾷ0δ στη Θεσσαλονίκη, όπου έζησε και σπούδασε στη Νομική Σχολή, 
ενώ άσκησε το δικηγορικό επάγγελµα ὠςτο 1956. Απότο 1957 έωςτο 19δᾷ υπήρξε θα- 
σικός συνεργάτης του λογοτεχνικού περιοδικού Διαγώνιος. [Πέθανετο 1991. 

ἩΗ κυρα- Λισάθετ(19/79), Η παρέλασπ(1976), από τα πρώτα του έργα, κινούνται γύρω 
από τις παιδικές µνήµες του συγγραφέα στη Θεσσαλονίκη κατά την περίοδο της Βατο- 
χής και του εμφυλίου, εποχές που συγκρίνονται! στο έργο του µετις µετέπεια περιόδους 
της οικονομικής και αστικής ανάπτυξης , όπου οι ανθρώπινες σχέσεις φθείρονται . ΓΙιο 
επισταµένα ο συγγραφέας ασχολεῄαι µε την περίοδο της εφηθείας και ενηλικίωσής του 
στην Ενηλικίωση (19650). 

Άλλα του έργα είναι: Οι πρωταγωνιστές(196δ9), Μια µέρα µε το Σκαρίµπα(195δ5), ἵκα- 
ταστροφές(1 967), ενώ µετά το θάνατό του εκδόθηκε το, Ματαιότης µαταιοτήτων(1 994). Σε 
αυτά τα έργα του έντονες είναι οι επιδράσεις του Γ. Σκαρίµπα. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το διήγημα ανήκει στη συλλογή που ο Τόλης Καζανιζής εξέδωσε το 1976, Π παρέ- 
Ἀαση. Ο αφηγητής επιστρέφει στων παιδική του ηλικία και περιγράφει τῃ σημασία ενός 
Ἀάκκου απέναντι από το σπίτι του και το ρόλο που διαδραμάτισε στα Χρόνια της γερµα- 
νικής κατοχής. Σ1ο τέλος του διηγήματος αναφέρεται ακροθιγώς στην περίοδο του εμ- 
Φφυλίου, ενώ δεν παραλείπει και έναν υπαϊνιγµό για τη µετέπεπα σύγχρονη εποχή. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Το διήγημα ξεκινά µετην περιγραφήτου Λάκκου που θρισκόταν απέναντι από το σπί- 
τ!του αφηγητή στη Θεσσαλονίκη τα Χρόνια της γερμανικής κατοχής. Ο χώρος είχε δια- 
µορφῶθεί έτσι ὡς τόπος θεμελίωσης κάποιου σππιού. 

Εκεί που φύτρώωναν τσουκνίδες ο αφηγητής και τα άλλα συνοµήλικα περίπου παιδιά 
έστρώναν το παιχνίδι τους τα δύσκολα εκείνα χρόνια. 


Τα θράδια λόγωτης συσκότισης ο Λάκκος γινόταν αόρατος και άρα επικίνδυνος, Ιδι- 
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αίερα ψια κάποιους µεθυσµένους περαστικούς. Κάπως έτσι θρέθηκε µέσα μεθυσμένος 
και έσπασε το πόδι του ένα θράδυ κάποιος δικηγόρος της περιοχής. 

Το ψερµανικό φρουραρχείο είχε μετατρέψει το λάκκο σε αποθέτη άχρηστων αντικει- 
µένων και σκουπιδιών, ώστε τα παϊδιά έβρισκαν τα πάντα µέσα, όπως παλιοσίδερα, Δα- 
µαρίνες ή και επικίνδυνες χειροθοµθίδες, µία εκ τῶν οποίων στοίχισε το φωςτου Ευθυ- 
µάκου, ενός από τα μεγαλύτερα παιδιά της συντροφιάς του αφηγητή εκείνη τη δύσκολη 
περίοδο της Κατοχής. 

Το θράδυ µια πόρνη έφερνε στο σηµείο εκείνο τους πελάτες της, ενώ «των προσιά- 
τευε» κάποιος Αλέκος, ταγµαιασφαβλίῃς, καταδότης του καταμτητή, που όπως Λεγόταν 
είχε σκοτώσει πολλούς, ενώ πείραζε πολύ άσχηµα τα κορίσια ανενόχλητος, διότι όλοι 
φοθούνταν να τον αντιμετωπίσουν. Κάποτε, όταν ο αδελφός µιας κοπέλας που πείραξε 
ο Αλέκος τόλμησε να τον χαστουκίσει θρέθηκε δολοφονηµένος µέσα στο λάκκο, έπεπα 
από Ἀίψες µέρες. Ο Αλέκος, ο πιθανότερος δράστης αυτής της δολοφονίας, εξαφανί- 
στηκε από την περιοχή και εμφανίστηκε ύστερα από µία εθδοµάδα. 

ηταν π τελευταία φορά που ακουγόταν ο θόρυθος της μηχανής του Αλέκου εκείνο 
το θράδυ. Την επόμενη µέρα κεῄπονταν νεκρός µέσα στο λάκκο πλακὠμµένος από τη µη- 
χανή του. 

Στη συνέχεια µετά το τέλος του πολέμου ακολούθησε ο εμφύλιος, ενώ, όταν όλα τα 
δεινά τελείῴωσαν οριστικά, κατά τΏ μεταπολεμική περίοδο στη θέση του Λάκκου χτίστηκε 


µια πολυκατοικία που κατοικήθηκε από καλοθαλµένους αστούς. 


ΜΗ ΠΕ ΤΕΕ ΝΤΟΤΙζ ΑΟΥΤ.) 


ἹΜπάζα: απορρίµµατα από οικοδομικές εργασίες. 

Λογιώ Δογιώ: λογής λογής, διάφορα. 

ἹΜολόκα: είδος χόρτου, αντίδοτο στο τσίµπηµα της τσουκνίδας. 

Συσκότιση;: ταμτική που χρησιμοποιήθηκε σε περιόδους κρίσεων, όπως εδώ στην πε- 
ρίοδο της ψερµανικής κατοχής, η οποία συνδυάστηκε µε των απαγόρευση της κυ- 
κλοφορίας των πολπών τις θραδινές ώρες έως το ξημέρωμα. 

Ταιριάσεις ταν κουθέρτα: εννοείτις κουθέρτες ή τα υφάσματα που τοποθετούσαν οἱ 
πολίες στα παράθυρα, προκειµένου να µη φαίνεται το φως από µέσα τις ώρες της 
συσκότισης και της απαγόρευσης. 

΄Ηθελε καλά και σώνει: ήθελε οπώσδήποτε. 

Στην άκρα του: στην άκρη του. 

ψαχτήρε: το ψάξιμο 

Φρουραρχείο: μτίριο που είκε εππάξει ο Γερμανός καταμιητής προκειµένου να στεψα- 
στούν οἱ τοπικές δυνάµεις κατοχής. Εκεί διέμενε και ο Γερμανός φρούραρχος, διΙοι- 
κητής της πόλης ή της ευρύτερης περιοχής. 


ε οἷθ] 
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Δεσμίδα από ποθλυθόΔλο: µικρή δέσµΏ από σφαίρες. 

Λυο κάτια: δύο κομμάτια, δύο πτυχές, διπλώθηκε στα δύο. 

Ἡ «μοναξιά»: πρόκεπαι ψια πόρνη. 

Νταθατζής: Προστάτης ιεροδούλων, κοινών γυναικών. 

Νουμεράδα: πολλοί άντρες που περιμένουν τΏ σειρά τους σε Πορνείο. 

Να θγάλουµε κεφάλι: να αποκτήσουμε θέα, να δούμε. 

Έκανε «ντου»: έκανε έφοδο. 

Φ[Ξ: παλιό εργοστάσιο παρασκευής µπίρας. 

Μαρσάρω: πατάω το γκάζι κάνοντας θόρυθο. 

Ποιος κοιτούσε να ξεμυτίσει: ποιος τολμούσε να θψει έξω. 

Γρίῤτες: τα µικρά επικλινή σανιδάκια των παραθυρόφυλλων. 

Άρχισαν τα δικά µας τα χειρότερα: εννοείτον εμφύλιο που άρχισε µε την αποχώρη- 
ση των δυνάµεων κατοχής και ο οποίος έληξε επίσηµα το 1949, αφήνοντας πολλές χαί- 
νουσες πληγές στη µεταπολπική πολπική ιστορία του τόπου. 

Αφράτες: καλοθαλµένες. 

ἹΜίσερα: δυστυχισµένα, καημένα. 


γ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά -- Ποβιτιστικά σχόλια 





Το κείµενο αναφέρεται στα παϊδικά χρόνια που πέρασε ο αφηγητής στ Θεσσαλονί- 
κηΏ, παίζοντας µαζί µε άλλα παϊδιά σε ένα λάκκο. 

Ο λάκκος αποκτά συµθολικό χαρακτήρα, καθώς ταυτίζεται µε των άθυσσο των δύσκο- 
Ἆων εκείνων χρόνων. Είναι µία εκσκαφή µέσα στην οποία εκτυλίσσονται! τα πιο σηµαντικά 
γεγονότα της εποχής εκείνης ψια των περιοχή. Τόπος παιχνιδιού και ξεγνοιασιάς που δια- 
κόπτετα! από τα επικίνδυνα ευρήματα που μετατρέπονται ανά πάσα στιγµή από παιχνίδι σε 
άθυρµα θανάτου. Είναι η παψίδα ψια ανυποψίαστους περαστικούς που αν δεν προσέξουν 
Ἀίψο θρίσκονται µέσα, µε μικρότερο τίµηµα ένα κάταγμα. Τέλος είναι ο τόπος που θα τε- 
Ἀειώσουν μυστηριωδώς τῃ Ζωή τους πιστοί και άπιστοι, ενώ εδώ θα λάθει δράση και µέρος 
του παράνομου εμπορίου του δρόµου. 

Όταν οι δύσκολες µέρες θα περάσουν ο Λάκκος θα δώσει τη θέση του σε µια πολυ- 
κατοικία, προπύργιο µιας ήσυχης, αλλοτριώµένης ὠσιόσο, ασιικής Ζωής που είναι τόσο 
γνώριµΏ στη μεταπολεμική πραγματικότητα των ελληνικών µεψαλουπόλεων. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 
ν΄ Νοηματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Διακρίνουμετις εξής ενότητες: 


1π ενότητα: «Απέναντι στο σπίι µας..ῖΏ φαψούρα» : ο Λάκκος απέναντι από το σπίτι του 


ο οἵ, 
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αφηγητή χρησίµευε ὡς χώρος παιχνιδιού του ίδιου κα!των συνοµήλικῶων περίπου παι- 
διών στα χρόνια της ψερµανικής κατοχής στη Θεσσαλονίκη. 

2π ενότητα: «ο λάκκος ήταν παψίδα..τον πήρανε» : ο Λάκκος τα θράδια αποτελεί παγί- 
δα ψια τους διερχόµενους διαθάτες, καθώς Λόγω της συσκότισης ψίνεται σχεδόν αό- 
ρατος. Το αποτέλεσµα ήταν κάποτε ορισμένοι, κυρίως µεθυσμµένοι, να πέσουν µέσα, 
όπως ένας δικηγόρος που έσπασε το πόδι του. 

ὃπ ενότητα: «Έτσι επικίνδυνος... τυφλός» : ο λάκκος αποτελούσε παψίδα και για τις παι- 
δικές συντροφιές που κατέφευψαν εκεί για το παιχνίδιτους , όπως συνέθη στον Ευθυ- 
µάκο, ένα κάπως μεγαλύτερο παϊδίτης παιδικής παρέας του αφηγητή, που η Χειροθοµ- 
θίδα που θρήκε µέσα στο λάκκο του στοίχισε το φως του. Κονιά ήταν το γερμανικό 
Φρουραρχείο που χρησιμοποιούσε το λάκκο ὡς αποθέτη άχρησιων αντικειμένων. 

ση ενότητα: «Εκεί στο λάκκο έφερνε την πελατεία της...ΚΙ η ψεπονιά σκόρπισε» : στο 
Ἀάκκο «εξυπηρετούσε» την πελατεία της κάποια πόρνη, η οποία είχε ὡς «προστάτη» 
της έναν ταγµατασφαλίη καταδότη, τον Αλέκο. Εκείνος είχε σκοτώσει πολλούς συ- 
µπατριώτες του, ενώ κάποια στιγµή και ο ίδιος Βρίσκεται νεκρός µέσα σιο λάκκο, ό- 
που είχε δολοφονήσει κι ο ίδιος κάποια από τα θύματά του. 

6η ενότητα: «Λίψο καιρό µετά...µίσερα παιδάκια» : τα δύσκολα χρόνια της Κατοχής και 
του εμφυλίου πέρασαν και στο λάκκο χτίστηκε πολυκατοικία που κατοικείαι από κα- 


Ἀοθαλμένους αστούς. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Γλώσσα: Το κείµενο γραμμένο σε απλή δημοτική γλώσσα δεν εμφανίσει ιδιαπερες 
απαπήσεις στο επίπεδο της γλώσσας. 

2. ΄ΊΎφος: Το ύφος που ακολουθεί ο συγγραφέας είναι χαραμτηρισιικό τῶν συνψρα- 
Φφέων της Θεσσαλονίκης. Με µια διάθεση μελαγχολική επιχειρεί µια εσωτερική µα- 
τιά στο σήµερα µέσα από µια εποχή που σημάδεψε την παιδικότητα των ανθρώπων 
της ψενιάς εκείνης. 

ἃ. Δομή: ΠΗ αφήψηση, αναδρομική παρουσιώζει µια λογική χρονική ακολουθία ασύμµε- 
τρη όµως, καθώς δε σταματά στα χρόνια της Κατοχής, αλλά επεμτείνετα! µέχρι το σή- 
μερα, περνώντας µε µια επιγψραμµατική αναφορά απότον εμφύλιο. 

Το σήµερα σχολιάζετα! µόνο στις τελευταίες γραµµές του κειµένου και μάλλον γί- 
νεται απλώς μέτρο σύγκρισης µε το Χθες, δίκως καμία πρόθεση ψια περαπέρω εμ- 
θαθύνσεις. 

Παρά τα δύσκολα Χρόνια του πολέμου ο αφηνητής φαίνεται να διακατέχεται από 
µια νοσταλγία, εἰδικά αν λάθουμε υπόψη τον τρόπο που αναφέρεται στην πολυκα- 
τοικία, η οποία υψώνεται τώρα στη θέση του λάκκου. 
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Δε θα δυσκολευτούµε Λοιπόν να υποθέσουµε ότι το κείµενο περιέχει αυτοαναφο- 
ρικά θιώµατα , Ιδίως αν λάβουμε υπόψη το θιογραφικό σηµείώματου συγγραφέα. 
4. Εκφρασιτικά µέσα: 

Προσωποποιήσεις: ήρθε η κατοχή, ο πόνος έδιωχνε τη φαγούρα, µε έπιασε φόθος 
Μεταφορές: κοθότανε μαχαίρι, μπορούσες να Βρεθείς σούμππος, περνιόταν νου- 
µεράδα, πείραζε µε χοντράδες, ανέθηκε το αίμα στο κεφάλι, αλώνισε τη ψεπονιά, 
κοπούσε να ξεµυτίσει, η μηχανή µούψκρίζε, αφράτες ψυναίπες. 

Εικόνες: Ο Λάκκος είναι το πεδίο δράσης τόσο στα Χρόνια της Κατοχής όσο και 
αργότερα. Στα δύσκολα εκείνα Χρόνια κυριαρχεί η εικόνα του θανάτου που έρχεται 
σε αντίθεση µε την εικόνα της αστικής πολυκατοικίας που χτίστηκε στΏη θέση του 
λάκκου τα μεταπολεμικά χρόνια. 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Να επισηµάνετε τω σηµασία που έχει ο Λάκκος για την όλπ αφήγηση. 
Απάντηση: 

Ο λάκκος αποτελεί σύμθολο τῶν χρόνων εκείνων και συνδέεται µε την άθυσσο και 
το σκοτάδι της εποχής. Ταυτόχρονα είναι ο μόνος χώρος δράσης, όπου συµθαίνουν τα 
πάντα µέσα στο Χρόνο. Τα παιδιά θρίσκουν σε αυτόν τη Χαρά του παιχνιδιού µε όλους 
τους κινδύνους, ενώ και τα παιχνίδια των μεγάλων, πάντα επικίνδυνα, διεξάψονται στην 
περιοχή του λάκκου. 

Όταν ο πόλεμος τελειώσει, ο λάκκος θα δώσει τῃ θέση του σε µια αστική πολυκα- 
τοικία , προκειµένου η Ζωή να συνεχίσει ακολουθώντας τα νέα πρότυπα που επιθάλλει 
η αστικοποίηση του τοπίου. (6Α. και πραγµατολ.- Ιδεολοψ. Σχόλια.). 


2π: Με ποιον τρόπο ο αφηγητής δίνει την εικόνα της καθημερινής Ζωής, κατά 
την Κατοχή; ΤΙ χαρακτηρίζει την αφήγπσή του; Ποια είναι η δική του συµ- 
µετοχή; 

Απάντηση: 

Η Ζωή που περιγράφει ο αφηψητής κατά τη διάρκεια της Κατοχής περιστρέφεται γύ- 
ρῶ απότο λάκκο. Ο Λάκκος είναι ταυτόχρονα πηγή Ζωής και θανάτου, αφού το παιδικό 
παιχνίδι µπορεί να μετατραπεί σε εφιάλτη, ενώ παράλληλα είναιτο σηµείο, όπου πολλοί 
άνθρωποι θα χαθούν. 

Έτσι µέσα στων αφήψηση, ακόµη κα! π Χαρά του παιδικού παιχνιδιού επισκιάζεται α- 
πό το φάσμα του θανάτου. Κάθε παιχνίδι µια τέτοια περίοδο όσο αθώο κι αν είναι µπο- 
ρεί να ψίνει επικίνδυνο και να αποθεί μοιραίο. 

Ο αφηψητής συμμετέχει αρχικά στο παιχνίδι µε τους συνομήλικούς του και κάποια 


στιγµή από ένστικτο αντιλαµθάνεται τον κίνδυνο που µπορεί να κρύθει ο Λάκκος και ᾱ- 
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πομακρύνεται, µια απομάκρυνση που είναι για αυτόν σωτήρια. 

Δε διευκρινίζεται στο κείµενο αν τα ψεγονότα που αφορούν τις υπόλοιπες σκοτεινές 
δραστηριότητες του λάκκου ο αφηνητής τα γνώρίζει ήδη από τότε ήτα πληροφορήθηκε 
αργότερα από άλλες πηγές. Όποια κι αν είναι η αλήθεια, µια αδιόρατη νοσταβγία φαί- 
νεται να τον κυριεύει που εκφράζεται µε µια διάθεση µελαψχολική, ιδίως όταν φτάνει στη 
σύγκριση εκείνων τῶν εποχών µετο σήµερα. ΄Ίσως πρόκειται! ψια των αναζήτηση τῶν χα- 
µένων παιδικών χρόνων µιας γενιάς που σημαδεύτηκε από τη δύσκολα χρόνια της πο- 
Ἀπικής ιστορίας του τόπου. 


ἃῃπ: Ο αφηγητής Λέει: « Λίγο µετά, ο πόλεμος τελείωσε κι άρχισαν τα δικά µας, 
τα χειρότερα». Τι εννοεί; 
Απάντηση: 

Είναι σαφές ότι αναφέρεται στα δύσκολα χρόνια του εμφυλίου που άναψε αµέσως 
µετά των αποχώρηση των κατακτητών. Η ανάμειξη του ξένου παράγοντα, τῶν Βρετανών, 
Ώ πολπική αστάθεια και η αξίώση για δικαίωση όσων αντιστάθηκαν στον καταμτητή ο- 
δήγησαν τον τόπο σε εμφύλιο σπαραγµό που έληξε τυπικά το 1949, αλλά συνέχισε να 
σηµαδεύει τη χώρα για πολλές µεταπολεµικές δεκαετίες. 


8π: Στην τελευταία περίοδο: « ΄Όταν όλα πσύχασαν...µίζερα παιδάκια», υπο- 
Λανθάνει µια σύγκριση. Να τη σχολιάσετε. 
Απάντηση: 

Ο αφηψητής συγκρίνει το παρόν µε το παρελθόν µε αφορμή Πάντα το λάκκο, όπου 
τώρα υψώνεται µια αστικά πολυκατοικία. 

Αναφέρεται προφανώς στην επιφανειακή πρεµία που ακολούθησετις µεταπολεµικές 
δεκαετίες και κυρίως στην τάση του Νεοέλληνα να διαγράψει τα πάντα από το ενοχΧλητι- 
κό Χθες ή νατα λουσιράρει κάτω από µια άνετη Ζωή που προδίδει ευμάρεια και ευτυχία. 
Την ευτυχία αυτή διαψεύδει η φράση : «μίσερα παιδάκια». 

Κατά την άποψή µας ο αφηγητής εδώ κάνει λόψο στων έντονη αστικοποίηση µε κυ- 
ρίαρχο σύμβολο των πολυκατοικία που παγιδεύει τους ανθρώπους, τους αποξενώνει και 
τους αλλοτριώνει µε πρώτα θύματατις νέες ψενιές͵ τα µικρά παϊδιά, τα οποία κλεισµένα µέ- 
σα στο διαμέρισμα δε χαίρονται το παιχνίδι τους στο υπαίθριο φυσικό τοπίο. 


Ζ. ΠΡΟΣΟΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Τι αντιπροσωπεύει ο Αλέκος στο αφήγημα; 
2η: Για ποιους λόγους θα μπορούσε το παραπάνω κείµενο να είναι αυτοθιο- 
γραφικό; 


ο 


Ο ΒΟΗΘΟΣ ΤΩΝ ΘΑΜΜΕΝΩΝ 


Γιώργος Χειμωνάς 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο του 


Γεννήθηκε στην Μαθάλα το 190δ, αλλά μεγάλωσε στη Θεσσαλονίκη. Σπούδασε |α- 
τρική στη Θεσσαλονίκη και!την Αθήνα, όπου και εγκαταστάθηκε το 1962. Μετεκπαιδεύ- 
τηκε στο Παρίσι και επιστρέφοντας στην Αθήνα εργάστηκε ως ψυχίατρος και διορίστηκε 
στην έδρα της νευρολογίας του πανεπιστημίου της Αθήνας, όπου ἵδρυσε το Νευροψυ- 
Χολογικό Εργαστήριο. 

Το 2000 φιλοξενούμενος στο σπίτι του γνωστού συγγραφέα Βασίλη Βασιλικού στο 
Παρίσι πέθανε ξαφνικά. 

Έργα του είναι: Ο Πεισίστρατος(1960), Η εκδρομΠ(1964),. Το μυθιστόρηµα(1966) Ο 
γιατρός [νεότης( 1971), Ο ψάµος(1974).Ο αδελφός( 19/95), Οι ατίστες( 1979) Τα ταξίδια 
µου(19δ4), Ο εχθρός του ποιπτή(1990). Επίσης τα δοκίμια: ΄Εξι µαθήµατα για το λόγο 
1964), Ο χρόνος καιτο σύμθολο(1965) Η δύσθυµη Αναγέννησπ(1987), ενώ έχει µετα- 
φράσει την Ηλένπτρα του Σοφοκλή , τις Βάκχες και τη Μήδεια του Ευριπίδη και τον Άμ- 
Λεττου Σαίξπηρ. 

Η γραφή του Γιώργου Χειμωνά είναι δυσπρόσπη και εγκεφαλική. Η γλώσσα έχει ιδιαί: 
τερη σημασία για το συγγραφέα ὡς πρωτογενής προφορική εκφορά του λόγου, ἔτσι όπως 
αυτός αναδύεται απότους χώρους του υποσυνείδητου. Είναι φανερό ότι οι λογοτεχνικές του 
αναζητήσεις φέρουν τη σφραγίδα των σπουδών του πάνω στην ανθρώπινη ψυχή. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το κείµενο µε αφορμή την παραλογή του νεκρού αδελφού αφηψεῄίαι µια παρόμοια 


Ἱστορία όπου ένας νεκρός αδελφός σηκώνεται από το μνήμα και πηγαίνει στην ξενπιά 
για να φέρει πίσω την αδελφή του κατά την επιθυμία της μάνας. 

Η πραγματικότητα µπλέκεται µε τη φαντασία µε αποτέλεσµα µια αιμόσφαιρα ονειρι- 
κά και μεταφυσική κυρίως, όπου κυριαρχείτο υπερφυσικό στοιχείο. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Το διήψηµα ξεκινά µε την άφιξη του Κωνσταντίνου, του αφηγητή, στη Βρετάνη Προκει- 


46Ιἱ 


ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΗΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΊΤΒΣ 


µένου να θρειτην αδελφή του Κυθέλη και νατην πάρει πίσω στην Ελλάδα, σύμφώνα µετην 
επιθυµία της µάνας, που έχει μείνει µόνη έπειτα από το θάνατο του Κώνσιαντίνου. 

Η αδελφή δεν εκδηλώνει καμία έκπληξη για το θάνατοτου αδελφούτης, ο οποίος έ- 
Χει φτάσει µέχρι τη Βρετάνη για να τη θρει, και ετοιμάζεται για το ταξίδι της επιστροφής 
τους σιην Ελλάδα. 

Το ταξίδιτους µε το τρένο από τη Βρετάνη ὡς το Παρίσι είναι µια περιπέτεια ψιατους 
συνεπιθάτες τους, καθώς αντικρίζουν τον Κωνσταντίνο να περιφέρετα! µε τη νεκρική του 
όψη ανάµεσάτους. 

Όταν φτάνουν στο Παρίσι, τα δύο αδέλφια πρέπει να αλλάξουν τρένο. Βρίσκονται 
στο μετρό της πόλης, όπου εἰκόνες από τους κλοσάρ τους περιθάλλουν. Οι πλανόδιοι 
μουσικοί παίζουν κλασικές μελωδίες που στον αφηγητή, τον Κωνσταντίνο είναι οικείες. 
Τα δύο αδέλφια επιδίδονται σε χορευτικούς ακροθατισµούς, παρασυρµένα από τη µου- 
σική, κάτι που συνήθιζαν να κάνουν µικρά στους δρόμους της Θεσσαλονίκης. Ένας πο- 
Ἀύ όμορφος τραθεστί μεταξύ άλλων τους παρακολουθεί. 

Το σκηνικό αλλάζει και οἱ ταξιδιώτες Βρίσκονται στην Ελλάδα και αµέσως από το 
σταθµό πηψαίνουν στο άσυλο, όπου νοσηλεύεται η μητέρα τους µε θαριά άνοια. 

Ο Κωνσιαντίνος έχοντας εκτελέσειτων αποστολή του µε εππυχία, αφού δηλαδή η αδελφή 
του βρισκόταν πια Πλάι στ µάνατους, «αναχώρησε» ψια το ταξίδιτου. Την επόµενη µέρα µά- 
να και κόρη κείονται αγκαλιασµένες και νεκρές πάνω στο κρεθάτιτου Ιδρύματος. 


ΜΗ ΠΕ ΤΕΕ ΝΟΤΙΟΥ.) 


Αμπαζούρ: κάλυµµα λάμπας εππραπέζιου ή φωτισικού δαπέδου( γαλλ. ΑὔΌαἰ-]οιγ). 

Βρετάνη: περιοχή της ΒΛ. Γαλλίας. 

Άσπρη στενή θάλασσα: εννοείτο στενό της θάλασσας της Μάνχης. 

Απέροντας: ποτάµι του Άδη στην αρχαιότητα στην περιοχή της Ηπείρου. ΄Ένωώνετα νε- 
ρά του µε τον Κωκυτό και τον Πυριφλεγέθονια , τα άλλα δύο ποτάµια του Κάτω Κό- 
σµου. Το ονοματοποιηµένο όνομά του, ο ρουὺυς τῶν ακ., τῶν σιεναγµών, δηλώνει τΏ 
θλίψΠ. Τα νερά του κατέληγαν στη λίμνη Αχερουσία, µία από τις πύλες του Άδη. 

Αρετή: το όνοµα παραπέμπει στων παραλογή του νεκρού αδελφού. Την κοπέλα, την ᾱ- 
δελφή του Κωνσταντή στο δημοτικό άσµα την έλεψαν Αρετή. 

Απείραχτο πρόσωπο: χωρίς ρυτίδες. 

Αχνό γέλιο: αδύναμο, αδιόρατο. 

Ππυκή στων ολόισια φωνή; τσάκισµα, πιθανόν από τη συγκίνηση. 

Πρεσθυτέριο: η κατοικία του ιερέα. 

Ῥόγχος: η ανάσα ανθρώπου που κοιμάται, το ροχαλητό. Επιθανάτιος ρόνχος : η τελευ- 
ταία ανάσα πριν από το θάνατο. 

Κουπέ: μικρό διαμέρισμα σε τρένο, όπου µπορεί κανείς να ταξιδέψει πιο άνετα.( 
γαλλ.σοιΙρθ) 
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ΠΕεσοτΕς 


Βαγκόν- ρεστοράν: το θαγόνιτου συρμού που λεπουργείτο εστιατόριο. 

Εξημμµένος : ξαναμµένος. 

Βδελυγμία: αποστροφή , αηδία. 

ΞἙερά ράκη; μεταφορικά οἱ ξερές σάρκες απότις πληγές. 

Φράκο: επίσημη ανδρική περιθολή 

Βιολοντσέλο: έγχορδο μουσικό όρψανο, µεγάλο θιολί, το θαθύχορδο. 

Ανάερη : ελαφριά. 

Νύμφη: οἱ νύμφες ήταν κατώτερες θεότητες της ελληνικής µυθολοψίας, που τις φανιάζο- 
νταν σαν πολύ όμορφες κοπέλες που κατοικούσαν στη φύση, ενώ συχνά µε τη σαγή- 
νη τους παψίδευαν τους θνητούς. Παραλληλίζονται µετις σημερινές νεράιδες. 

Λιτό µοτίθο: απλό, χῶρίς τίποτε το περπτό. 

Διάκενα σιγής: διασιήµατα σιωπής. 

Αρθούρος Ρεμπό: Γάλλος ποιητής στα τέλη του 19ου αιώνα. 

Ημίφπλο: είδος ανδρικού καπέλου που Οἱ περιθώὠριακοί του παρισινού μετρό χΧρησιμο- 
ποιούσαν εν είδει δίσκου, Ζητώντας από τους περαστικούς ελεημοσύνη. 

Παραπαίοντας : παραπατώνιας. 

Σώὠριάζονταν καταγής : έπεφταν κάτω, κατέρρεαν. 

Αγκράφες: διακοσμητική καρφίσα που συνδέει τα άκρα της Ζώνης , η πόρπη. 

Σπχρας: είδος διακοσμητικών χρώωματισιών γυάλινων ψηφίδων σε αποµίµηση πολύτιμων 
και ημιπολύτιµων Λίθων, που εναποτίθενται σε γυναικεία υφάσματα. 

Σοµόν: απαλό χρώμα στις αποχρώσεις του πορτοκαλί κα!ιτου ρο7. 

Ταφτάς : Λεπτό µεταξένιο ύφασμα. 

Σκιές : ψιμύθια των ματιών, μακιγιάζ στα μάτια. 

΄Έγνοια: έννοια, φροντίδα. 

Ξεπροθόδισε: αποχαιρέτησε. 

Άσυβλο: (δρυµα ψια ψυχοπαθείς. 

Διεγέρσεις: κρίσεις. 

Τραπεζοκόµος: πρόσωπο επιφοριισµένο µε τη φροντίδα των ψευµάτων. 

Τρόφιµος: οικότροφος ιδρύματος. 


Ψ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά - Ποβιτιστικά σχόλια 





Το κείµενο συνδέει τη Γαλλία, τόπο σπουδών του Γ. Χειμωνά, µετην Ελλάδα, µε ᾱ- 
Φφορμή το ταξίδι που κάνει ο αφηγητής εκεί, προκειµένου να φέρειτην ξενοπανιρεµένη 
αδελφή του Πίσω στην πατρίδα κατά την επιθυμία της μάνας. 

Το τέχνασμα της νεκρανάστασης πετυχαίνει να συνδέσει την ελληνική παράδοση, ό- 
πως αυτή είναι γνωστή από το δημοτικό τραψούδι, µε τΏω σύψχρονη πραγματικότητα. 
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Πολλές εικόνες από την ξενπιά απαλύνονται από την αφήγηση του Κωνσταντίνου, 
καθώς συνδέονται µε το ταξίδι της επιστροφής, κάτι που πρέπει να εκπληρωθεί και τελι- 
κά εκπληρώνεται. Το υπερφυσικό, το μεταφυσικό και το ονειρικό καταγράφεται ακόµη 
κι όταν το κείµενο επιστρέφει στη σύνχρονη καθημερινή πραγματικότητα. Οι κλοσάρ, 
περιθωριακοίτου μετρό, ο όμορφος τραθεστί είναι τέτοια στοιχεία που ουσιαστικά θρί- 
σκονται σε αντίθεση µε τη συµθατή καθημερινότητα τῶν ανθρώπων. Ο θάνατος θα Δέ- 
γαμε ότι είναι το σήµα κατατεθέν του διηγήματος, καθώς η αφήγηση ανοίψει µε αυτόν 
και τη νεκρανάσταση του Κωνσταντίνου και κλείνει πάλι µε το θάνατο και των υπόλοι- 
πων ενεργών προσώπων, της αδελφής και της μάνας, και των επιστροφή του Κωνσια- 
ντίνου στον Κάτω Κόσμο 

Το κείµενο φέρει τη σφραγίδα τῶν επιστημονικών ψυχιατρικών αναζητήσεων του 
συγγραφέα µε µια εκφορά σαφώς Λογοτεχνική. Μην ξεχνάµε ότι το γράψιμο είναι µια 
διέξοδος ψια τους συγγραφείς, που δεν αντέχουν την καθημερινότητα του κόσμου τού- 
του και εµμτονώνονται µε την πένα τους. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 
ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


1 ενότητα: «Το Τν Οχοᾶς ...ῶς το Μοιαἰχ» : ο αφηγητής φτάνει στο χωριό της Βρετά- 
νης, όπου ήταν παντρεμένη η αδελφή του και δίνει µια σύντομη περιγραφή του το- 
πίου. 

2π ενότητα: «Αρετή..του γυρισμού στην Ελλάδα» : ο αφηγητής συναντιέται µε των ᾱα- 
δελφήτου, η οποία προσποιείαι! ότι δεν έχει αντιληφθεί τίποτα σχετικά µε το θάνα- 
το του αδελφού της και ετοιμάζεται! ψια το ταξίδι τους στην Ελλάδα. 

ὃπ ενότητα: «Ταξιδέψαμε µε τρένο...εχθρικό πένθος» : Π έκθεση του νεκρού αδελφού 
στη θέα των συνεπιθατών του στο τρένο από τη Βρετάνη στο Παρίσι προκαλείτην έκ- 
ΠΛλΗηξη και το δέος. 

4π ενότητα: «Στο Παρίσι...οριστικά µας εγκατέλειψε» : τα δύο αδέλφια σταματούν στο 
Παρίσι ψια να αλλάξουν τρένο για την Ελλάδα. Στο µετρό της πόλης θα Ζήσουν για 
Ἀίο µια ατμόσφαιρα µποέµ και παρασυρµένοι από το κλίμα αυτό θα επιδοθούν σε 
ένα σύντομο χορευτικό πάρτι. Ένας όμορφος τραθεσιί θα τους αποχαιρετήσει πριν 
συνεχίσουν το ταξίδι τους ψια την Ελλάδα. 

ση ενότητα: «Φτάσαμε σιην Ελλάδα...κορπσίστικη φωνή πεθάναν» : τα δύο αδέλφια 
φτάνουν στην Ελλάδα και πηγαίνουν αµέσως στο άσυλο, όπου νοσηλεύεται η µητέ- 
ρα. Εκεί ο Κωνσταντίνος θα αφήσειτην κόρη κα!τη μάνα , Οἱ οποίες την επόµενη µέ- 
ρα θα πεθάνουν µαζί. 


τση 


ΠΕσοτΕ 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


4, 


Γλώσσα: Η ψλώσσα του κειµένου είναι απλή καθημερινή, χωρίς Ιδιαίπερες περι- 
στροφές. Η χρήση πολλών ξένων, γαλλικών λέξεων, δηλώνει µε έναν έµµεσο τρό- 
πο την παρουσία της ξενπιάς. Ενώ παράλληλα το παρισινό µετρό, σήµα κατατεθέν 
της χώρας, καταλαμθάνει σεθαστή έκταση στο διήψηµα, εππρέποντας σχετικούς µε 
την ξενπιά συνειρµούς. 

ΊΎφος: Η αφήγηση σε πρώτο πρόσωπο συψχρονίζεται µε την ανάγνωση, καθώς 
παρά τη χρήση του παρατατικού καιτου αορίστου όλα φαίνονται να ξετυλίψονται στο 
παρόν, μπροστά µας. Ο χρόνος και οτόπος εναλλάσσονται αστραπιαία, µε την τα- 
Χύτητα της εποχής µας, ίσως ένα ανεπαίσθητο σχόλιο του συγγραφέα στους ρυθ- 
μούς της σύγχρονης Ζωής που µας τρελαίνουν. 

΄Εξάλλου η τρέλα, Π Ψψυχοπάθεια έχουν έντονη παρουσία στο κείµενο και δηλώ- 
νονται τόσο από το ψεψονός της νεκρανάστασης όσο και από την τρόφιµη σε άσυ- 
λο μητέρα. 

Δομή: Κατά τα άλλα πρόκεπαι ψια ένα συνεκτικό κείµενο που παρά τα μεγάλα κενά 
του στο χώρο κα!ιτο χρόνο παρουσιάζει µια Λογική ακολουθία ὡς προς αυτές τις δια- 
στάσεις, ενώ π ονειρική ατμόσφαιρα είναι ένα στοιχείο που µπορεί να αφαιρεθεί και 
να εππρέψει µια ανάγνωση, απογυμνωµένη από κάθε υπερφυσική ενέργεια, που 
περνά το μήνυμα ότι µια υπόσχεση πρέπει µε κάθε τίµηµα να εκπληρωθεί. Η επι- 
στροφή της κοπέλας στην πατρίδα, κοντά στη µάνα είναι εππαγή µε δύναμη που µπο- 
ρεί να νικήσει κάθε εμπόδιο που θέτει η λογική. Το κείµενο κλείνει µετο θάνατο, ό- 
πως ακριθώς άρχισε, κλείνοντας ταυτόχρονα κα! τον κύκλο της οικογένειας του αφη- 
γητή που η ανεκπλήρωτη υπόσχεση της επιστροφής της κόρης κοντά στη µάνα άφη- 
νε ανοικτό.(θΑ. και απάντηση 4ης ερώτησης παρακάτώ). 

Εκφρασιτικά µέσα 

Μεταφορές: μαύρη γη κατάµαυρα δέντρα, ολόισια φωνή, ξερά ράκη της σάρκας, 
Παρομοιώσεις: σαν Αχέροντας, σαν τις περικεφαλαίες, σαν να θήλαζε ρουφού- 
σε, µικρό σαν Λέξη µοτίθο, σαν ένας μικρός τιµὠρηµένος θεός. 

Εικόνες: Η ονειρικήά φαντασία που µπλέκεται µε την πραγματικότητα κυριαρχούν ε- 


δώ. Έντονη είναι η αντίθεση της Ζωής και του θανάτου, της Λογικής και της τρέλας. 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Να συγκεντρώσετε όλα τα στοιχεία (Φράσεις και λέξεις) τα οποία: α) υπο- 


θάλλουν την ιδέα ότι ο Κωνσταντίνος έρχεται από τον Κάτω Κόσμο. ϐ) πα- 
ραπέμπουν στην παραλογή Το τραγούδι του νεκρού αδελφού. 
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Απάντηση: 

α) Στην αρχή του διηψήµατος θλέπουµε τον Κωνσταντίνο να αποκαλείτην αδελφή του 
Αρετή ψεψονός που παραπέμπει στην ομώνυμη πρωίδα της παραλογής. Ο ίδιος ο αφηψη- 
τής δηλώνει στη συνέχεια ότι η αδελφή του προσποιήθηκε πως δεν κατάλαθε ότι ήταν πε- 
θαμένος. Ωσιόσο, έκρυψε µε τα δάχτυλά της την τρύπα του τραύματος του προσώπουτου, 
ενώ διάχυτη είναι η θλίψη της παρόλο που προσπαθεί να την αποκρύψει. Στη συνέχεια η 
όψη του Κωνσταντίνου προκαλεί τη φρίκη όποιου τον αντικρίζει. Τέλος αφού ολοκληρώ- 
σειτων αποστολή του , ο Κὠνσιαντίνος θα εξαφανιστεί ὡς δια μαγείας για το ταξίδι της ε- 
πιστροφής του στον Κάτω Κόσμο. 

ϐ) Ο Κωνσταντίνος, όπως προειπώθηκε, αποκαλείτηων αδελφή του Αρετή, όπως Ονο- 
µάζεται καὶ η πρωίδα της παραλογής, ενώ το {ίδιο το όνοµα του ήρωα τόσο στο διήψηµα 
όσο και στο δημοτικό άσµα είναι ταυτόσηµο. Ο Κωνσταντίνος και στις δύο περιπτώσεις 
σηκώνεται από το μνήμα προκειµένου να φέρει από τα ξένα την ξενοπανιτρεµένη αδελ- 
Φφή πίσω, σύµφωνα µε την επιθυµία και τον καημό της µάνας. 

Τόσο στην παραλογή όσο και στο διήγημα η αδελφή κάποια στιγµή αντιλαµθάνεται 
ότι αυτός που θλέπει είναι το φάντασμα του αδελφού της. Το υπερφυσικό στοιχείο επι- 
κρατεί και στις δύο περιπτώσεις. Στην παραλογή θέθαια Ώ Αρετή πληροφορεῄίαι από τα 
πουλιά και τη φύση την ίδια ότι ο αδελφός της είναι στην πραγματικότητα νεκρός, ενώ 
εδώ οἱ αντιδράσεις τῶν συνιαξιδιωτών και ψενικότερα των ανθρώπων είναι αυτές που 
Φώνάζουν το θάνατο του Κωνσταντίνου, καθώς έρχονται σε επαφή µε την αποκρουσιι- 
κήτου όψη. Η εκπλήρωση της επιθυµίας της µάνας να ξαναδείτη «χαμένη» κόρη, τώρα 
που πέθαναν και τα άλλα της παϊδιά, στην παραλογή, και το άλλο της παιδί, στο διήψη- 
μα που εξετάζουμε, είναι η δύναμη που θα Ζωνιανέψει τον αδελφό και στις δύο περι- 
πτώσεις. Τέλος, αφού εκπληρωθεί η επιθυµία της μάνας, ο αδελφός χάνεται ὡς δια µα- 
ψείας στον Κάτω Κόσμο. 


2π: Ο Γ. Χειμωνάς στις αφηγήσεις του έλκεται από των εικονοποιία. ΟΙ εικό- 
νες του έχουν στιλπνότητα και υποθλητικότητα. Να τεκμπριώσετε αυτή την 
άποψη συγκρίνοντας τις εικόνες του κειµένου. 

Απάντηση: 

Ο συγγραφέας χρησιμοποιεί Ιδιαπερα σχήματα ψια να περιγράψει τις εικόνες που τον 
περιθάλλουν, ώστε εύκολα πείθει ψια τη γνησιότητά τους. Η περιγραφή της Βρετάνης και 
της αδελφής του αφηψητή µε σχήματα λόψου, όπως : «τυλιψόταν τΏν σημαία της...το γλυκό 
πρόσωπο, το αχνό ψέλιο»φανερώνουν τη διάθεση του συγγραφέα απέναντι στην εικόνα, 
που στο κείµενο καλείται να παίξειτον κύριο ρόλο της εκφοράς του Ἀόψου. 

Ο αποτροπιασµός του κόσμου, όταν αντικρίζειτο νεκρό αδελφό στο τρένο γιατο Γα- 
ρίσι είναι κάτι που ο συγγραφέας προσπερνά γρήψορα, όχι όµως επιπόλαια καθώς χα- 
ραμτηρισμοί όπως : εξημµένος ενθουσιασμός, αδιάντροπο δυνατό γέλιο, ξερά ράκη συ- 
νοψίσουν µε εππυχία την εικόνα της κατάστασης. 


ΠΕΖΟΓΡΑΦΙΑ 


Στο παρισινό µετρό οι αναφορές στο χορό που στήνουν τα αδέλφια και η γλαφυρά 
περιγραφή του τραθεστί που τους παρακολουθεί περιέχουν όλη την τέχνη της εΙκονο- 
ποῄας του συγγραφέα. 

Η εικόνα της παρανοϊκής µάνας στο άσυλο που τους περιμένει στην Ελλάδα δίνεται 
µε εικόνες που παραπέμπουν στην ομηρική παροµοίωώση: Σαν να θήλαζε...µαστό 

Η εικόνα της Κυθέλης που σκεπάζει τη µάνα µε τα πλούσια Λυτά της μαύρα μαλλιά 
καιτα θυσσινιά της φορέματα είναι ένα κινηματογραφικό στιγμιότυπο που μεταφέρει Ζῶ- 
ντανά στον αναγνώστη µια συψκινητική στιγµή. 

Τέλος η παχιά γριά νάνος που στέκεται στο πλευρό της µάνας και της κόρης, εµτε- 
Λώντας χρέπ νοσοκόµας, είναι ίσως Π καταλληλότερη εικόνα που θα μπορούσε να κλεί- 
σειτην αφήγηση, καθώς η σιωπή του θανάτου που κυριαρχείτώρα δε θα μπορούσε να 
θρει διέξοδο παρά σε µια τέτοια εικόνα παρακμής και συρρίκνῶσης. 


ἃπ; Να παραλληλίσετε το τέλος του αφηγήµατος µε το τέλος της παραλογής ε- 
πισηµαίνοντας ομοιότητες και διαφορές. 
Απάντηση: 

Στην παραλοψή ο αδελφός θα εξαφανιστεί αφήνοντας την αδελφή του Αρετή να συνα- 
ντήσει μόνη της τη µάνα, αφού θα την εγκαταλείψει έξω από το πατρικό τους για να γυρίσει 
στον Κάτω Κόσμο. Η µάνα θα δεχτείτο σπλάχνο της µε χαρά έπεπα από τόσα Χρόνια απου- 
σίας της Αρετής στην ξενπιά και θα έχει τα Λοψικά της , ψια να αντιληφθεί τη σπουδαιότητα 
αυτής της στιγμής. Τέλος µάνα και κόρη θα πεθάνουν σφικταγκαλιασµένες. 

Στο διήψηµα του Γ. Χειμωνά ο Κώνσιαντνος θα φύψει, αφού πρώτα οδηγήσει την α- 
δελφή του Κυθέλη στο άσυλο που νοσηλεύεται η µάνα. Θα δει τω συγκίνηση της αδελφής 
του µπροσιά στη μητρική παρουσία ,όχι όµως καιτης µάνας, η οποία Λόγωτης πνευματικής 
της κατάστασης δεν είναι σε θέση να αντιληφθεί τα ψεψονότα. Τέλος θα πλπροφορηθείτο 
θάνατο των δύο γυναικών από των τρόφιµη την επόμενη μέρα. 


4π: Τι παρατηρείε σχετικά µε τη σύνδεση των προτάσεων και τη χρήση της τε- 
λείας µέσα στο κείµενο; Να συζητήσετε για το αισθητικό αποτέλεσµα που 
έκουν αυτά τα γραµµατικά µέσα στο αφήγημα. 

Απάντηση: 

Διάσπαρτη είναι η χρήση του ελλειπτικού Ἀόψου µέσα στο κείµενο, ο οποίος εκφέρε- 
ται µε κοφτές κύριες προτάσεις που ορίζει πτελεία ὡς σχεδόν μοναδικό σηµείο στίξης µέ- 
σα στο κείµενο, Π.Χ. « άσπρη θάλασσα...ῖα δένδρα. Από πάνω ένα ψιλέκο τζην...» 

Η καθ᾽ υπόταξη σύνδεση είναι σχεδόν ανύπαρκτη, ενώ ακόµη και δευτερεύουσες 
προιϊάσεις στηρίζουν ανεξάρτητες περιόδους, όπως π.χ. «Να χορεύουμε...ψελούσαν». 

Ο Ἀόψος του Χειμωνά εδώ αντανακλά περισσότερο ψυχικές καταστάσεις παρά εγκεφα- 
Ἀικές διατυπώσεις. ΄Έτσι σκόπιµα η πένα του συγγραφέα είναι πιο ελεύθερη να ακολουθή- 


σειτα μονοπάτια της ψυχής µε όλεςτις διακυμάνσεις της. Π παράνοια, το μεταφυσικό, το υὐ- 


γι 


ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΠΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΤΑΣ 


περφυσικό και το ονειρικό που αποπνέουν το κείµενο, αποτελούν στοιχεία που µεταστοι- 
χειώνονται σε γραπτό Λόγο, περνώντας µέσα από τις διεργασίες του υποσυνείδητου. Επο- 
µένως το αποτέλεσµα δε µας δυσαρεσιεί µε τους σολοικισμούς και τις όποιες ασυνταξίες, 
αλλά αντιθέτως είναι εκείνο που θα περίµενε να διαθάσει κανείς, από τη στιγµή που τον εν- 
διαφέρουν οι εμθαθύνσεις στον ιστό της ανθρώπινης ψυχής. 


Ζ. ΠΡΟΣΟΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Ποια είναι Π τεχνική που εφαρμόζει ο Γ. Χειμωνάς, ώστε να μετατρέψει το 
κείµενο, αν μάλιστα Δπφθεί υπόψῃ το θέµα, από µια θρηνητική νεκρολο- 
γία σε µια Ζωντανή αφήγηση; 


2π: Ποια στοιχεία του κειµένου επιτρέπουν να διακρίνουμε των προσωπική 
σφραγίδα του Γ. Χειμωνά. Να Δπφθούν υπόψη το εισαγωγικό σημείωμα 
του σχολικού θιθλίου και τα θιογραφικά του συγγραφέα. 
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Π ΤΕΛΕΤΗ 


Γιώργος Γιαιροµανωλάκης 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο του 


Γεννήθηκε στο χωριό Ζαρός του νομού Ηρακλείου το 1940. Σπούδασε κλασική φι- 
Λολογία στο πανεπιστήμιο Αθηνών και στη συνέχεια εκπόνησε διδακτορική διατριθή στο 
Κίπσ᾽ς (οσο του Λονδίνου στην αρχαία ελληνική τραγώδία και μυθολογία, Παίρνοντας 
το διδακτορικό του δίπλωμα το 1976. Εργάσθηκε για Λίο στη Μέση Εκπαίδευση και α- 
πό το 1975 διδάσκει αρχαία ελληνική φιλολογία στο πανεπιστήμιο Αθηνών. 

Στο έργο του ο Γ. Γαιροµανωλάκης ερευνά τη σύγχρονη ελληνική πραγματικότητα, 
ενώ εκφράζονται και προθληµατισµοί πάνω στη φύση της λογοτεχνικής γραφής. Το 
1974 δημοσίευσε Το λειμώωνάριο. Ακολούθησε Η αρραθωνιαστικιά (19709), Η ιστορία 
(19562), Το ανωφελές διήγημα (1993) καιτο Ερωτικόν(19925). 

Τα τελευταία του έργα έχουν μεταφραστεί στα αγγλικά 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Στο απόσπασμα που ακολουθεί ο αφηγητής περιγράφει στιγμές από τΏην πρώτη του 
µέρα στο γυμνάσιο ενός ελληνικού νησιού, όπου πρόκεπαι να διδάξει ὡς καθηγητής 
στην περίοδο της χούντας. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Το απόσπασμα ξεκινά από τΏ συνάντηση του νεόκοπου καθηψητή µε κάποιον παλιό 
συνάδελφό του στο γυμνάσιο του νησιού, που μόλις έχει διοριστεί. Ο συνάδελφος αυ- 
τός, φυσικός, σπεύδει να πληροφορήσειτο νεαρό καθηγητή ψια τη διευθύντρια του σχο- 
Ἀείου, µε την οποία θα πρέπει ο νεόφερτος να αναπτύξει αρμονικές σχέσεις , διότι µό- 
νο έτσι θα μπορέσει να προασπίσει το συμφέρον του. Ο αφηγητής, ο νεόφερτος δηλα- 
δή καθηγητής, Θα αντιληφθεί την προσπάθεια του παλαιότερου συναδέλφου να απο- 
κρύψει ορισμένες πλευρές του εαυτού του. 

Στη συνέχεια µια άλλη συνάδελφος, κάπως κατηφής, θα αναλάθει να ξεναγήσει τον 
άρτι αφιχθέντα καθηγητή στους χώρους του σχολείου, προσπαθώντας παράλληλα να α- 
νοίξει κουθέντα πάνω σε προσωπικά θέµατα, όπως το γάμο και την οικοψένεια. Θα στα- 


ΚΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΔΑΠΝΙΕΗΣ ΔΟΤΟΤΕΣΗΊΤΝΒΣ 


µατήσουν στην αίθουσα τελετών και π καθηγήτρια θα ενημερώσει τον καθηψητή για τις 
ψιορτές που κάνουν µε αφορμή τοὺς τρεις ιεράρχες, κατάτις οποίες μιλάει η διευθύντρια 
του σχολείου κα! ενίοτε συμπληρώνει κάποιος καθηγητής ή δευτερολογεί ο µητροπολί- 
της της περιοχής. Η αίθουσα θρίσκεται σε άθλια κατάσιαση, πλημμυρισμένη από τα νε- 
ρά της θροχής, ενώ ο νεαρός καθηγητής σπεύδει να πληροφορήσει τη συνάδελφό του 
ότι οἱ σχολικές εκδηλώσεις τού είναι θαρετές. 

Ξαφνικά ένα όραµα του καθηγητή παρεμθαίνει και ο χώρος μετατοπίζεται σε άλλη 
πολπεία .όπου το νερό της θροχής πλημμυρίζει τα πάντα. 

Στη συνέχεια επιστρέφει στο χώροτης αίθουσας τελετών του σχολείου, όπου η διευ- 
θύντρια θψάζει λόψο εξ αφορµής της ημέρας τῶν τριών ιεραρχών µε ύφος φαντασµένο 
και ψεύτικο. Μετά το χειροκρότημα των μαθητών και τῶν παρευρισκομένων, δευτερο- 
Ἀογεί σε ανάλογο ύφος και ο µητροπολίης. Π καθαρεύουσα κυριαρχεί στο Λόνοτου, ό- 
πως συνέθη κα! µε το Ἀόψο της διευθύντριας 

Ο Ἀόψος του μητροπολίτη διακόπτεται πότε από την παρουσία της συναδέλφου, που 
εκφράζειτην επιθυµίατης να κάνει οικογένεια, και πότε από τα αγαπημένα οράµατατου 
νεόφερτου καθηψητή που ενσαρκώνουν Π Χάρη και η Δήμητρα. 

Ενώ η ομιλία του µητροπολίη συνεχίζεται µε αποκλειστικό γλωσσικό ερψαλείο την κα- 
θαρεύουσα, ένας θόρυθος και µια θροχή που σπάνε τα τζάμια της αίθουσας εππρέπουν 
την είσοδο του Λορέντζου Μαθίλη στην αίθουσα, ο οποίος, γέρος πια, φοράει την αγωνι- 
στική στολή τῶν οπαδών που συνεχίζουν τον αγώνα του Παλού πολεμιστή Γαριθάλδη. Έ- 
νας πυροθολισµός και Π θροχή που δυναμώνει προκαλούν τον τρόμο τῶν παρευρισκοµέ- 
νων. Εν µέσω αυτής της κατάσιασης η συνάδελφος του αφηγητή προσπαθεί να συζητήσει 
µαζίτου ψια το σύστημα διδασκαλίας, ενώ µια σφαίρα θα χτυπήσει στο πρόσωπο το γερο- 
Μαθῶπ που θρίσκεται ακόµη στην αίθουσα. Ο µητροπολίης συνεχίζει το Λόψο του ενα- 
ντίον των χυδαϊσμών της δημοτικής τώρα, ενώ νέες σφαίρες θρίσκουν το Λορέντζο Μαθί- 
Άη. Η Χάρη, το όραµα του νεαρού καθηγητή, συντρέχει τον τραυματισµένο ψέρο- Μαθίλη 
και ανοίψοντας τα φτερά της τον θψάζει έξω από την αίθουσα. Η συνάδελφος του καθηψη- 
τά συνεχίσει να ονειρεύεται οικοψένεια και Παιδιά και Ζητάει από το νέοτης συνάδελφο να 
κάνουν συντροφιά, τώρα που συναντήθηκαν στο γυμνάσιο του νησιού. 

Όταν π ψιορτή τελείώσε θψαίνουν όλοι ευχαριστημένοι από τη μισογκρεμισµένη αί- 
θουσα της τελετής. Το νησί έξω έχει πλημμυρίσει από τα την καταιγίδα, ενώ ξαφνικά µέ- 
σα από τα σύννεφα όρνεα εππίθενται στους ανθρώπους. Ο δρόμος ψεμµίζει σταγόνες α- 
πό το αίµα τους. Η θροχή έχει σταματήσει ευτυχώς, διότι έτσι το ταξίδι του Μαθίλη και 
της Χάρης στους αιθέρες θα είναι πιο εύκολο. 


ϐ. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


Λειμωνάριο: όνοµα δύο µονασιικών θιθλίων που περιέχουν θίους αγίων και ασκητών, 
ανέκδοτα κα! ρήσεις διάφορων μοναχών. 
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ΠΕσοτΕδσι 


Συνειρµική γραφή: η γραφή που στηρίζεται στους συνειρµούς τις διαδοχικές σκέψεις 
του συγγραφέα αναφορικά µε διάφορα θέµατα. 

Συγκερασμµός: ανάμειξη απόψεων και αντιλήψεων. 

Διαποτίζώ: μουσκεύω κάτι µέχρι το εσωτερικότου, μεταφορικά διαπερνώ. 

Πλατυποδία: έλλειψη καµάρας στο πέλμα του ποδιού. 

Ολόγυρα στα τραπέζια: ανάµεσα στα τραπέζια. 

Ψειριάρικος: γεμάτος ψὀείρες, μεταφορικά φτωχός και εξαθλιώµένος. 

Λευτεροβδογώ: εκφώωνώ Ἀόψο έπεια από κάποιον άλλο σχετικά µε το ίδιο θέµα. 

Λάμµνει: τραθάει κουπί, κωπηλατεί. 

Άγιος επιταρητήάς: εννοείτο μητροπολίη. 

Αρχές: εννοείτις αρχές του νησιού κα!τους επισήμους. 

Τρεις ιεράρχες: εννοείτους Μ. Βασίλειο, Ιωάννη Χρυσόστομο και Γρηγόριο |Ναζιαν- 
Ζηνό. 

Ενορχπστής του σύμπαντος: εννοείτο µητροποβίτη. 

Ἐπιταγή: διαταγή µε ηθικό χαρακτήρα και περιεχόµενο. 

Βόρθορος: θούρκος. 

Μεταποίπσπα;: μετατροπή, μεταμόρφωση. 

Γερός ιεράρχης: εννοείτο µητροπολίη. 

Ίπε παίδες Ελλήνων: εμπρός παιδιά των Ελλήνων, γνωστή φράση από την τραγωδία 
«Πέρσες» του Αισχύλου, που προτρέπει! τους Έλληνες κατά των εισθολέων Περσών. 

Εσείσθπ έως άνω: σείστηκε σύψκορµο. 

Ερράγη: ράγισε. 

Νεύεε; κάνει νόηµα, νεύµα. 

Κατάφατσα: πρόσωπο µε πρόσωπο. 

Λορένιζος ΙΜαθίδης: Γεννήθηκε στην Ιθάκη το 1860. Μενάλωσε στην Κέρκυρα, όπου 
φοίτησε στο εκπαιδευτήριο «Καποδίστριας». Σε ηλικία 18 ετών ήρθε στην Αθήνα ψια 
να σπουδάσει νοµικά. Στη συνέχεια έφυγε στη Γερμανία σπουδάζοντας 14 χρόνια 
φιλοσοφία και φιλολογία. Πάντα πιστός πατριώτης έλαθε µέρος στον απελευθερωτι- 
κό αγώνα της Κρήτης και στον πρώτο Βαλκανικό, όπου σκοτώθηκε στο Δρίσκο, κο- 
ντά στα Γιάννενα στις 26 Νοεμθρίουτου 1912. Ως θουλευτής Κέρκυρας είχε πει στο 
κοινοθούλιο µε αφορμήτα σχετικά ψεγονότα µετο γλωσσικό Ζήτημα ψια τη χρήση της 
δημοτικής ότι υπάρχουν χυδαίοι άνθρωποι και όχι χυδαίες γλώσσες. 

Λόφος Λρίσκος ἅ Δρύσκος: στην περιοχή αυτή, που θρίσκεται 195 χὴμ. από τα Γιάν- 
νενα, Κοντά στο Μέτσοθο, έγινε σύψκρουση μεταξύ Ελλήνων και Τούρκων στις 26 
Νοεμθρίου 1912, κατά την πολιορκία των Ιώαννίνῶν σιον Α΄ Βαλκανικό. Σε εκείνη 
τΏ μάχη σκοτώθηκε και ο Λορένιζος Μαθίλης. 

Γαριθαβλδινό σώµα: σώμα εθελοντών που σύστησε ο Ρπσιότι Γαριθάλδης, γιος του 
γνωστού Παλού αγωνιστή Ιωσήφ Γαριθάλδη, ο οποίος έδρασε στην Ιταλία και τΏ Λα- 
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τινική Αμερική κατά της δικτατορίας του Ρόψας σιην Ουρουγουάη, ενώ είχε πάρει µέ- 
ρος και στην επανάσιαση του Ρίο- Γκράντε. Ετοιµαζόταν να έρθει και στην Ελλάδα 
στην επανάσιαση της Ιάἀρήτης το 1866, αλλά δεν μπόρεσε. Ο ψιος του, Ρπσιότι, ορ- 
γάνωσε το γαριθαλδινό σώµα των ερυθροακπώνων αγώνισιών υπό τον Α. Ρώμα που 
πήρε µέρος στον πρώτο Βαλκανικό κατά την απελευθέρωση τῶν Ιωαννίνων,το 1912. 
Σε αυτό συμμµετείκε και ο Λορένιζος Μαθίλης. 

Οικουμενεκότατος: εννοείτο µητροπολίη. 

Ερυθρώθπκαν;: κοκκίνισαν από το αίμα. 

Χυδαϊσμός: αναφορά στο χαρακτηρισμό της δημοτικής ὡς χΧυδαίας γλώσσας από τους 
οπαδούς της καθαρεύουσας. 

Θεματοφύθλακες: φύλακες ιερών και οσίων. 

Αναθεµατίζω: καταριέµαι, αφορίσω. 

Ακάθαρτος Δόγος: αναφορά στη δημοτική ὡς ακάθαρτης γλώσσας έναντι της καθα- 
ρεύουσας. 

Γαριθαλδινός: αναφέρεται στο Λορέντζο Μαθίῶπ που είκε λάβει µέρος στους Βαλκανι- 
κούς µε το ψαριθαλδινό σώμα. 

Σµπαράβδιασε: τα έκανε κομμάτια, τα κατέστρεψε. 

Απροσποίπτηα: Χωρίς προσποίηση, χωρίς εππήδευση, γνήσια. 

Αποτρόπαια: απεχθής. 

ΟΔοπόρφυρη: κατακόκκινη. 

Η λέξη εκκάθαρσις: συνειρµική παραπομπή σιην καθαρεύουσα κα! στην εκκαθάριση 
που υιοθέτησαν ως τακτική τα απολυταρχικά καθεσιώτα, όπως αυτό της δικτατορίας του 
1967-74, στην οποία αναφέρεται το κείµενο, απομακρύνοντας τα ανεπιθύμητα περπτά 
γλὠσσικά ή άλλα στοιχεία µε θίαιο τρόπο. 

Κατάχαμα: καταψής. 

Παράταιρη: αταίριαστη. 

Όρνεα: τα πουλιά. 

Αιµορροείς: αιµορραγείς. 


Ψ. Πραγµματολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Το απόσπασμα αναφέρετα! στην Πρώτη µέρα της θητείας κάποιου καθηψητή σε ψυ- 
µνάσιο των Κυθήρων στη διάρκεια της δικτατορίας. Η παρουσία του απριλιανού καθε- 
στώτος είναι αντιληπτή, Ιδιαίπερα στις σχολικές γιορτές και στον τρόπο που ψιορτάζονταν 
εκείνη την περίοδο. Χαρακτηριστικοί εκπρόσωποι του Λόψου τῶν απριλιανών η διευθύ- 
ντρια και ο μητροπολίτης, υπερασπιστές της καθαρεύουσας που υιοθέτησε η χούντα ὡς 
μοναδικό ιδίώμα εκφοράς του επίσηµου και µη Λόψου, απαγορεύοντας τη χρήση της δη- 
µοτικής, κάτι που δεν ίσχυσε θέθαια απόλυτα, τουλάχιστον σε ό,τι αφορά το λόγο ορι- 
σµένων προοδευτικών καθηγητών των πανεπιστημίων της χώρας. 
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ΠΕεσοτΕδ 


Η αλληψορική παρουσία του Λορένιζου Μαθίλη έρχεται να υπενθυμµίσει ότι η ορθο- 
λογική άποψη σχετικά µετη ψλώσσα κα!τους ανθρώπους που τη χρησιμοποιούν έχει εκ- 
Φραστεί πολύ παλιότερα, στις αρχές του 20ου αἰώνα δια στόματος του Κερκυραίου θου- 
Ἀευτή µέσα στην ελληνική Βουλή. Ο δεύτερος θάνατος όµῶώςτου Μαθίλη- αγωνιστή επι- 
θεθαιώνει ότι οι απόψεις των αγωνισιών της ελευθερίας δε θρίσκουν δυστυχώς πάντα ε- 
Ἀεύθερη διέξοδο. 

Ο αφηψητής Βρίσκει καταφύψιο στα οράµάτά του, προκειµένου να αντιμετωπίσει το 
καταπιεσµένο από τη δικτατορία γυμνάσιο καιτους καθηψητές που υπηρετούν σε αυτό. 

Η καταπίεση του δικτάτορα εκδηλώνεται στην αγριότητα τῶν στοιχείων της φύσης, 
στη θροχή που Πνίψει το νησί και στα όρνεα που εππίθενται στους κατοίκους. 

Από την άλλη θέθαια, η επανάσιαση της φύσης θα μπορούσε να ερμηνευτεί ὡς έ- 
ντονη διαμαρτυρία κατά του απριλιανού καθεσιώτος και ὡς συμπλήρωμα του κενού της 
αντίστασης που δεν προθάλλουν οἱ κάτοικοι του αποµακρυσµένου νησιού. 

Το κείµενο περιέχει ενδεχομένως αυτοαναφορές του συγγραφέατου, ο οποίος υπη- 
ρέτησε στην εκπαίδευση στη διάρκεια της δικτατορίας. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 
ν΄ Νοηματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


1π ενότητα: «Σε Λιψάπι...τις κρυμμένες πλευρές του» Π συνάντηση του νεόφεριου κα- 
θηψητή µε έναν παλαιότερο συνάδελφο, από τον οποίο ο νεόκοπος θα δεχτεί κάποι- 
ες χρήσιμες συµθουλές αναφορικά µετη συμπεριφορά που θα πρέπει να επιδείξει α- 
πέναντι στη διευθύντρια του γυμνασίου. 

21 ενότητα: «Π χολερική...Ώ διευθύντρια θα μιλά» : µια δύσθυµη συνάδελφος αναλαμµ- 
θάνει να ξεναψήσει τον νεοδιόρισιο στους χώρους του σχολείου. Θα σταθούν στην 
αίθουσα των τελετών, η οποία θρίσκεται σε άθλια κατάσταση. 

ὃη ενότητα: « Ξαφνικά... Χωρίζαμε» :το πρώτο όραµα του καθηνητή κάνει την εµφάνι- 
σή του στο πρόσωπο της αγαπημένης του Χάρης. 

4π ενότητα: «ΠΠ διευθύντρια σηκώνεται πάνω... Χειροκρότησαν» : κατά των επιστροφή 
στην αίθουσα µετά την παρέµθαση του οράµατος, ο αφηγητής θρίσκειτη διευθύντρια 
να θψγάΖει λόψο µε αφορμή τη ψιορτή τῶν τριών ιεραρχών. Η καθαρεύουσα κυριαρ- 
χεί στο λόψο της. 

5η ενότητα: «Μετά παρακάλεσε...σιη Χάρη» : σε ανάλοψο ύφος δευτερολογεί ο µη- 
τροπολίης της περιοχής. 

όηπ ενότητα: «Γ]όση ώρα κράτησε...αρχίζει να απαγψέλλει» : ο µητροποβίης αναπτύσσει 
ένα Λογύδριο κατά των χυδαϊσμών της δηµοτικής, ενώ τα οράµατα του αφηψητή ενι- 
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σχύονται από τΏ συµθολική παρουσία του Λορένιζου Μαθίλη, ο οποίος θα εισθάλει 
στην αίθουσα και θα πυροθοληθεί µέχρι θανάτου. Θα θοηθηθεί υποθασταζόµενος 
από τη Χάρη, ένα από τα οράµατα του αφηγητή. ΄Έξω θρέχει ασταμάτητα κα! το νησί 
πλημμυρύζει, ενώ η συνάδελφος θα συνεχίσει την κουθέντα της στο νεαρό καθηγητή 
περί οικογένειας. 


7η ενότητα: «Π ώρα που µου ΄κανε παρέα...θα µε δειτο απόψευµα.» : η σχολική γιορτή τε- 


Ἀείῳσε, η θροχή έχει σταματήσει κι ο κόσμος θψαίνει από το µισογκρεμισµένο σχολείο, 
που έχει δεχτεί πλήγματα από των πλημμύρα, ικανοποιημένος. Ο αφηψητής σκέφτεται ό- 
τι Ώ θροχή που σταμάτησε τώρα θα διευκολύνει το ταξίδιτου Μαθίὼη καιτης Χάρης που 
τον συνοδεύει. Ξαφνικά µέσα από τα σύννεφα όρνεα εππίθεντα! στον κόσµο και οι δρό- 
μοι θάφονται µε αίμα. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. 


Γλωσσα: Το κείµενο είναι γραμμένο σε απλή δημοτική ψλώσσα. Η καθαρεύουσα 
που χρησιμοποιείαι σε πρώτο πρόσωπο είπε κατά των ομιλία της διευθύντριας είτε 
κατά τΏ δευτερολογία του µητροπολίη εξυπηρετεί συγκεκριμένη σκοπιμότητα, κα- 
θώς µε αλληγορικό τρόπο παρουσιάζεται η σύνοψη του γλωσσικού Ζητήματος που 
επί αἰώνες ταλάνισε το ελληνικό έθνος. 

Η επιλογή του αρχαιοπρεπούς ιδιώματος από τους απτῃκιστές λόγιους θυζαντινούς 
και η καθαρεύουσα ὡς η µονοσήµαντη γλωσσική έκφραση τῶν συντηρητικών δυ- 
νάµεων της χώρας οδήγησαν συχνά σε ακραία φαινόμενα, όπως τα «Ευαγψελικά» 
και τα «Ορεσιτιακά», τις μεταφράσεις του Ευαγγελίου και της Ορέστειας του Αισχύ- 
Άου αντίστοιχα, στη δημοτική στις αρχές του αιώνα, ψεγονότα που προκάλεσαν συ- 
γκρούσεις µεγάλης έκτασης στων Αθήνα εκείνη την εποχή. 

Είναι σαφές ότι ο συγγραφέας , από τη θέση του αφηψητή µέσα στο κείµενο, τάσ- 
σεται υπέρτης δηµοτικής , ενώ π ονειρικΜά παρουσία του Λορένιζου Μαθίλη δεν εί- 
ναι τυχαία. Στην περίοδο της χούντας, στην οποία αναφέρεται το κείµενο, ήταν ᾱ- 
διανόητη η χρήση άλλου ιδιώματος πέραν της καθαρεύουσας, τουλάχιστον σε ό,τι 
αφορούσε την επίσημη εκφορά του λόγου, σε δημόσιες εκδηλώσεις και τελετές. Ο 
αφηγητής αντιδρά µε αυτόν τον τρόπο στο αυταρχικό καθεστώς της απριλιανής 
χούντας των συνταγματαρχών, σχολιάζοντας τΏ γλωσσική έκφραση των επίσημων 
Φορέων του κράτους, όπως της διευθύντριας και του μητροπολίτη. 

ΎὙφος-Λομή: Σε ότι σχετίζεται µετην αφήγηση, ο Χρόνος γίνεται περίπλοκη υπό- 
θεση , καθώς η αναδρομή προσεγγίσεται κάποιες φορές από τη σκοπιά του παρό- 
ντος, ο αφηγητής άλλοτε θυμάται τα γεγονότα και άλλοτε τα Ζει, ενώ η πραγµατικό- 
τητα µπλέκεται µε τη φαντασία του αφηψητή που Ζει ονειρικές καταστάσεις και θ)έ- 
πει οράµατα. Το τέχνασμα της συνειρµικής γραφής µε άξονα το όνειρο εππρέπει 
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στον αφηγητή να αποδράσει από µία πραγματικότητα που θεωρεί Ζοφερή και ανυ- 
πόφορη. Ο µικροασιισµός της συναδέἈφου, Π κρυψίνοιατου συναδέλφου στην αρ- 
χή του κειµένου, η αυταρχικότητα της διευθύντριας , ο συνιηρητισµός και η εµΠπά- 
θεια του μητροπολίη κατά τῶν «χυδαίων» και τέλος η παθητική στάση του κοινού ᾱα- 
ναγκάζουν τον αφηνητή να εφεύρει τρόπους απόδρασης και να διαφύψει από τα 
πλαίσιατης συµθατικής καθημερινότητας. Ούτως ή άλλως µέσα σετέτοια πλαίσια δε 
θα είκε τη δυνατότητα να εκφραστεί ελεύθερα. 
΄Έτσιτο αποτέλεσµα της αφήψησης μοιάζει µε ένα παραμύθι πραγματικών διασιάσεων 
που θα μπορούσε να αγγίξει τα όρια του φανταστικού ρεαλισμού. Ωσιόσο, οἱ υπαινΙν- 
µοίπου απευθύνονται στον αναγνώστη είναι πάντοτε σαφείς και εύληπτοι. ΄Έτσι δε δυ- 
σκολεύετα! κανείς να αντιληφθείτις προθέσεις του συγγραφέα, ο οποίος µπορεί µε αυ- 
τόν τον ιδιότυπο αφηγηματικό τρόπο να πείσει ψιατις θέσεις του. 
3. Εκφρασιικά µέσα 
Μεταφορές: περπάταψε θαριά, κρυμμένες πλευρές, χολερική καθηψήτρια, πνιγµέ- 
νη σε νερά, αφήνουν τα σηµάδιατους, ενορχησιής του σύμπαντος, ξεριζώσωτα αυ- 
τιά, µουσκεµένη ίσαµε το κόκαλο. 
Προσωποποιήσεις: τα νερά ανεθαίνουν, η ολοπόρφυρη στολή το ΄πινε, 
Παρομοίώσπ: τα κορμιά µας που ανοίψανε σαν αέρινα. 
Εικόνες: Οι εκπρόσώποιτης καθαρεύουσας μάχονται στο νου του αφηψητή µε το Λο- 
ρένιζο Μαθίλη που υποστηρίζεται από τα οράματα του Πρώτου. Το σκηνικό πλαίσιο εί 
ναι ένα γυμνάσιο σε κάποιο ξεχασμένο νησί. Διάχυτο είναι το ονειρικό στοιχείο. 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Να θρείτε στο κείµενο παραδείγματα που επαληθεύουν τους χαρακτηρι- 
σμούς του εισαγωγικού σηµειώμµατος «συνειρμική γραφή» και «συγκερα- 
σµός ονειρικού τύπου». 

Απάντηση: 

Η σύντομη συνανασιροφή του αφηγητή µε τους συναδέλφους του στο νέο σχολικό 
περιθάλλον τού ψεννούν συνειρμούς σχετικά µε την οικογένεια και τη μητρότητα, όπως 
συµθαίΐνει µε τη συνάδελφο που αγαπά τα παϊδιά και µιλά διαρκώς στον αφηψητή ψια το 
θέµα αυτό. 

Κυρίως όµως είναι η παρουσία της διευθύντριας και του μητροπολίτη µε το λόψο που 
εκφωνεί Π πρώτη κα! µε τη δευτερολοψία του δεύτερου, στην καθαρεύουσα, που ψεννούν 
τους θασικούς συνειρμούς του κειµένου στο μυαλό και τη φαντασία του αφηψητή. 

Έτσιτα οράµαιτάτου , όπως η επίσκεψη της Χάρης κα!της Δήμητρας έρχονται νατον 
παρηγορῄσουν ψιατις πρώτες αποψοητευτικές εντυπώσεις, ενώ η ονειρική παρουσίατου 
Λορένιζου Μαθίλη αποκτά ξαφνικά επίκαιρη κα! συµθολική σηµασία µέσα στο κείµενο, 
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αναφορικά µε τη θέση της γλώσσας του λαού καιτου επίσημου καθαρευουσιάνικου Αό- 
νου που έχει επιλέξει η απριλιανή δικτατορία. 

Παράλληλα η παρουσία όλων αυτών των εξωπραγµατικών στοιχείων δεν µπορεί πα- 
ρά να είναι εκρηντική και προκαλεί κάθε είδους φυσική κατασιροφή στο νησί που Βρί- 
σκετα! στο γυμνάσιο. Τα όρνεα που εππίθεντα!ι στο τέλος του κειµένου ασφαλώς αντι- 
προσωπεύουν τους φορείς του καταπιεστικού καθεσιώτος που εμφανίζονται , για να α- 
ποτελειώσουν ό,τι έχει απομείνει από τω σχολική ψιορτή, που οργανώθηκε τιμής ένεκεν 
στη μνήμη των τριών ιεραρχών, τῶν πνευματικών και φωτισμένων δασκάλων µας. 


2π: Γιατί ο αφηγητής φέρνει στων αίθουσα τον Μαθίλα; Τι θέλει να δείξει µε 
την παρουσία του; Για την απάντησή σας να λάθετε υπόψη α) τις απόψεις 
του ομιλητή, κατά των τελετή για τη γλώσσα και το λαό, ϐ) το γεγονός ότι 
στη δικτατορία (1967-1974) έπρεπε όλοι να ομιλούν και να γράφουν των 
καθαρεύουσα. 
Απάντηση: 
Όπως έχει προαναφερθεί στην ανάλυση του εν λόψω κειµένου, η παρουσία του Μαθί- 
Άη είναι συµθολική. Ο μεγάλος αγωνιστής ὡς θουλευτής Κέρκυρας είχε υπερασπιστεί µέ- 
σα στην ελληνική θουλή τις θέσεις τῶν δηµοτικιστών διατυπώνοντας τΏ γνωσιή φράση: « 
υπάρχουν χυδαίοι άνθρωποι και όχι χυδαίες γλώσσες», απανιώντας µε αυτάτα Λόψιασεε- 
κείνους που χαρακτήριζαν τη δημοτική χυδαία.( ΘΑ. και ανάλυση παραπάνω) 


Ἆπ; Σε όλο το απόσπασμα παρακολουθούμε τΏ σύγκρουση του αφηγητή ανά- 
µεσα αφενός στο ψεύτικο και το επίπλαστο, που κυριαρχεί σ᾿ αυτή την ε- 
ποχΜ, και αφετέρου στο αληθινό και το αυθεντικό, που αυτός αναζητάει. 
Ποια πρόσωπα εκφράζουν αυτή των αντίθεση; Να δικαιολογήσετε των ᾱ- 
πάντησή σας. 

Απάντηση: 

Τα πρόσωπα που εκπροσωπούν το ψεύτικο και το επίπλασιο είναι τα υπαρκτά, κατά 
σύμθαση τουλάχιστον, πρόσωπα του κειµένου, ενώ παραδόξως τα ονειρικά πρόσωπα 
που ενσαρκώνουν τα οράµατα του αφηγητή, όπως η Χάρη, η Δήμητρα και ο Μαθίλης εί- 
ναιτα αυθεντικά πρόσωπα που αναζητάει ο αφηγητής. 

Η υποκρισία, ο καθωσπρεπισµός και η χρήση µιας γλώσσας που δε μίλησε ποτέ ο λα- 
ός, της καθαρεύουσας, είναι το ψεύτικο το µη υπαρκτό κα! το επίπλαστο που χαρακτηρί- 
Ζουν τα πρόσωπα µε τα οποία έρχεται σε σύγκρουση ο αφηγητής. Πρόκεπαι θεθαίως για 
τους συναδέλφους του , τη διευθύντρια, το μητροπολίτη και το κοϊνό, Οἱ οΠΟίοΙ όλοι Ππρο- 
σποιούνται τους ευχαριστημένους, κάτι που έρχεται να διαψεύσει η φυσική καταστροφή 
που πλήπει το νησίτους και τΏων πλαστή πραγµατικότητά τους. 

Αντιθέτως τα οράµατα του αφηψητή είναι πραγματικά, διότι είναι διαχρονικά και υπε- 
ρασπίσονται την ελευθερία των ανθρώπων να κάνουν τις φυσικές επιλοψές τους, όπως 
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είναι η γλώσσα που έµαθαν να μιλούν και όχι εκείνο το τεχνητό συµπίληµα της καθα- 
ρεύουσας που τους επιθάλλεται από ένα αυταρχικό κράτος. 
Έτσι η σύψκρουση ανάµεσα στα στοιχεία είναι πραγματική και αναπόφευκτη. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1η: Τι δηλώνει κατά τη γνώµῃ σας η παρουσία στην αρχή του κειµένου του κα- 
θηγητή της φυσικής; 


2µΠ;: Έχει συχνά διατυπωθεί π άποψη ότι τα τελευταία χρόνια οι ΄Ελληνες δε σέ- 
θονται ιδιαίτερα τα γλώσσα και ότι των κακοµεταχειρίσονται. Να συνοψί- 
σετε τους Δόγους στους οποίους οφείλεται αυτό το φαινόμενο. 
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Δημήτρης Νόλλας 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο του 


Γεννήθηκε στην Αδριανή Δράμας από γονείς Ηπειρώτες το 1940, αλλά μεγάλωσε στην 
Αθήνα. Ξεκίνησε να σπουδάζει στην Νομική Σχολή του πανεπιστημίου της Αθήνας, αλλά 
διέκοψε, για να φύγει στο εξωτερικό, προκειµένου να σπουδάσει κπινηµατογραφία. Από το 
1960 έως το 1974, εκτός από το διάστηµα 1965-1967 έζησε στη Γερμανία, Γαλλία, Βέλγιο 
. Ολλανδία και Αργεντινή. Σήµερα 2εΙ στην Αθήνα και εργάζεται ως σύμδουλος προγράµ- 
µατος σε Ιδιωτικό τηλεοπτικό σταθμό. [Παλιότερα είκε διατελέσει σύµθουλος προγράµµα- 
τος της ΕΡΤ. Επίσης έχει συνεργαστεί µε διάφορους καταξιωμένους Έλληνες σκηνοθετες. 

Το έργο του Δ. Νόλλα αποτελεί ένα σχόλιο στις καταστάσεις τῃς σύγχρονης εποχής 
που εναλλάσσονται µε γρήγορους ρυθμούς. Μικρότερο λόγο έχουν οι ήρωες, Οἱ οΠΟίΟΙ 
χρησιμοποιούνται ψια να φωτίσουν τη σηµερινή Ζωή. 

Πρώτο του ΒιθΛίο είναι π νουθέλα Η νεράιδα της Αθήνας(1974). Ακολουθούν οι συλ- 
Λογές ΓΠολυξένη(1974) που περιλαµθάνουν και την πρώτη του νουθέλα. Στη συνέχεια 
κυκλοφορούν Το τρυφερό δέρµα(196.),. Τα καλύτερα χρόνια( 198δ4).Το πέμπτο ψένος( 
1966), ονειρεύομαι τους φίλους µου(1990), Ο τύµδος κοντά στη θάλασσα(1992), Ο άν- 
θρωπος που ξεχάστηκε( 1996) Τα θολά τζάµια(1 994). Πολλά από τα έργα του έχουν µε- 
ταφραστεί στα γερμανικά, αγγλικά και γαλλικά. Το 195δᾷ µε Το τρυφερό δέρµα κέρδισε 
το θ΄ κρατικό θραθείο διηγήματος και το 1999 µε Τον τύμδο κοντά στη θάλασσα το α΄ 
κρατικό θραθείο μυθιστορήματος. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το διάψηµα από τη συλλογή θολά τζάµια αναφέρεται! σε ένα επεισόδιο που λαμθάνει 


χώρα σε ένα πανδοχείο που διατηρεί ένας Έλληνας μετανάστης σε πόλη της Γερμανίας. 
Πρωταγωνιστές είναι ο ιδιοκτήτης του πανδοχείου, ο ανιψιός του, ένας Τούρκος που έ- 
χει καταλύσει εκεί µε την οικογένειά του και δύο Γερμανοί νεοναζιστές, που µε των πα- 
ρουσία τους προκαλούν αναστάτώὠση. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Η αφήγηση ξεκινά µε την είσοδο στο πανδοχείο το οποίο ανήκει στον εξηντάκρονο 


ον 


ἵς 


ΠΕεσοτΕδι 


Βαγψέλη και θρίσκετα! σε µια ψερµανική πόλη δύο Γερμανών νεοναζισιών. Έξω θρέχει 
και η δερμάτινη περιθολή τους είναι µουσκεµένη. Παρανγέλλουν µπίρα στο µπαρ του 
πανδοχείου. 

Ο Βαγγέλης, μετανάστης από τα Γρεθενά, δουλεύει πάνω από τριάντα χρόνια στη Γερ- 
μανία. Χήρος και άκληρος πίστεψε ότι μπορούσε να εμπιστευτείτΏ Λεπουργία του ξενοδο- 
χείου του στον ανιψιό του, ψιο της αδελφής του, ονόματι Μανόλη. 

Ο Μανόλης ήταν ένα ιδιόρρυθμο παιδί που παρά τα τέλεια ψερµανικά του στα τριά- 
ντα του αποδείκτηκε ακατάλληλος ψια το πανδοχείο του θείου, καθώς τον είχαν απορ- 
ροφήσει άλλες ενασχολήσεις, όπως η συλλογή γραμματοσήμων , καρτ ποστάλ και σπιρ- 
τόκουτων, από τα οποία κέρδιζε τη Ζωήτου. Τη νύχτα αυτή, όπως και αρκετές άλλες, φι- 
Ἀοξενείαι στο πανδοχείο του θείου του και παίζει µε τα φλιπεράκια που διαθέτει το Χολ 
του πανδοχείου. Πάντως οἱ δουλειές στο πανδοχείου πήψαιναν καλά, καθώς θρισκόταν 
στο σταυροδρόμι όπου διέκοπταν το ταξίδι τους ψια να ξεκουραστούν μετανάστες από τα 
Βαλκάνια. 

Οι δύο νεαροί νεοναζί Ζητούν δύο δωμάτια για να διανυκτερεύσουν, όταν ο Βαγγέλης 
που έχει κάπως ανησυχήσει από την παρουσία τους τους ανακοινώνει ότι υπάρχει µόνο έ- 
να δωμάτιο ελεύθερο, στο οποίο θα μπορούσαν να θολευτούν άνετα. 

Οι δύο νεαροί, που λέγονταν Πρίστιαν και Βολφ, δυσανασχετούν και Ζητούν να µά- 
θουν αν όλα τα δωµάτια έχουν διατεθεί µόνο στους δύο πελάτες που Βρίσκονταν στο 
Φφλιπεράκι εκείνη τη στιγµή, δείχνοντας το Μανόλη κι έναν σκουρόχρῶμο θαμώνα, ενώ 
µε έντονο τρόπο εκφράζουν το παράπονό τους ότι λόγω των µειανασιών που συρρέουν 
στη Γερμανία, έκουν Ζηµιώθεί οἱ ντόπιοι για τους οποίους δεν περισσεύει ούτε ένα δῶ- 
µάτιο να νοικιάσουν. 

Τη στιγµή εκείνη ο Μανόλης θα αναλάθει πρωτοθουλία και θα πλησιάσει τον έναν ᾱ- 
πότους δύο, το Βοὴφ, µε τον οποίο θα αποδειχτεί ότι γνωρίζονται, καθώς και οι δύο ε- 
ναι συλλέντες, ο Βολφ συλλέγει τηλεφωνικές κάρτες. Ο Μανόλης κατορθώνει να του 
πιάσει των κουθέντα, του Ζητάει να φύγει, του Προτείνει να κεράσει τις µπίρες, ενώ ο 
Βολφ του Λέει ότι το πρόθληµα είναι ότι τΏ θόλτα που αποφάσισε να κάνει το σαθθατό- 
6ραδο του την κατέστρεψαν οἱ ξένοι που δεν τον αφήνουν να νοικιάσει ένα δωμάτιο. 

Τότε ο Μανόλης προσποιεία! στον Πρίστιαν, που μπήκε στη συζήτηση εκείνη τη στιγ- 
μή, ότι ο ξένος που εννοεί ο νεαρός νεοναζί, καλύπτοντας ταυτόχρονα τον Τούρκο που 
τον παρακολουθούσε όση ώρα έπαιζε φλίπερ και ο οποίος επέστρεφε µε των πολυμελή 
οικογένειά του από δίµηνες διακοπές στην πατρίδα του στον εδώ και είκοσι Χρόνια µό- 
νιµο τόπο κατοικίας του, στο Βούπερταλ, δεν είναι ξένος αλλά φίλος του Μανόλη από 
την Ελθετία. Ο Πρίστιαν απαπεί να ξυπνήσει η οικοψένεια του «Ελθετού» ψια να τους ε- 
Ἀένξει. Τη στιγµή εκείνη ο υποτιθέµενος Ελθετός, που στην πραγματικότητα ήταν Τούρ- 
κος, παρεμµθαίνει εξηγώντας στον Γρίστιαν ότι είναι κρίµα να ξυπνήσουν την οικογένειά 
του που είναι κουρασμένη, ενώ τα ψερµανικά που μιλάει κάθε άλλο παρά Ελθετό προ- 
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δίδουν. Ο Μρίστιαν διαμαρτυρήθηκε για την πραγματική εθνική ταυτότητα του Τούρκου, 
αφού κατάλαθε ότι δεν πρόκεπαι ψια Ἐλθετό, αλλά για Τούρκο. Ως τεκμήρια του Ισχυρι- 
σμού του επικαλέστηκε την καταθρόµικη µερσεντές που ήταν παρκαρισµένη έξω και το 
ψεγονός ότι κανένας πολπισµένος άνθρωὠπος δε θα είχετόσα παιδιά, ώστε να καταλάθει 
τέσσερα δωμάτια ξενοδοχείου. 

Ο Πρίστιαν πλησιάζοντας τον Τούρκο του δηλώνει ότι πρέπει να εξαφανίσει το θρό- 
µικο αυτοκίνητό του και ότιτα πράγματα θα έπρεπε να µπουν σε µια τάξη στο πανδοχείο, 
καθώς την επομένη είχε προγραμματιστεί συνέντευξη του Ερνσι Ράιµ, ενός απότους συ- 
νεργάτες του Χήλερ που δολοφονήθηκε το 19354 από τους ίδιους τους ἸΝαζί. 

Παρά το παράλογο της υπόθεσης σχετικά µε το νεκρό Ναζίπου θα έδινε τηλεοπτική 
συνέντευξη, ο Βανψέλης ανακουφισµένος δηλώνει πρόθυμος να θοηθήσουν τους νεα- 
ρούς νεοναζιστές στο στήσιμο του σκηνικού ψια το σκοπό αυτό. Ο Τούρκος συμμετέχει 
κι εκείνος στη θοήθεια και µαζί µε το Βαγγέλη κατεθάζει από τη σοφία τα ξεχασμένα 
σύμθολα του ναζισμού που είχε «προικώα» ο Βαγγέλης από την αγοράτου πανδοχείου. 

Ο Μανόλης είναι ο µόνος που δε συμμετέχει έχοντας καταλάθει την παράνοια των 
«ακίνδυνων» κατά τα άλλα νεοναζισιών. 


ϐ. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


Πανδοχείο: λαϊκό ξενοδοχείο ψια ύπνο και φαγητό, πανσιόν, το Παλιό χάνι. 

Γρεθενά: πόλη της δυτικής Μακεδονίας( 10.000 κατ.) 

Φρλίπερ: είδος παιχνιδιού. 

ἈΝεοναζισμός: Ιδεολογία που στηρίζεται! στο ναζισµό, σύμφωνα µε την οποία η ψερµα- 
νική φυλή, προερχόμενη από την άρεια φυλή, προορίζεται να κυριαρχήσει στον κό- 
σμο. 

Επανωτές: συνεχείς. 

Ὑποστατικό: αγρόκτημα. 

ἹΜονόκνωτος: µονόχνοτος(νέα γραφή) µονόπλευρος, µονότονος, ακοϊινώνητος, µισάν- 
θρωπος. 

Εξάρσεις: εντάσεις, κρίσεις. 

Βάραθρα: θαθύ χάσµα στη γη. 

Προσήλωσα: αφοσίώση. 

Είχε καταφάει ο χρόνος: είχε φθείρει. 

Ξεπατικώσεε: ζωγραφίσει, αντιγράψει. 

ἹΜουντός: θαµπός, θολός. 

ὈΝΘΕΒΕ ΡΟΝΑΙ): Ο ΔΟΥΝΑΡΒΗΣ ΜΑΣ (ψερµανικά). 

Γαδιφιές: κολακείες, µαλαγανιές. 

Σουέντ: κανονική γραφή: «σουέτ», κατεργασµένο δέρµα πολυτελείας που προορίζε- 
ται για την κατασκευή ρούχων και παπουτσιών, κοινώς το καστόρι. 
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Κάπελας: (αρχ. Κάπηλος -- ταθερνιάρης, εστιάτορας), εδώ πανδοχέας, ξενοδόχος. 

Μάλαζε: έκανε εντριθές. 

ὡάτσα: η πρόσοψη. 

Με στόµφο: µε ποµπώδες ύφος, µε κομπορρημοσύνη. 

ἹΜπίσμαρε: Όθων Εδουάρδος Λεοπόλδος Φον Μπίσμαρκ 1515-1598). Αρχικαγκελά- 
ριος της Πρωσίας. Στην εποχή του το κράτος του έψινε ισχυρό. ΄Ηταν σκληρός και 
αυταρχικός κυθερνήτης προσηλωὠμµένος στα ιδεώδη της απόλυτης μοναρχίας. 

Μπουνταβλάς: αδέξιος. 

Περίσσευε: ήταν περπτό. 

Μεμέτηως: ο Τούρκος, ψενικά ο μουσουλµάνος( από το όνοµα Μεχμέτ, Μαχμούτ -- έν- 
δοξος) 

Βίσα: θεώρηση διαθατηρίου ψια άδεια παραμονής σε µία άλλη χώρα. 

Επάργυρο: αντικείµενο, συνήθως διακοσμητικό, επικαλυµµένο µε ασήμι. 

Πάταγος: εκκὠφαντικός θόρυθος από τη σύγκρουση δύο σωμάτων. 

Τρόπαιο: πρόχειρο μνημείο που έστηναν στο πεδίο της µάχης οἱ νικητές από τα λάφυ- 
ρα τῶν ηπηµένων. Συνεκδοχικά, ο θρίαµθος, η νίκη. 


Ψ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά - Ποβιτιστικά σχόλια 





Το διήψηµα έχει ψραφτεί εξ αφορµής της πρόσφατης έξαρσης του νεοναζισμού στη 
Γερμανία. Οι εμπρηστικές ενέργειες Γερμανών νεοναζισιών παρακρατικών κατά ξενώ- 
νων µετανασιών σε διάφορες πόλεις της Γερμανίας, το Βούπερταλ είναι µία από αυτές, 
είναι συχνό φαινόμενο στη διάρκεια της τελευταίας δεκαετίας του 20ου αιώνα. 

Σύμφωνα µε την άποψη τῶν Γερμανών ρατσισιών, αλλά και πολλών άλλων η ΟΙΚΟ- 
νομική ύφεση, η εισθολή ξένων ηθών, η υποθάθµιση ορισμένων περιοχών της Γερμα- 
νίας, καθώς και πολλές άλλες δυσάρεστες συνέπειες οφείλοντα! στη μαζική εισροή ξέ- 
νων από τα Βαλκάνια και από άλλες χώρες που αναζητούν στη Γερμανία εργασία. Η κα- 
τάσταση αυτή θυμίζειτην περίοδο της δημοκρατίας της Βαϊμάρης, όπου Π ναζιστική προ- 
παψάνδα κατά τῶν Εδραίῶν ὡς υπευθύνων ψια την οικονομική εξαθλίωση κα! τις εθνι- 
κές ήττες της Γερμανίας κατόρθωσε να φέρει στην εξουσία τον Χάβερτο 1935 έπειτα α- 
πό εκλογές. 

Το κείµενο αποτελεί ένα σχόλιο που στηλπεύει τη σύγχρονη αναθίωῳση του ρατσι- 
σμού που συνδέεται! µε το πρόσφατο αξιόµεμπτο παρελθόν της Γερμανίας. Η παράνοια 
τῶν δύο νεαρών νεοναζί που θέλουν να προετοιμάσουν τον ξενώνα για να παραχωρή- 
σει σε αυτόν τηλεοπτική συνέντευξη ένα φάντασμα του παρελθόντος, ο Ερνσι Ράιµ, το- 
νίσειτην επικινδυνότητα αλλά και τη γελοιότητα αυτών των ανθρώπων καιτου κινήµατός 
τους. Η θίαιΏ συμπεριφορά, όπως εκδηλώνεται θαθµιαία στην αφήψηση προκαλεί αρχι- 
μά έναν αδιόρατο φόθο που Λίψο έλειψε να ψίνει τρόμος. Τη θιαιότητα αυτή , όπως φα- 
νερά δείχνει το κείµενο, υφίσταντα! οι μετανάστες που οδήγησαν µε την εργασία τους 
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στο οικονομικό θαύμα της Γερμανίας τις µεταπολεμικές δεκαετίες. Άνθρωποι που ανα- 
γκάστηκαν να ξενπευτούν, αφήνονταςτις φτωχές πατρίδες τους καιτους δικούςτους αν- 
θρώπους, για να στήσουν µια νέα Ζὠή σιην καινούρια τους πατρίδα, που τώρα πινδυ- 
νεύουν να Χάσουν. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 
ν΄ Νοηματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Διαμρίνουμετις παρακάτω ενότητες: 

Σπ ενότητα: «Π νύχτα είχε προχωρήσει...µετΏ θοήθεια ενός ανιψιού του» : ο Βαγγέλης 
είναι μετανάστης στη Γερμανία από τα Γρεθενά. Ζει στην ξενπιά πάνω από τριάντα 
χρόνια. Εδώ και κάµποσο καιρό διατηρεί ένα πανδοχείο σε κάποια ψερµανική πόλη. 
Είναι χήρος και άτεκνος και ψια το Λόψο αυτό προσέθλεπε στη θοήθεια του ανιψιού 
του Μανόλη, του γιου της αδελφής του. 

2η ενότητα: «Έτσι είχε νοµίσει...ρωγμές και Δακκούθες» : ο Μανόλης δεν ήθελε να ᾱ- 
σχοληθεί µετο πανδοχείο του θείου. Σήµερα, τριάντα ετών, ασχολείαι! µε τΏ συλλο- 
γή γραμματοσήμων, καρτ ποσιάλ και σπιρτόκουτων, δραστηριότητα των οποία έχει ᾱ- 
ναγάψγει σε θιοπορισιτική. Ευτυχώς όµως γιατο θείοτο πανδοχείο έχει πάντα δουλειά, 
καθώς καταλύουν συχνά σε αυτό μετανάστες από τα Βαλκάνια στο δρόµοτους προς 
την ξενπιά. Ο Μανόλης φιλοξενείαι συχνά στο πανδοχείο του θείου του, όπως και 
το αποψινό θροχερό θράδυ που παίζει µετο φλιπεράκι της πανσιόν προκειµένου να 
σκοτώσει την ώρατου, ενώ ένας Τούρκος ένοικος τον παρακολουθεί. 

ὃπ ενότητα: «Θέλουμε και δυο δωµάτα...να παίζουν φλίπερ» : δύο νεαροί, Γερμανοί 
νεοναζιστές, Ζητούν δύο δωμάτια από το Βανγψέλη ψια να διανυκτερεύσουν, αλλά ε- 
κείνος τους εξηψεί ότι υπάρχει µόνο ένα διαθέσιμο. Μια αδιόρατη ανησυχία κατα- 
Λαμθάνει τον πανδοχέα. 

4π ενότητα: «Όι δύο νέοι άνδρες...να τους κάνουμε µάθηµα» : οι νεαροί επιμένουν να 
νοικιάσουν δύο δωμάτια, ο Βαγγέλης τους εξηψεί ότι δυστυχώς υπάρχει µόνο ένα και 
τα πράψµατα ανριεύουν. 

ση ενότητα: «Ο Μανόλης σαν να ξύπνησε..τΏν άσχηµη τροπή που παίρνανε τα πράγ- 
µατα» : ο Μανόλης παρεµθαίνει, ενώ στο πρόσωπο του ενός από τους νεαρούς νεο- 
ναζί αναγνωῶρίζει κάποιο συλλέκτη από τους χώρους που συχνάζει. Οι νεαροί δεί- 
Χνοντας τον Τούρκο που πριν παρακολουθούσε το Μανόλη στο παιχνίδι του παρα- 
πονιούνται ότι η χώρα έχει ψεµίσει ξένους και ότι δεν μπορούν οι ντόπιοι, όπως αυ- 
τοί απόψε, να 6ρουν ένα δωµάτιο σε µια Πανσιόν. Τότε ο Μανόλης προσποιείται ότι 
ο Τούρκος δεν είναι ξένος, αλλά ένας φίλος του Ελθετός, χωρίς θέθαια να πείσει 
τους νεοναζιστές , µε αποτέλεσµα να Ζητήσουν να ξυπνήσουν οἱ υπόλοιποι ένοικοι 
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του πανδοχείου, για να κάνουν έλεγχο. 

όηπ ενότητα: «Ο Τούρκος δεν κρατήθηκε...φρεσκοσκαμµένο τάφο» : ακούγοντας την α- 
παπηση των νεοναζιστών να ξυπνήσουν οἱ υπόλοιποι ένοικοι, ο Τούρκος παρεµθαί- 
νει και προσπαθεί να εξηγήσει ότι κάτι τέτοιο δε Θα ήταν σωστό, διότι η οικογένειά 
του που κοιμόταν στα δωμάτια ήταν κουρασμένη. Η ομιλία του Τούρκου στα γερµα- 
νικά πρόδωσε θέθαια των καταγωγή του στους νεοναζί, κάτι που φαίνεται ότι είκαν ή- 
δη υποψιαστεί. 

Τη ενότητα: «Ο Κρίστιαν έκανε δυο τρία απειλητικά θήµατα...να ξεκουραστούµε Ἀίψο» : 
οι νεαροί νεοναζί δηλώνουν ότι θέλουν το πανδοχείο ψια µια συνέντευξη που πρό- 
κεπαι να παραχωρήσει στην τηλεόραση ένας από τους ηγέτες του ναζισμού, ο οποί- 
ος είχε όµως δολοφονηθεί ήδη το 1954, πράγμα που παραξενεύει το Βαγγέλη. Α- 
κόμη εκφράζουν την ιδεολογία τους ψια την Ευρώπη που τη θέλουν ομοιόμορφη α- 
πό άκρη σε άκρη. Λόψω της συνέντευξης οι Γερμανοί «εισθολείς» απαπούν να δια- 
µορφωθεί ο χώρος µε τα παλιά διακοσμητικά ναζιστικά σύμθολα και επιθάλλουν 
στον Τούρκο να κρύψειτην άθλια Μερσεντές του. Παράλληλα Ζητούν έντονα τη συν- 
ὃδροµή τῶν παρευρισκομένων στο έρψο αυτό. 

δπ ενότητα: «Για µια στιγµή...ΦφΛίπερ» : ο Μανόλης δυσανασχετεί µετις απαπήσεις των 
νεαρών νεονσζί και ετοιμάζεται να προθάλει αντιρρήσεις. 

Όπ ενότητα: «Εντάξει, αγαπητοί κύριοι.. των πραγμάτων έθλεπε» : ο Βαγψέλης προλα- 
θαίνοντας την παρέµθαση του ανιψιού του δηλώνει στους νεοναζί ότι όλοι είναι πρό- 
θυµοι να θοηθήσουν, ανακουφισµένος από το ψεγονός ότι επρόκεπο απλώς ψια κά- 
ποια συνέντευξη, έστω νεκρού, και όχι ψια κάτι χειρότερο που θα μπορούσε να είκε 
συµθεί, όπως ψια παράδειγµα να εππεθούν οι απρόσµενοι επισκέπτες και να κάφουν 
το πανδοχείο του. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Γλώσσα: Το κείµενο είναι γραμμένο σε απλή καθημερινή δημοτική γλώσσα. Σπο- 
ραδικά συναντάμε όρους και Λέξεις από τη σύψχρονη γερμανική πραγματικότητα 
και Ἱστορία. 

2. ΄ΊΎφος: Η αφήψηση, κυρίως σετρίο πρόσωπο, περιλαµθάνει και αρκετά χωρία που 
παρασταίνονται Ζωντανά σε ευθύ Λόψο. Στο πρώτο τµήµα της αφήγησης γίνονται οι 
συσιάσεις τῶν πρώων, του ιδιοκτήτη του πανδοχείου κα! του ανιψιού του, ενώ στη 
συνέχεια εμφανίζονται και τα άλλα πρόσωπα που πρωταγωνιστούν ,οι χαρακτήρες 
τῶν οποίων φωτίζονται κυρίως από των καταγῶὠψή κα! τη συµπεριφοράτους. 

Το απρόθλεπτο ψίνεται προθλέψιµο κα! στη συνέχεια πάλι απρόθλεπτο. Τη φα!νο- 
µενική πρεµία διασπά η παρουσία τῶν δύο νεαρών νεοναζισιών. Στόχος τους δεν 
είναι η εξόντώὠση τῶν «κατώτερων» παρευρισκομένων, αλλά η πομπώδης αναπα- 
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ράσιαση του «ένδοξου» παρελθόντος. Η οξύνοια του ιδιοκτήτη του πανδοχείου του 
εππρέπει να χειριστεί µε επιδέξιο τρόπο την κατάσιαση, μόλις αντιλαµθάνεται τις 
πραγματικές προθέσεις των απρόσκλητων εισθολέων. 

ἃ. Δομή: Πρόκεπαι ψια ένα κείµενο συνεμτικό ὡς προς το Χρόνο που µέσα από ένα 
τυχαίο περιστατικό κατορθώνει να φωτίσει πολλές απότις πλευρές ενός κοινωνικού 
και επικίνδυνου φαινομένου που χαρακτηρίζει την πανίσχυρη Γερμανία. Τα ψεγο- 
νότα εναλλάσσονται µέσα στο σύντομο χρόνοτης θροχερής νύχτας, ακολουθώντας 
µια ανοδική πορεία που συµθαδίζει µε την απρόσμενη ψυχολογική ένταση, την ο- 
ποία προκαλούν µε την παρουσία τους Οἱ νεαροί νεοναζί. 

4. Εκφρασιικά µέσα 
Μεταφορές: γλισιρούν στις δερµάτινες φόρμες, θροντές που κατρακυλούσαν µέ- 
σα στην αίθουσα, να ξεκαθαρίσει η κατάσταση, μίλησε κοµπιαστά, η φάτσα του µα- 
ψαζιού, να γυρίσουν ανάποδα τα πράγματα, 

Προσωποποιήσεις: Η νύχτα είκε προχωρήσει, οἱ δουλειές δεν πήναιναν καλά, ε- 
πίθεση κοινωνικής συνανασιροφής, απειλητικά θήµατα. 

Παρομοίωση: σαν να ξύπνησε από λήθαργο 

Εικόνες: Η τρομοκρατία που ψεµίζει το κείµενο, καθώς ξεκινά από τον απρόθλεπτο 
και παρανο]κό ρατσισμό, έρχεται σε αντίθεση µε την αρχική πρεµία της αφήγησης, ό- 
που περιγράφονται τα πρόσωπα και το σκηνικό του µπαρ στην πανσιόν του Βαγγέλη. 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Να επισηµάνετε τα σχόλια του Αφηγητή για το Μανόλη και τις ὅραστπριό- 
τητές του και να τις συγκρίνετε µετου θείου του Βαγγέλη. Πώς χαρακτηρί- 
Ζετε θείο και ανιψιό στην αρχή του αφπγήµατος και πώς στο τέλος του α- 
φηγήµατος; 

Απάντηση: 

Στην αρχή του αφηγήµατος ο αφηγητής παρουσιάζει µε σύντομο τρόπο τα πορτρέτα 
του θείου Βαγγέλη καιτου ανιψιού του Μανόλη. Ο πρώτος, είναι ένας προκοµµένος µε- 
τανάστης , που εδώ και πάνω από τριάντα χρόνια παιδεύεται να στήσει µια δουλειά στων 
ξένη χώρα και τελικά το κατορθώνει. Το ψεψονός της χηρείας και της ατεκνίας του τον 
κάνει να σκεφτεί ότι κατάλληλος θοηθός και στη συνέχεια διάδοχός του θα ήταν ο ψιος 
της αδελφής του, ο Μανόλης. 

Ο Μανόλης είναι ένας νέος τριάντα ετών που ως μετανάστης δεύτερης ψενιάς γνωρί- 
Ζει άπταιστα ψερµανικά. Αποδείκτηκε ανεπρόκοπος και επομένως ακατάλληλος για ο- 
ποιαδήποτε δουλειά στο πανδοχείο του θείου του. Ἡ µόνη του δραστηριότητα και απα- 
σχόληση είναι η συλλογή γραμματοσήμων, καρτ ποστάλ και σπιριόκουτων, πράγματα 
που του αποφέρουν κάποια κέρδη. 


ση 


ΠΕΖΟΓΡΑΦΙΑ 


Στη συνέχεια .όπως θλέπουµε από το επεισόδιο που εκτυλίσσετα! το συγκεκριµένο 
θροχερό θράδυ στο πανδοχείο µετους δύο νεαρούς νεοναζιστές,͵ ο θείος είναι Πιο φο- 
θισµένος, έτοιμος να χάσει την ψυχραιμία του, ενώ ο ανιψιός είναι πιο συγκρατηµένος 
και αναλαμθάνει πρωτοθουλία να έρθει σε συνεννόηση µετους δύο απρόσκβητους επι- 
σκέπτες. Χειρίσεται µε εξυπνάδα την κατάσταση, καθώς παρουσιάζει ως Ελθετό φίλοτου 
τον Τούρκο θαμώνα που προκαλείτην αγανάκτηση τῶν νεαρών. 

Μόλις αποκαλυφτεί ο παρανοϊκός σιόχος των νεοναζιστών, ότι δηλαδή ο Χώρος του 
πανδοχείου πρέπει να παραχωρηθεί ψια τΏ συνέντευξη ενός νεκρού απότο 1934 ομοῖ- 
δεάτη τους, ο θείος θα νιώσει ανακούφιση και θα προθυµοποιηπθεί να συµθάλει µε κά- 
θε τρόπο, ενώ ο Μανόλης, αντιλαμθανόµενος την τρέλα τῶν νεοναζί, θα αρνηθεί οποι- 
αδήποτε θοήθεια. 

Έτσι ο θείος παρά τη δουλοπρέπεια που Χχαραμτηρίζειτις πράξεις του αποδεικνύεται 
Φρόνιµος και συνετός ,Θέλοντας να αποφύψει οποιαδήποτε φασαρία που θα μπορούσε 
να προκαλέσει η παρουσία τῶν εξαγριώµένῶν νεαρών µε άγνωῶσιες συνέπειες για το 
πανδοχείο του που το είχε στήσει µετους κόπους µιας Ζωής. 

Ο Μανόλης, αν και .όπως προειπώθηκε, προσπαθεί να χειριστεί την κατάσταση µε 
κάποια τεχνάσματα, φαίνεται να µη Ζυγίζει τόσο πολύ τα πράγματα και έτσι δεν υπακού- 
ει στις υπαψορεύσεις τῶν ρατσισιών. ΄Ίσως το νεαρό της ηλικίας του, ίσως το ψεγονός ό- 
τι δε µόχθησε ο ίδιος για να στηθείτο πανδοχείο να εξηψούν το Λόψο που δεν είναι σε 
θέση να αντιμετωπίσει µε περισσότερη νηφαλιότητα τα πράγματα. 


2π: Με αφορμή τω συμπεριφορά τῶν δύο Γερμανών και τον τρόπο που ο αφη- 
νητής τους παρουσιάζει, να συζητήσετε το θασικό πρόθληµα που ανακύ- 
πτει. 

Απάντηση: 

Το πρόθληµα του νεοναζισμού στη Γερμανία φωτίζεται µέσα από το περιστατικό στο 
πανδοχείο του Βαγγέλη που ανασιατώνουν µετην παρουσία τους οι δύο Γερμανοί νεο- 
ναζιστές. Πρόκεπαι ψια ένα πρόθληµα που συνδέεται µε την πρόσφατη ψερµανική Ιστο- 
ρία. Οι μετανάστες τῶν µεταπολεµικών δεκαετιών στο τέλος του 2Όου αιώνα έχουν αυ- 
ξηθεί υπερθολικά και αυτό ανησυχείτους «ανώτερους φυλετικά» Γερμανούς, καθώς 6ε- 
ωρούν υπεύθυνους αυτούς τους ανθρώπους ψια τα προθλήµατα της ανεργίας, της υΠΟ- 
θάθµισης, της έλλειψης χώρου κ.ά. που µαστίζουν τη γερμανική κοινωνία. θλ. ΣΧΟΛΙΑ 
πραγµατολ. Ιδεολ. Ποβλπιστ.). Πολύ συχνά τα φαινόμενα ρατσιστικής θίας στη χώρα αυ- 
τή απασχολούν τα Μ.Μ.Ε. διεθνώς, καθώς ξενώνες µειανασιών ψίνονται σιόχοι εµπρη- 
στικών επιθέσεων, ενώ και οι ίδΙΟΙ Οἱ μετανάστες πέφτουν όλο και συχνότερα θύματα αυ- 
τής της βίας, υφιστάμενοι τη θία και τον εξευτελισμό. 


ἃπ: Πέρα από τω θίαιΠ συμπεριφορά να διερευνήσετε και την ιδεολογική στά- 
ση των δυο νεοναζιστών µε θάση συγκεκριμένες φράσεις του κειµένου, ό- 
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πως: « Καιρός να ξεκαθαρίσει Δίψο π κατάσταση» «Νομίζω, εγώ προσωπι- 
κά νομίζω πως µαζευτήκαµε πολλοί σ᾿ αυτήν τη χώρα» «Ο Κρίστιαν έκα- 
νε...και µελετημµένα» «Θέλω να θάλουµε τα πράγματα σε µια τάξη» «Σχε- 
διάζω µια Ευρώπη διπλή». 

Απάντηση: 

Η απάντηση στην ερώτηση αυτή συνδέεται άµεσα µε την απάντηση της προηψούµε- 
νης ερώτησης. Οι νεοναζιστές πιστεύουν ότι η κατάσταση που προκύπτει από την εισροή 
τῶν ξένων στη Γερμανία έχει ξεπεράσει τα όρια, καθώς οι ίδιοι οι ντόπιοι ασφυκτιούν µέ- 
σα στα σύνορα της ίδιας τους της πατρίδας. 

Θα πρέπει οι ίδΙΟΙ οι νεοναζιστές «ένθερμοι πατριώτες» να αναλάθουν πρωτοθουλία, 
για να µπουν όλα πάλι σε µια τάξη. Όπως διαφαίνεται από τη σύντομη έκθεση της Ι1δε- 
ολογίας τους στο κείµενο, κάτιτέτοιο µπορείνα εππευχθεί µόνο, αφού οι ξένοι ψυρίσουν 
στις πατρίδες τους και ψίνουν εκκαθαρίσεις από το ξένο στοιχείο, όχι µόνο στη Γερμα- 
νία, αλλά και σε ολόκληρη την Ευρώπη. Το αποτέλεσµα, κατά την ιδεολοψία τους πάντα, 
θα είναι µια Ευρώπη εθνικά καθαρή και οµοιοψενής που θα κατοικείπαι από αμιγώς Ευ- 
ρωπαίους πολίτες. 

Πρόκεπαι θέθαια ψια την αναθίώση της ναζιστικής- χπλερικής ιδεολογίας που αφο- 
ράτην καθαρότητα καιτην ανωτερότητατης αρείας φυλής, στην οποία ανήκει καιτο γερ- 
µανικό έθνος. Ένα καθαρό ψερµανικό έθνος πρέπει να κυριαρχήσει στον κόσµο που θα 
αναλάθει να εξαλείψει κάθε µη άρειο στοιχείο, ενώ θα δηµιουργήσειτις συνθήκες εκεί- 
νες που θα εππρέψουν τη δηµιουργία του χιλιόχρονου άρειου πολπισμού. Τα αποτελέ- 
σµατα αυτής της ιδεολογίας είναι γνωστά, καθώς ο κόσμος οδηγήθηκε σε έναν απότους 
αιματηρότερους πολέμους. 


8π: Ποια η οπτική γωνία του αφηγητή και ο στόχος του πίσω από την αναπα- 


ῥράσταση της σκηνής µετους Γερμανούς; 
Απάντηση: 


Το κείµενο αποτελεί σαφώς καταγψελία της ρατσιστικής Βίας και τρομοκρατίας που 
διαταράσσειτις αρμονικές σχέσεις των ανθρώπων, ανεξάρτητα αν ανήκουν σε άλλη φυ- 
λή ή ασπάζονται άλλο θρησκευτικό δόψµα. Η τάση να επιρρίπτονται οι ευθύνες στους ᾱ- 
δύναµους της κοινωνίας ψια όλατα δεινά που την πλήττουν, όχι µόνο στηρίζεται στο Ψψεύ- 
δος, αλλά αποτελεί ταυτόχρονα τη µεψαλύτερη διαστρέθλώωση και παραμόρφωση της α- 
Ἀήθειας. Οι μετανάστες της Γερμανίας συνέθαλαν κατά πολύ στην οικονομική ανόρθω- 
ση της χώρας που έπεπα από δύο εξανιλητικούς πολέμους είχε φτάσει στην αποτελµά- 
τώση. 

Ο αφηγητής µέσα από το περιστατικό του πανδοχείου µετους νεοναζιστές προσπαθεί 
να φωτίσει πλευρές ενός κοινωνικού φαινομένου που έχει λάθει ανησυχητικές διαστά- 
σεις. Η θία και ο καταναγκασµός αποτελούν χαρακτηριστικά ενός φονικού κοινωνικού 
και εθνικιστικού ρατσισμού. Παράλληλα ο παραλογψισµός και Π παράνοια που Χαραπτη- 
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ρίζουν το ρατσιστικό κίνημα είναι στοιχεία που υπαϊνίσσεται ο αφηψητής µέσα απότην πα- 
ρανοϊκή αξίωση των νεοναζισιών να τους παραχωρηθεί ο Χώρος του πανδοχείου Προ- 
κειµένου να οργανώσουν την τηλεοπτική συνέντευξη ενός νεκρού προσώπου, ενός ηγέ- 
τη που δολοφονήθηκε εξήντα χρόνια πριν. 

Η παρουσία τῶν οπαδών τέτοιων ιδεολογιών προκαλείτον τρόμο σε κάθε ποβλιπισµέ- 
νο άνθρωπο που θα πρέπει όµως να αντισταθεί. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


ἆπ: Για ποιο Λόγο πιστεύετε ότι ο Μανόλθης προσπάθησε να παρουσιάσει τον 
Τούρκο θαµμώνα του πανδοχείου ὡς Ελθετό στους νεαρούς νεοναζιστές; Να 
λάθετε υπόψη των παρατήρηση του Εριστιάν ότι κανένας πολιισµένος άν- 
θρωπος δε θα είχε τόσα παιδιά. 


2; Πιστεύετε ότι το φαινόμενο του ρατσισμού αποτελεί αποκλειστικό προνό- 
μιο της γερμανικής πραγματικότητας; Στην Ελλάδα παρατπρούµε ανάλογα 
φαινόμενα; 
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ΑΠΟ ΤΟ ΣΤΟΜΑ ΤΗΣ ΠΑΛΙΑΣ 
ΠΕΜΙΝΟάΤΟΝ 


Γιάννης Πάνου 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο του 


Ματάγεται από την Τρίπολη Αρκαδίας, όπου και γεννήθηκε το 1946. Σπούδασε στην 
Πολυτεχνική Σχολή της Θεσσαλονίκης, όπου και έζησε από τα φοπητικά του Χρόνια έ- 
ως το 1956, οπότε και εγκαθίσταται στην Αθήνα. [Πέθανε το 1996. 

Το 1971 εμφανίστηκε στα ελληνικά γράµµατα µε τΏ συμμετοχή του στα Νέα Κεῄίιε- 
να. Έργα του είναι : Από το στόμα της παλιάς Εεπιἰπαίοη (1961), ἱστορία µεταµορφώ- 
σεών(19566). 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το κείµενο που ακολουθεί αποτελεί απόσπασμα από το µυθιστόρηµα Από το στόμα 
της παλιάς Βοππἰηαίοη. Πρόκεπαι ουσιαστικά για ένα µικρό δοκίμιο που ασχολείαι µε 
την πορεία της γραφής και την εξέλιξή της από το δηµιουργό- συγγραφέα, όπως εΠΏρε- 
άζεται από τα προσωπικά θιώµατα και παραστάσεις. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Η αφήψηση ξεκινά µετις συστάσεις ψια το Δημήτριο, ένα συγγραφέα, και µε την ᾱ- 
ναφορά στον προσωπικό του δεσμό µε κάποια Ελένη που κράτησε γύρω στα δέκα χρό- 
νια, από το 1992 έως το 1945 περίπου. 

Η τραγική κατάληξη αυτού του δεσμού-το Ζευψάρι χώρισε- τον οδήγησε σιην εσῶ- 
στρέφεια και τη στέρηση πολλών άλλων πραγμάτων που έδινε το δικαίωµα στους υΠΟ- 
Ἀοίπους να τον ταυτίζουν µε ερηµίη. Έτσι ο Δημήτριος απομακρύνθηκε από οικείους 
και πατρίδα. 

Μια σειρά από παλιότερες και νεότερες συγκυρίες, όπως η απώλεια της µητέραςτου, 
ο Παπαθόδωρος που τον επηρεάζει στα πρώτα χρόνια της Ζωής του, η γνωριμία του µε 
το Δελμούσζο κατά τΏ διάρκεια των σπουδών του στην Αθήνα και ο θάνατος των αδελ- 
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Φφώντου, τον οδηψούν σε έναν ιδιότυπο κοσμοπολίικο τρόπο Ζωής, καθώς αρνεῄίαι την 
πατρίδα και Ζει σιην Αλεξάνδρεια καιτο Κάιρο µέσα σε ένα ευρωπαϊκό περιθάλλον που 
αναμιγνύεται µε τον αέρα της Ανατολής. 

Ο Δημήτριος θα στραφεί στη συγγραφή και πρώτα πρώτα στην πρόζα, όπου θα δεχτεί 
τις επιρροές του Παπαδιαμάντη, αλλά θα τον ξεπεράσει στο επίπεδο της χρήσης της ψλώσ- 
σας και στην ευχέρεια να χρησιμοποιείτην πένα µε καυστικό τρόπο. 

Τα πρώτα του ποιήματα, οµοιοκατάληκτα τετράστικα, υμνούν τη φύση. Στη συνέχεια 
όµως οι ερωτικές περιπέτεΙες και η δολοφονία του αδελφού του Θόδωρου θα τον σιρέ- 
ΨεΙ σε µια άλλη διάθεση, όπου κυριαρχεί Π αγωνία του θανάτου. 

Τα προσωπικά ημερολόγια του Δημήτριου αποτελούν τα ανεππήδευτα προϊόντα που 
αποκαλύπτουν την ίδια του τη Ζωή, καθώς µέσα από αυτά πληροφορούμαστε σε Ζωνια- 
νό ανεπεξέργασιο Ἀόψοιτις εµπειρίες του συγγραφέα που συχνά συνδέονται! µε τα ενύ- 
πνια οράµατάτου, δηλαδή τα όνειράτου, στα οποία δεχόταν τις επισκέψεις γνωστών και 
προσφιλών προσώπων. Αυτό πάντως που προκαλεί εντύπωση είναι η πολύπλευρη προ- 
σωπικότητα του συγγραφέα. 

Η χρήση του ονείρου ὡς πρώτης συγγραφικής ύλης δεν αποτελεί πρωτοτυπίατου Δη- 
µητρίου, αλλά χρησιμοποιήθηκε πολλαπλά από την αρχαιότητα ὣς τις µέρες µας στην 
παγκόσμια λοψοτεχνία, από τον ΄Όμπρο ὠςτους Βυζαντινούς καιτο Σαίξπηρ ή ακόµη και 
ὥς τους μοντέρνους ποιητές. Η διαφορά στο Δημήτριο έγκεπαι στο ψεγονός ότι τα ενύ- 
πνιά του δεν είναι προφητικά, αλλά αποτελούν κυρίωῶς τόπους, όπου επανέρχονται κα- 
ταστροφικές μνήμες του παρελθόντος, ξύνοντας παλιές πληψές του συγγραφέα. 

Η αφήγηση θα κλείσει µε ένα από αυτά τα όνειρα του Δημητρίου που το ακούμε α- 
πό τον {διο σε α΄ πρόσωπο. Βρίσκεται στην Αίγυπτο, όπου εργάζεται ὡς δάσκαλος, όταν 
τον επισκέπτεται ο σκοτωµένος αδελφός του Μανόλης. ΄Έπεπα από µια σύντομη κουθέ- 
ντα , κατά των οποία ο νεκρός αδελφός συμθουλεύει το συγγραφέα να μείνει στην Αί- 
γυπτο, Κοντά στο Νείλο, ο συγγραφέας θλέπειτο Μανόλη να ανταµώνει µε τον άλλο νε- 
κρό αδελφό, το Θόδωρο και να χάνονται µαζί. Σ1Ώ συνέχεια το όνειρο συνεχίζεται µε το 
συγγραφέα να θρίσκεται πάνω σε ένα ποταµόπβλοιο του Νείλου, στο οποίο επιθαίνει και 
η παλιά του αγαπημένη. Ξαφνικά η κοπέλα θα θουτήξει στα νερά του ποταμού µε κίν- 
δυνο να πνιψεί. 





6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


Ποπαϊπσέοπα: παλιά µάρκα γραφοµηχανής που πήρε το όνοµα του εφευρέτη της, Βρθπῃ- 
ΙΠαΙΟοΗ, ο οποίος την ανακάλυψε στοτέλοςτου 19ου αιώνα, µαζίµετο οπισθοψεµέςτου- 
Φέκι. Το στόμα της Βοπηἰπαίοη είναι η ίδια η γραφομηχανή. 

Ἐσωστρέφεια: κατάσταση κατά την οποία το άτοµο στρέφεται στον εσωτερικό του κό- 
σµο και αρνεῄαι των κοινωνικά επαφή. 

Συνειδησιακή ροή: πρόκεπαι ψια την καταγραφή των υποκειμενικών εντυπώσεων και 
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τῶν ονειρικών κατασιάσεων µε αφορμή τα εξωτερικά ψεψονότα, χωρίς κάποια εππή- 
δευση στο Λόψο. Οι κρίσεις όµως είναι πάντοτε προσωπικές, έτσι όπως τις ορίζει η 
συνείδηση του ατόμου. Πρόκεπαι για µια υποκειμενική ρεαλιστική προσέγγιση της 
πραγματικότητας. 

ἹΜοντερνιστικός: νεωτεριστικός, µονιέρνος, που ακολουθεί πιστά τα ρεύματα της µόδας. 

Πλαστοί:; φανταστικοί, όχι αληθινοί. 

Κυνουρία: περιοχή της Αρκαδίας. 

Στοικχειώὠμµένος: που έχει φαντάσματα. 

Εναβλλάσσομαι: εμφανίζοµαι διαδοχικά. 

Ερηµίτης: αυτός που Ζει στην έρηµο, ο ασκητής, εδώ μεταφορικά , ο μοναχικός. 

Κοσμοκαβδόγερος: αυτός που δέχεταιτο μοναχικό σχήμα, αλλά δεν απαρνείπαιτην κοι- 
νωνία και Ζει ανάμεσά της. Χαρακτηριστικό παράδειγµα υπήρξε ο ΑΛ. Παπαδιαµά- 
ντης, ενώ ο Περάνθης χρησιµοποιείτον τίΛλο : «Ο κοσµοκαλόψερος» στο θιθΛλίο του 
που αναφέρεται στον Παπαδιαμάντη. 

ἹΜισογύνης: αυτός που µισείτις γυναίκες. 

ἹΜικρότηωτα: µικροπρέπεια. 

Σύμθαση;: το κατεστημένο, το καθιερωμένο. 

Εποππικά: συνολικά, σφαιρικά. 

Αδυσώπητα; ανυποχώρητη. 

Απρόσιτο: απλησίαστο. 

Δεθμούσζος: ΑΛ. Δελμούσος (18650 - 1956). Ὑπέρμαχκος της δημοτικής , ιδρυτής του 
Παρθεναγωγείου στην Αργαλασιή Βόλου κα!του Εκπαιδευτικού Οµίλου. Μαζί µετο 
Γληνό και τον Τριανταφυλλίδη αγωνίστηκε για την καθιέρώση της δηµοτικής στη δι- 
δασκαλία. Διετέλεσε διευθυντής του Μαράσλειου διδασκαλείου και το 1929 εκλέ- 
ΧΙΏηΚε καθηγητής της Παιδαγωγικής στο πανεπιστήμιο Θεσσαλονίκης. 

Ένραψε Το Κρυφό Σχολειό, Δημοτικισμός και Παιδεία, Μελέτες και πάρερψα, Σαν 

παραμύθι κ.α. 

ΚοσμµοπολίτικΏ χροιά στην επαρχιώτικΏ πθική του: εννοεί ότι οι αναζητήσεις του 
τον οδήγησαν σε ένα διεθνισµό που του επέτρεψαν να δει πιο πέρα από τα όρια της 
επαρχιώτικης νοοτροπίας. Ο κοσμοπολπισµός χαρακτηρίσειτους λεγόμενους πολίες 
του κόσμου, ανθρώπους µε πνεύμα προσαρµοσιικότητας στις διαφορετικές νοοτρο- 
πίες και καταστάσεις, καθώς έχουν ψαλουχηθεί µε την ανεκτικότητα καὶ τη διάθεση 
αποδοχής του πολπισµικά διαφορετικού. Ο όρος « πολίης του κόσμου» (οἴονθη ἅιι 
πποπάθ) καθιερώθηκε από το κίνηµα του γαλλικού Διαφωτισμού το 18ο αιώνα , αν 
και ὡς έννοια υφίσταται ήδη από την αρχαιότητα. 

Συµπαιγνία: συνωμοσία και τέχνασμα κάποιων που έχει στόχο την εξαπάτηση κάποιου 
ή κάποιων άλλων. 

Ἐρατούσα: που επικρατεί. 
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Νωχέθλεια: έλλειψη δραστηριότητας, νωθρότητα, το ραχάτι της Ανατολής. 

Σκιαθίπς: εννοείτον ΑΛ. Παπαδιαμάντη, τον άγιο, όπως έχει Χχαραμτηριστεί, της ΠεΖΟ- 
νραφίας µας. Γεννήθηκε στη Σκιάθο όπου και πέθανε (1551-1911). Σπούδασε στη 
Χαλκίδα, τον Πειραιά καιτην Αθήνα , όπου λόγω της φτώχειας του δεν κατόρθώσε 
να ολοκληρώσειτις σπουδές του στη Φιλοσοφική Σχολή. 

Γιος παπά ήταν επόμενο το Λοψοτεχνικό του έργο να διαπνέεται από µια θρησκευτι- 
κότητα και ένα πνεύμα σεµνό, έντονα χριστιανικό. Η χρήση της γλώσσας µε έντονα αρ- 
χαιοπρεπή στοιχεία αναδεικνύει το γλὠσσικό του τάλαντο. 

Έρνα του είναι Η Φόνισσα, Π Γυφτοπούλα, Οι έµποροι τῶν εθνών, Χριστουγεννιά- 
τικα, Πρωτοχρονιάτικα, Πασχαλινά ενώ δε Λείπουν και οι μεταφράσεις ξένων συνγρα- 
Φφέων στα ελληνικά. 

Κουτοπόνπηρος: ο αφελής, ο υστερόθουλος που µε ανόητα τεχνάσματα προσπαθεί να 
κερδίσει. 

Ξόρκια: εξορκισµοί, µαγικά αποτροπαϊκά λόψια και προσευχές γιατων εκδίωξη του κακού. 

Νεραϊδοπηγές: πηψές, όπου συχνάζουν οι νεράιδες. 

Χαμπβός τόνος: εννοείτη σεμνότητα. 

Ασύθῤληπτωη γλωσσικά ευλυγισία: αξεπέραστη ικανότητα στο χειρισμό του Λόγου και 
της ψλώσσας. 

Ομοιοκατάθηκτα τετράστιχα: ποιήματα τεσσάρων στίκὠων που χαρακτηρίζονται από τη 
ρίµα, την ομοιοκαταληξία. 

Λασιές φυλῥωσιές: πυκνά φυλλώματα. 

Φτέρες: ποώδες φυτό στο ύψος του θάµνου. 

Ερωτόθηπτος: αυτός που Ζει για τον έρωτα. 

Κωνσταντίνος Καθάφης: ο γνωστός Έλληνας ποιητής της Αλεξάνδρειας(1563-1935). 
Η ποίησή του απομακρύνεται από τα σολωµικά πρότυπα κα! φέρει έναν αέρα ευρῶ- 
παϊκό που συνδυάζεται µε το πνεύμα της ελληνικής ιστορίας σε όλες τις περιόδους. 
Η γλώσσα του είναι ιδιόρρυθµΗ, ενώ το ύφος του συχνά δυσνόητο. Ταξίδεψε πολύ 
και ψια αυτό μεταφέρει το κοσμοπολίτικο ύφος στο ποιητικό του έργο που είναι συ- 
γκεντρωμµένο σήµερα σε έναν τόμο υπό τον τίτλο «Ποιήματα». Είναι από τους Λίους 
Έλληνες που έγιναν ευρύτατα γνωστοί µε το έρψο τους στο εξωτερικό. Πέθανε σιην 
Αθήνατο 193259, ενώ Π σορός του μεταφέρθηκε και τάφηκε στην Αλεξάνδρεια. 

Κουφότητα: το να είναι κανείς κουφός, η αδυναμία ακοής. 

Λαγνεία: τάση ψια φιλήδονες απολαύσεις της σάρκας. 

Λογοτεχνικό ντύµα: Λογοτεχνική επένδυση, κάλυμμα. 

Πλαθωρικός: ο άφθονος, ο πλεονάζων. 

Ανορθόδοξη στίξη: όταν η στίξη δε χρησιµοποιεία! µε ορθολογικό τρόπο, όχι σωστή 
στίξη που να διέπεται από τους γραμματικούς κανόνες. 

Λιάλογοι ελλειπτικά µεταφερμµένοε: διάλογοι που μεταφέρονται σε ελλειπτικό λόγο, 
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όπου Λείπουν κάποιοι από τους θασικούς όρους της πρότασης, όπως το υποκείµενο 
ήτο ρήμα, κάτι που είναι πολύ συνηθισμένο στον καθημερινό προφορικό Λόψο: για 
παράδειγµα: « Τι κάνεις;» και όχι « Εσύ τι κάνεις; ή «ΓΠΠοιος ήρθε; Ο Νίκος» και όχι 
«ΓΠοιος ήρθε; Ηρθε ο Νίκος». 

Ατζέντα: ημερολόγιο τσέπης που συχνά χρησιμεύει και ὡς σημειωματάριο και ευρετή- 
ριο ονομάτων. 

Ενύπνιο: το όνειρο. 

Προσφιλείς νεκροί; αγαπημένα πρόσωπα που έχουν πεθάνει. 

Επέκεινα κατάσταση: στον άλλο κόσµο. 

Ποθυσχιδής: πολυµερής, πολύπλευρος. 

Πρισµατικός: που έχει σχήμα πρίσµατος, µεταφορικά, ο πολύπλευρος, ο πολυεπίπεδος. 

Εκπορθώ: κυριεύω µια πόλη µε πολιορκία, ψενικά κατακτώ. 

Κλοιός: ότι περισφίγγει κάτι άλλο κα! το περιορίζει σε στενό Χώρο, ώστε να µην µπο- 
ρεί να αντιδράσει κινητικά. 

Κοβασμένος: ο αµαρτώωβός, ο διεφθαρµένος. 

Κόμης: ταλος ευψένειας κατά το Μεσαίωνα. 

Σάουθάµπτον: πόλη και λιμάνι της νότιας Αγγλίας στη θάλασσα της Μάψχης, Κοντά στο 
Πόρτσμουθ, όχι πολύ µακριά απότο Λονδίνο καιτο Μπράπον. Αποτελεί µία από τις εἰ- 
σόδουςτης Βρετανία για όσους ταξιδεύουν από την ηπειρωτική Ευρώπη µέσω Γαλλίας. 

Συρφετός: πλήθος ανθρώπων, ο όχλος. 

Αδήριτος: ακαιαµάκχητος, ακατανίκητος. 

Εκ του ασφαλούς: χωρίς ρίσκο, µε ασφάλεια. 

Μικρός φτερώωτός θεός: ο φτερωτός θεός του έρωτα που αναπαρίσιατα! µε τΏ µορφή 
μικρού παιδιού και που κατά των ελληνική μυθολογία θεωρούνταν γιος της Αφροδί- 
της κα! του Άρη. 

Ὑποταχατικός: που υποτάσσεται στην υπηρεσία κάποιου. 

Ομικλώδη πετάσµατα: σκιερό παραπέτασμα, κουρτίνα που καλύπτει ότι µπορεί να 
συµθαίνει πίσὠ από αυτή, 

Βύθος: το θύθισμα, η άθυσσος, ο θυθός. 

ψαύοντας: χαϊδεύω ψηλαφώντας ελαφρά µετις άκρες τῶν δακτύλων. 

Έμειναν κρεµασμµένες στον αέρα: έµειναν µετέωρες, δεν ολοκληρώθηκαν. 

Μόλο που: αν και 

Κοντοστέκομµαε; διστάζω, σταµατώ τα θήµατά µου απότομα. 

Θέριεφε ο καθογερισµός: άκµασε η µονασιική Ζωή. 

Θωρεί: κοπάζει. 

Τα άσπρα του ματιού; χῶὠρίς την κόρη και την ίριδα. 

Κόπη: γωνία. 

Αναδεύοντας: αναιαράσσονιας, ανακατεύοντας. 
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Ψ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά - Ποβιτιστικά σχόλια 


Το κείµενο επιχειρεί µια εσωτερική µατιά στον κόσµο των συγγραφέων. Με αφορμή 
το Δημήτριο, ένα κράµα συνγραφικής τεχνικής, ο ανώνυμος αφηγητής περιγράφει τη 
μεθοδολογία της συγγραφής που υπανορεύετα! κυρίῶς από µία εσωτερική ανάγκη και 
συνδέεται µε τα προσωπικά θιώµατα. 

Η εσωστρέφεια και η ονειρική ατμόσφαιρα υπογραμµίζουν τα χαρακτηριστικά της σχο- 
Ἀής της Θεσσαλονίκης, που έχει επηρεάσει το Γιάννη Πάνου, έτσι όπως αυτή εμφανίζεται 
και εξελίσσεται µετά το 1930 και µε κύριο φορέα της το περιοδικό, Μακεδονικές Ημέρες, 
ενώ πρωταρχικοί συνεργάτες υπήρξαν ο Στέλιος Ξεφλούδας, ο Γιώρψος Δέλιος, ο Αλκι- 
θιάδης Γιαννόπουλος και ο Νίκος Γαθριήλ Πενιζίκης. 

Στο κείµενο που εξετάζουμε σκοπίµως γίνεται αναφορά στους πατέρες της ελληνικής Λο- 
γοτεχνίας, όπως είναι ο Παπαδιαμάντης, ο Καθάφης, ο Νίκος Μαχιπσης ὡς ένας πολλά υ- 
ποσχόµενος συγγραφέας πουτην πορεία του ανέκοψε ο πρόώρος θάνατόςτου, ενώ στοτέ- 
Ἄος του αποσπάσματος αισθητή είναι η παρουσία του Στρατή Τσίρκα, των οποία υπαϊνίσσε- 
τα! ο συγγραφέας. Έτσι, ο Δημήτριος δεν είναι ένα υπαρκτό Πρόσωπο της ελληνικής Λο- 
ψοτεχνίας, αλλά συνοψίζει στο πρόσωπό του τις κυρίαρχες τάσεις της, έτσι όπως διαµορ- 
Φώνονται στα τέλη του 19ου και στην πορεία του 2Όου αἰώνα. Ωστόσο, το ψεγονός αυτό σε 
τίποτα δε µειώνειτην αυτονοµίατου Δημήτριου ὡς ολοκληρωμένου συγγραφέατης εποχής. 

Κατά αυτόν τον τρόπο ο αφηγητής στέκεται! στα κρίσιμα σηµεία της σύγχρονης ελληνικής 
Ἀογοτεχνίας, έτσι όπως αυτή διαπλάθετα!ι κάτω από τΏ σκέπη τῶν ταγών της, καθώς εκείνοι 
μπορούν να διαμορφώνουν πρότυπα και συνειδήσεις ψιατους νεότερους συναδέλφουςτους. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 
ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


1π ενότητα: «Είναι αλήθεια...του πεπρωμένου του» : η τραψική κατάληξη της δεκάκρο- 
νης σχέσης του Δημήτριου που έκλεισε µε ένα σκληρό χωρισμό, ίσως εξαπίας του 
θανάτου της αγαπημένης, τον οδήψησε στην εσωσιρέφεια καιτην απομάκρυνση από 
πολλές µικρές καθημερινές απολαύσεις. 

2π ενότητα: «Είναι σχεδόν ιδανική... νώχέλειατης ανατολής» : µια σειρά από συγκυρίες, 
όπως η παιδική του ορφάνια από µάνα, ο θάνατος προσφιλών του προσώπων ή η 
γνωριµία του µε εξέχουσες προσωπικότητες της διανόησης, όπως ο Δελμούσος, θα 
οδηψήσουν το Δημήτριο να εγκαταλείψει την Ελλάδα και να Ζήσει µια κοσµοποβλίτι- 
κη ατμόσφαιρα στην Αίψυπτο. 

Ἆπ ενότητα: «Από νωρίς επιδίδεται στο γράψιµο...ότι αποτελείτο κέντροτου» : ο Δημή- 
τριος δοκίµασε πολλά είδΏ συγγραφής, πρόζα, ποίηση και σημειώσεις ημερολογίου. 
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Από τα προσωπικά του ηµερολόψια αντλούμε τις περισσότερες πληροφορίες για τη 
Ζωή του. Το ενδιαφέρον κεντρίζουν οι αφηγήσεις ενυπνίων µε οράµατα προσφιλών 
προσώπων που επισκέπτονται τις νύχτες το συγγραφέα στον ύπνο του. 

4η ενότητα: «των παγκόσμια Λοψοτεχνία...µέσα στην αγωνία της νύχτας» : το όνειρο χρη- 
σιµοποιήθηκε από πολλούς µάστορες του λόψου στην παγκόσμια Λογοτεχνία. Στο Δη- 
µήτριο όμως το όνειρο είναι εφιαλτικό, καθώς αποτελεί πεδίο συγκρούσεων ανάµεσα 
στον ίδιο και στις αναμνήσεις του. Οικεία πρόσωπα τον επισκέπποντα! από το παρελθόν. 

σΏ ενότητα: «Αψωνία...ούτε το ναι οὔτε το όχι» : σε α΄ πρόσωπο ο Δημήτριος θα αφη- 
γηθεί ένα ενύπνιο µε πρωταγωνιστές τα νεκρά του αδέλφια και π αγαπημένη του. Ο 
τόπος δράσης είναι η Αίψυπτος 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Γλώσσα: Η γλώσσατου κειµένου είναι απλή, σύψχρονη δημοτική µε ένα Λεξιλόψιο 
εππηδευµένο που προσδίδειτο απαραίπητο ύφος δοκιµίου, κάτι που αποτελεί και το 
στόχο του συγγραφέα σε ό,τι αφορά το πρώτο τµήµα του αποσπάσµατος. 

2. ΄ΊΎφος: Η αφήγηση σε αυτό το τµήµα ψίνεται σε γ΄ πρόσωπο, ενώ όταν περνάμε στο 
όνειρο του Δημήτριου, στο τέλος του κειµένου, µαθαίνουµε τα πάντα σε πρώτο α- 
Φφηγηματικό πρόσωπο. Το λεξιλόψιο που χρησιµοποιείαι εδώ ,αν και απλό, κατορ- 
θώνει να πλάσει την απαραίητη ονειρική ατμόσφαιρα της παραίσθησης του συγ- 
νραφέα. Τα ενύπνια αποτελούν την πραγµατικότητά του, καθώς πρόκεπαι ψια Ζ- 
ντανές αναμνήσεις αγαπημένων προσώπων. 

ὃ. Δομή: Π αφήψηση κόθεται Λοιπόν στα δύο, στην αρχή ένας ανώνυμος αφηψητής 
σκιαγραφείτο ποριρέτο του συγγραφέα Δημήτριου, ενώ στη συνέχεια αφήνει τον {- 
διο το Δημήτριο να μιλήσει απευθείας για τα όνειράτου. Το πέρασμα είναι ανεπαί- 
σθητο, καθώς το όνειρο αποτελείτο συνδετικό κρίκο επέχοντας τΏ θέση του ΛάΙΘ- 
µοτίθ στην αφήψηση ΄Ετσι το αποτέλεσµα είναι ικανοποιητικό και η αφήγηση συνε- 
πτική, ενώ το γεγονός ότι κυριαρχεί το όνειρο δε θλάπτει καθόλου την αξιοπιστία 
του κειµένου, επιθεθαιώνοντας τον κανόνα ότι, κι αν ακόµη ο συνγραφέας αφηγεί- 
ται τα όνειρά του, είναι υποχρεωμένος να Λέει πάντα αλήθειες. Εξάλλου, ο Δημή- 
τριος δεν είναι ένα πραγµατικό πρόσωπο, καθώς αποτελεί το τέχνασμα και την ᾱ- 
Φορμή για το Γιάννη Πάνου να σταθεί σε ό,τι θεωρεί σηµαντικό στη σύγχρονη ελ- 
Ληνική Λογοτεχνική πραγματικότητα. 

4. Εκφρασιτικά µέσα 
Μεταφορές: επιπόλαιους χαρακτηρισμούς, κλείστηκε σε έναν αυσιηρό κόσµο, το 
δεύτερο χτύπημα της μοίρας, Οἱ φῶνές και οι κινήσεις έμειναν κρεµασµένες, 
Προσωποποιήσεις: στων ταπείνώση που φέρνει το έγκληµα, θα περπατήσουν σε 
Ἀίψο οἱ σκιές τους. 


ΠΕσοτΕδι 


Μετωνυµία: Σκιαθίης 

Εικόνες: Οι Ζωντανές εικόνες ψεννιούντα! και πεθαίνουν στα οράµατα του Δημή- 
τριου. Ο Νείλος, η Αίψυπτος το Πλοίο καιτα αγαπημένα πρόσωπα συνθέτουν την πιο 
Ζὠνιανή εικόνα στο τέλος της αφήγησης. 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Το κεφάλαιο απαρτίζεται από δύο χωριστές αφηγήσεις. Αφού τις εντοπί- 
σετε, να απαντήσετε στις εξής ερωτήσεις: ποιοι είναι οι δύο αφηγητές; Ποι- 
ες διαφορές παρουσιάζουν στην αφήγηση, πώς συνδέονται μεταξύ τους οἱ 
δύο αφηγήσεις; 

Απάντηση: 

Η πρώτη αφήγηση καταλαµθάνει το µεγαλύτερο τµήµα του κεφαλαίου: «Είναι αλή- 
θεια...µέσα στην αγωνία της νύχτας». Η δεύτερη αφήψηση καταλαµθάνει το τελευταίο 
τµήµα του κεφαλαίου : «Αγωνία όλη νύχτα...ούτε το ναι ούτε το όχι». 

Κατά την πρώτη αφήψηση ένας «δοκιμιογράφος» ο ίδιος ο αφηγητής προσπαθεί µε 
ὄφος ακαδηµαϊκό και µε την τεχνική της παρουσίασης να σκιαγραφήσει το πορτρέτο ε- 
νός συγγραφέα, του Δημήτριου. Το τρίο αφηγηματικό πρόσωπο κυριαρχεί, όπως συµ- 
θαίΐνει στο δοκιµιακό είδος. Η γλώσσα είναι προσεγμένη, ενώ η διάταξη των στοιχείων 
που αναλύονται ακολουθείτις επιαψές της επιστημονικής προσέγγισης. Με απλά λόψια 
ο αφηγητής από τη θέση του παρατηρητή εκθέτει απόψεις που αφορούν τΏη φυσιογνῶ- 
µία και τη συγγραφική ιδιότητα του Δημήτριου. 

Κατά τΏ δεύτερη αφήγηση ο ίδιος ο Δημήτριος αφηψείαι σε πρώτο πρόσωπο την ε- 
µπειρία του από ένα ενύπνιο, όπου προσφιλή του πρόσωπα που έχει αποχωριστεί για πά- 
ντα πρωταγωνιστούν σε ένα σκηνικό που έχει σημαδέψει τη Ζωή του συγγραφέα, την Αί- 
γυπτο. Η αφήψησή του είναι απλή και δανείζεται τον καθημερινό λόψο µε σύντοµους Ζῶ- 
ντανούς διαλόγους που αναπτύσσονται ανάµεσα στο Δημήτριο και τα άλλα πρόσωπα. Ο 
χώρος και ο Χρόνος αν και περιορίζονται σε µια στιγμιαία συνάντηση στο Νείλο παίρνουν 
διαστάσεις ονειρικές και οι εναλλαγές είναι απότοµες, όπως συµθαίνει στο όνειρο, το οΟ- 
ποίο συνδέει εξάλλου τις δύο αφηψήσεις. 

Στοτέλος της πρώτης αφήγησης ο αφηψητής εξηγεί ότιτα ενύπνια του Δημητρίου δεν 
είναι προφητικά, αλλά συνδέονται αποκλειστικά µε τα προσωπικά του θιώµατα, αφήνο- 
ντας κατά το πέρασμα στη δεύτερη αφήψηση τον ίδιο το Δημήτριο να αφηψηθεί ένα τέ- 
τοιο ενύπνιο. 


2π: Για τα δηµιουργία της λογοτεχνικής προσωπικότητας του Δημητρίου ο Γιάν- 
νης Πάνου χρησιμοποιεί πορτρέτα ορισμένων Λογοτεχνών. Τα δύο κατονο- 
µάζοντα!ι και το τρίτο λανθάνει. Το λανθάνον πρόσωπο είναι πιθανόν ο Στρ. 
Τσίρκας. Αφού µεβλετήσετε προσεκτικά το κείµενο, το εισαγωγικό σημείωμα 
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και τα σχόλια, να απαντήσετε στις εξής ερωτήσεις: α) Τι ενισχύει των υπόθε- 

ση ότι το Δανθάνον πρόσωπο είναι ο Στρ. Τσίρκας και ϐ) τι κοινό έχουν οἱ 

τρεις λογοτέχνες µε τΏ Ζωή, το χαρακτήρα και το έργο του Δημητρίου; 
Απάντηση: 

Οι δύο Λογοτεχνικές προσωπικότητες που δεσπόζουν στο κείµενο: είναι ο ΑΛ. ΓΠα- 
παδιαµάντης και ο Κων. Καθάφης. Πρόκεπαι ψια τους πατέρες της ελληνικής πεζοψρα- 
φίας και ποίησης αντίστοιχα. Για αυτό το Ἀόψο ο Δημήτριος ὡς εκπρόσωπος των νεότε- 
ρων Ελλήνων Λογοτεχνών δέχεται τις επιρροές τους. 

α) Το τρίο πρόσωπο που λανθάνει είναι πιθανόν ο Στρ. Τσίρκας, έτσι όπως µπορεί 
τουλάχιστον να συναψάγει κανείς, διαθάζοντας το τελευταίο τµήµα της αφήγησης σε α΄ 
αφηγηματικό πρόσωπο. Η αφήψηση εδώ είναι κοφτή µε ζωντανούς διαλόψους και επτυ- 
Ἀίσσεται στο σκηνικό υπόθαθροτης Αιψύπτου, όπως συµθαίνει και µετα περισσότερα έρ- 
γατου Τσίρκα, π.χ. Ακυθέρνητες Πολπείες. 

Η ονειρική ατμόσφαιρα είναι διάχυτη και µπορεί να συγκριθεί µετο δένδρο, το διή- 
γηµατου Τσίρκα που περιέχεται στα πρώτα πεζάτου σχολικού θιθλίου. Εξάλλου στη µνή- 
µη, και πάλι διήγημα του Τσίρκα, από τα πρώτα πεζά του εν λόγω Βιθλίου, ο αφηγητής, 
όπως κι εδώ έχει ιδιαίτερη θέση κα! ο ρόλος του συγχέεται συχνά τόσο µε εκείνον του 
αφηγητή όσο κι µε έναν από τους ενεργούς ρόλους της αφηγηµατικής πράξης. 

ϐ) Όσον αφοράτον ΑΛ. Παπαδιαμάντη και τη σχέση του µε το Δημήτριο θα έλεψε κα- 
νείς ότι ο Δημήτριος , σύμφωνα µετα λεγόμενα του αφηγητή, καλλιεργεί στο έρψοτου, ό- 
πως και ο Σµιαθίης, την ευλυγισία της ψλώσσας, ενώ η σεμνότητα χαρακτηρίζειτη γραφή 
καιτων δύο, καθώς ο Σκιαθίτπς, ψιος παπά, ενώ ο Δημήτριος επηρεασμένος από τον Γα- 
παθόδωρο, διαπνέονται από το θρησκευτικό συναίσθηµα της ορθόδοξης πίστης. 

Ο Κων. Καθάφης συνδέεται µε το Δημήτριο λόψω της αιγυπτιώτικης καταγωγής του, 
καθώς η Αίψυπτος είναι η χώρα που έζησε κυρίῶς ο Δημήτριος. Ο έρωτας έχει σηµαδέ- 
ΨεΙιτο Δημήτριο, όπως καιτον Καθάφη, καθώς ο φτερωτός θεός δείχνει και στους δύο 
µάστορες της γλώσσας το σκληρό του πρόσωπο, ψια διαφορετικούς Λόψους στον καθέ- 
να. Ἡ Αλεξάνδρεια είναι ο κοινός τόπος και των δύο, πατρώα γη για τον ένα, δεύτερη 
πατρίδα ψια τον άλλο 

Ο κοσµοπολίικος αέρας της Αιγύπτου συνδέειτο Δημήτριο και µετο Σ1ρ. Τσίρκα, οο- 
ποίος έζησε τη Ζωή του κυρίως στην Αίῃ/υπτο. Το έρψο καιτων δύο έχει τις θασικές του α- 
ναφορές σε αυτήν τῃ Χώρα καιτους σφραγίζει στην πορεία της Ζωήςτους. 


ὃπ: Το κείµενο έχει τῃ µορφή ενός ερευνητικού δοκιµίου για το έργο του Δη- 
µητρίου ως Δογοτέχνπ. Παρατηρώντας τΏν πορεία της σκέψης του αφηγη- 


τή δώστε ένα διάγραµµα των σημείων που θίγονται σ᾿ αυτή την έρευνα. 
Απάντηση: 


Σηµείο αφετηρίας του αφηγητή σε ότι αφορά το συγγραφέα Δημήτριο αποτελεί ο έ- 
ρώτας του εν λόγω συγγραφέα ψια κάποια Ελένη, µετην οποία εκείνος διατήρησε σχέ- 
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σεις για µια δεκαετία. Ο χωρισμός του Δημήτριου από αυτήν τη ψυναίκα τον οδήψησε 
στην απομόνωση και την εσωσιρέφεια, καθώς και τη στέρηση από τις Χαρές της Ζωής, 
µε αποτέλεσµα την άρνηση κάθε κοινωνικής επαφής. 

Στη συνέχεια ο αφηγητής επιχειρεί να φωτίσει περισσότερο το πρόσωπο του Δημή- 
τριου εξετάζοντας µια σειρά από συγκυρίες που σημάδεψαν το συγγραφέα, όπως η ορ- 
Φφάνια και η απώλεια προσφιλών προσώπων ή η συνανασιροφήτου µετον Παπαθόδῶ- 
ρο τα πρώτα Χρόνια της Ζωής του. 

Αμέσως µετά ο αφηγητής σκιαγραφεί ένα σύντομο ποριρέτο του Δημήτριου ὡς συγ- 
γραφέα, εκθέτοντας απόψεις σχετικά µε τις επιρροές που δέχτηκε ο ίδιος στην ΠεΖο- 
γραφία, των ποίηση και το Ὠμερολόγιο, το οποίο ὡς απάνθισμα προσωπικών σηµειώσε- 
ὧν αποτελεί και την ουσιαστική πηψή πληροφοριών ψιατο πρόσωπό του. 

Στο ημερολόγιο του Δημήτριου µπορεί κανείς να ανακαλύψει τη σηµασία που έχει 
ψια αυτόν το ενύπνιο, καθώς αποτελείτον ονειρικό χώρο, όπου επιστρέφουν αναμνήσεις 
του συγγραφέα µε πρωταγωνιστές τα αγαπημένα πρόσωπα. 

Τέλος ο αφηγητής προκειµένου να είναι αξιόπιστος επ!νοεί το τέχνασμα του παρα- 
θέµατος και έτσι εκθέτει σε πρώτο αφηγηματικό πρόσωπο µια απότις εµπειρίες του Δη- 
µήτριου που αφορούν τα ενύπνια που περιλαµθάνει στο ημερολόγιό του. ΄Έτσι δια στό- 
µατος Δημήτριου οι αναγνώστες πληροφορούνται σχετικά µε ένα όραµάτου, στο οποίο 
τον κύριο λόψο έχουν τα αδέλφια του και η αγαπημένη του, ενώ ο Χώρος είναι η Αίνυ- 
πτος, όπου ο Δημήτριος είκε Ζήσει για µεγάλο διάστηµα. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


Ίπ: Σύμφωνα µε την άποψη του αφηγητή στο κείµενο, το ενύπνιο αποτελεί ένα 
άλλοθι για τους συγγραφείς και χρησιμοποιήθηκε κατά κόρον από την πα- 
Υγκόσµια λογοτεχνία στΏ διαχρονική της πορεία. Πώς θα μπορούσε να ερ- 
µηνευτεί η άποψη αυτή ὡς θέσῃᾳ ενός από τους εκπροσώπους της Σχολής 
της Θεσσαλονίκης; Να Δάθετε υπόψη το εισαγωγικό σημείωμα, καθώς και 
τα σχετικά χωρία της εισαγωγής του σχολικού θιθλίου στη μεταπολεμικά 
ελληνική πεζογραφία. 

2π: Ο Δημήτριος είναι ένα πρόσωπο πλασμµατικό. Ωστόσο σκιαγραφείται από 
τον αφηγητή µε απόλυτΏ αξιοπιστία. Σε ό,τι αφορά τις επιρροές που δέχε- 
ται κατά την παραγωγή του συγγραφικού του έργου αναφέρονται κορυφαί(- 
ες προσωπικότητες της ελληνικής Λογοτεχνίας, όπως ο Παπαδιαμάντης, ο 
Καθάφης, ενώ σαφής είναι ο υπαινιγμός στο τέλος του κειµένου για το 
Στρ. Τσίρκα. Παράλληλα στην ανάλυση του ενυπνίου ὡς λογοτεχνικού τε- 
χνάσµατος ο αφηγητής, ανάµεσα σε άλλους, στέκεται στο πρόσωπο του Νί- 
κου Κακτίσπ. Ποια πιστεύετε ότι είναι η πρόθεσπ του αφηγητή και συνεκ- 
δοχικά του συγγραφέα; 
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Νατάσα Κεσμέτη 


Α. Η ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο της 


Γεννήθηκε το 1947 στην Αθήνα, όπου σπούδασε ΓΙολπικές και Οικονομικές επιστή- 
μες στο αντίστοιχο τµήµα της Νομικής Σχολής. ΣΤη συνέχεια σπούδασε Αγγλική ΦΙΛο- 
Λογία στο Ρἰειεο (οἱεσο. Εργάστηκε ως καθηγήτρια αγγλικών για είκοσι χρόνια. 

Έχει γράψει τα εξής έρψα: Αχ να᾽ µουν ρηµαγμµένος καφενές(1974), πρόκεπαι για 
ποιητική συλλογή. ΓΙεΖά της είναι: Τα εφτά της Άρκτου(197.2), Το αιώνιο ρολόι(19687), 
απ᾿ όπου και το ομώνυμο διήγημα που Θα εξετάσουμε, Κήπος περίφρακτος(1992), Η 
θίογκω της ερηµιάς και τα κρυφά κελαϊδόνια (1996). Έχει μεταφράσει από τα αγγλικά 
έργα του εκπροσώπου του ουτοπικού σοσιαλισμού Πέρι Μπις Σέλεῦ καιτου Ίζον Νταν 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 
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Πρόκειται για το ομώνυμο διήψηµα της συλλοψής που φέρει τον ταΔλο αιώνιο ρολόι. 
Οἱ μυρωδιές οδηψούν των αφηγήτρια σε παιδικές αναμνήσεις από το σπίτι ενός ηλικιώ- 
µένου Ζευψαριού, το οποίο επισκεπτόταν συχνά, όταν ήταν µικρή. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Η αφηψήτρια µε αφορμήτις µυρώδιές οδηψείται στο σπίι των ΠΠ. Πρόκεπαι για ένα 
σπίτι ενός ηλικιωµένου Ζευγαριού που επισκεπτόταν συχνά στα παιδικάτα της. 


Χαρακτηριστική ήταν η μυρωδιά στο σπίι των ΓΙ. από μπαχαρικά, δυόσµο και λεμόνι, 
µια μυρωδιά που η αφηψήτρια παροµοιάζει µε ένα καλοσχηµατισµένο αφράτο πρόσωπο. 

Στη συνέχεια η αφηψήτρια περνά σε µια λεπτομερή περιγραφή τῶν εσωτερικών χώ- 
ρωντου σππιού των ΠΠ. καιτων αντικειμένων πουτους πλαισιώνουν, όπως η ξυλόσομπα, 
τα ράφια της κουζίνας, η πλεπτρική κουζίνα, στις εστίες της οποίας καλομαγειρευόταν 
πάντα κάποιο φαγητό. 

Ο κυρ Θεοδόσης, ένας άγιος άνθρωπος και Πάντα φιλόξενος, Ζούσε στο σπίτι αυτό µε 
την καλή του την κυρά, τΏ Φιόρα που τη λάτρευε σε θαθµό τέτοιο, που του έλειπε ακόµη 
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και, όταν εκείνη έθψαινε απ’ το σπίτ για σύντομες εξωτερικές δουλειές. 

Είκαν γνωριστεί στην Πόλη, όταν ήταν κα! οι δύο στη δούλεψη ενός πλούσιου αλλά 
καλόκαρδου Ζευψγαριού. 

Μια πρωτοχρονιά μεσημέρι η αφηγήτρια, όταν ήταν µικρή, έχει επισκεφθείτο σπίι των 
Π. ψια φαγητό. Τότε το Πλικιώμµένο Ζευγάρι της πρόσφερε ένα ρολόι που η µικρή το ήθελε 
πολύ, αλλά αρνήθηκε από ντροπή. Τότε το Ζευγάρι των ΠΠ. της ανακοίνωσε ότι θα το έδινε 
στο άλλο παιδί που θρισκόταν εκεί, πράγμα που τΏ στενοχώρησε υπερθολικά, διότι κατά- 
Άαθε ότι θα έκανε µια ψια πάντα το πολυπόθητο ρολόι. 


6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


ἹΜυρωδιές: στο έργο πολλών Λογοτεχνών, κυρίως ποιητών, οἱ μυρωδιές έχουν έντονη 
παρουσία. 

Οδαλίσκα; ευνοούµενη Οθωμανών αξιωματούχων, π παλλακίδα. 

ἈΝοπτό υδάτινο ροῇδόι: φανταστικό ρολόι από νερό. 

Μαψέρικο;: παλιό εστιατόριο. 

Φαγητίλας: μυρωδιά από φαγητά. 

Εύχυμες παρειές: χυµώδη µάψουλα. 

Εύσαρκο στόμα: σαρκώδες στόμα. 

Σκιάσεις: οἱ εναλλαγές φωτός και σκιάς στο πρόσώὠπο ανάλοψα µετην ώρατης ημέρας 
και τη θέση του φυσικού ή τεχνητού φωτός. Οι Ζὠψράφοι προσπαθούν Ιδιαπερα να 
πετύχουν τις σκιάσεις, όταν ασχολούνται µε πορτρέτα. 

Αιώρα: κρεµαστή κούνια. 

Αδιόρατες: ανεπαίσθητες. 

Ευκρινά χαρακτηριστικά; ευδιάκρπα, σαφή χαρακτηριστικά. 

Ανεπιτάδευτα: φυσικά, χωρίς άλλη επεξεργασία. 

Ὑπόγκριζη: σχεδόν γκρι. 

Μαντεμένια: φτιαγμένη από χυτοσίδηρο, δηλαδή κράµα σιδήρου και άνθρακα. 

Αυγουλωτή: σε σχήµα αυψού. 

Ξυλόσομπα: σόµπα που Ζεσταίνει καίψοντας ξύλα. 

Συρταράκι της στάχτης: υποδοχή της σόµπας για τη στάχτη από το καµένο ξύλο. 

Μπακιρένιο: χάλκινο. 

Σκιερό: που δεν το πιάνει το φως. 

Ππσιλωτός: Πππσιλιστός, διακοσμημένος µε διάσπαρτες ππσιλιές σε φόντο διαφορετι- 
κής απόχρωσης. 

Εμαγέ: εμαγιέ, περασµένος µε γυαλί, σµαλτωμένος. Το μεταλλικό µαγειρικό σκεύος 
που έχει επιχριστεί µε υαλώδες υλικό µε στόχο την προφύλαξη από χημικές αντι- 
δράσεις. 

Αεγάδιαστα: χωρίς ψενγάδι, χωρίς ελάπωμµα. 
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Κοχβάκιζε: κόχλαζε, έθραζε. 

Αλὐχημεία: το σύνολο της προσπάθειας ερευνητών του Μεσαίώνα να επινοήσει τΏ Λε- 
γόµενη πεµπτουσία που θα µετέτρεπε κάθε μέταλλο σε χρυσό. Γενικά κάθε είδους ὕ- 
ΠΟοΠπτη ή άγνωστη επινόηση που σχετίζετα! µε την ανάμιξη υλικών. 

Ολόγυρα: παντού. 

Ηλεκτρική: εννοείτηων ηλεκτρική κουζίνα που έχει προαναφέρει απέναντι από την ξυ- 
Ἀόσομπα. 

Ντιθάνι: είδος χαμηλού κρεθατιού που συναντάμε σε παλιά σπίτια, το οποίο χρησίµευε 
ὣς καναπές ή ὡς µέρος που κοίµιζαν ξένους. 

Μουσαμάς: επικάλυµµα τραπεζιού, για να µη Λερώνεται το κυρίως τραπεζομάνιιλο. 

ἹΜπόνες παλάμες: ψενναιόδωρες παλάμες. 

΄Έργωώ: µε πράξεις κι όχι µόνο µε Λόγια. 

Χιλιασμός των άρτων: αναφέρεται στο θαύμα του Ιησού που αφορά το χορτασµό τῶν 
πέντε χιλιάδων πιστών που τον ακολουθούσαν «για να ακούσουν το κήρυγµάτου. Το 
ψώμίκαιτα ψάρια ήταν λιγοστά και ο Ιησούς τα πολλαπλασίασε, Χχορταίνοντας όλους 
τους πιστούς παρευρισκοµένους. 

Ο άψιος-Θοδοσάκας: παροµοιάζειτο κυρ Θεοδόση µε άγιο λόψω της καλοσύνης του. 

Ο πάσα ένας: ο καθένας. 

Άψφογπ τσάκισα;: αφεψάδιαστη, τέλεια πτυχή. 

Δεν µπόραγε: δεν μπορούσε. 

Σουρούπωνε: έπαιρνε σιψά σιψά να θραδιάζει. 

Σία: είδος προσιατευτικού πυκνού δικτυωτού υφάσματος που καλύπτει πόρτες και πα- 
ράθυρα εμποδίζοντας την είσοδο εντόμων στο εσωτερικό του σππιού. Το κόσκινο. 

Ντέφε: μικρό τύμπανο µε χάλκινα κύμθαλα. Ντέφια της θροχής εννοείτο χορότης ϐρο- 
χής μεταφορικά. 

Αναλυτό σύννεφο: σύννεφο έτοιμο να θρέξει. 

Εξώθυρα: η εξωτερική πόρτα. 

«Μάθια μ᾽, Μάθια µ...π)ὴ” μ’»: «Μάτια µου µάτια µου...πουλί µου»: ο κυρ Θεοδόσης 
ειρωνεύεται χαρπολογώντας τη ψυναίκα του. 

Ευφραμένος: µε ευχαρίστηση, ικανοποιημένος. 

Χαμάδης: ο αχθοφόρος, ο θασιάζος, αυτός που µεταφέρειτις αποσκευές των άλλων. 
Ῥοτα Ῥαΐαςο: ξενοδοχείο της Κωνσταντινούπολης της εποχής εκείνης. Στο στόµα τους 
Βρισκόταν το σπίτι: μιλούσαν διαρκώς για το σπίι των αφεντικών τους στην Πόλη. 
Βομθαρδισµός του Πειραιά: αναφέρεται είτε στους θομθαρδισμούς των Γερμανών το 

1941 είτε σε εκείνους των συμµάχών το 1944. 

Αρχαϊκά Αγάλµατα: τα ελληνικά αγάλματα που κατασκευάστηκαν πριν από την κλασι- 
κή εποχή τῶν µέσων του Φου αιώνα π.Χ. 

Κάπαρη: Κάππαρη { ορθότερη γραφή), θαμνώδες φυτό που οι καρποίτου χρησιµοποι- 
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ούνται στη μαγειρική ὡς πρόσθετο υλικό είτε γίνονται τουρσί. 
Ροζμπίῳ: ροσμµπίφ( δόκιµη γραφή), φαγητό που έχει ὡς θάση του το ψητό θοδινό κρέας. 
Γαριφαλάκε: το γαρίφαλο χρησιµοποιείται ὡς μπαχαρικό στη μαγειρική. 
Πιπέριζε: έκαιγε από το Πιπέρι. 
Αλά µιλανέχζα: µαψείρεµα του ρυζιού κατά τον τρόπο τῶν κατοίκων του Μιλάνου. 
Γβυκό Σαμιώτικο: είδος γλυκού του κουταλιού. 
Καράφα: γυάλινο δοχείο ψια τη φύλαξη τροφίμων και ποτών. 
΄Ἠδλεκτρο: το κεχριμπάρι, χρησιμεύει στων κατασκευή κοσμημάτων. 
Πέτο: ο ψιαµάς. 
Εταζέρα: το ράφι. 
Επιθυμητή; εννοεί ότι η µυρώδιά του ρολογιού της ήταν ευχάριστη. 
Εκμµαγείο: το καλούπι, η μήτρα. 
Ζαθά: χαζά, ανόητα. 





Ψ. Πραγµατολογικά -- Ιδεολογικά - Ποβιτιστικά σχόλια 


Το κείµενο διαπνέεται από την αιµόσφαιρατων γλυκών αναμνήσεων που διατηρεί η ᾱ- 
Φφηψήτρια από το σπίτι ενός ηλικιωµένου Ζεύψους που επισκεπτόταν µικρή. Αφορμή για αυ- 
τότο αναδροµικό ταξίδι αποτελούν οι κάθε είδους μυρωδιές που τη μεταφέρουν στους ευ- 
χάριστους τόπους πουτις ψέννησαν και που της έχουν εντυπώθεί ὡς ανεξππλη ανάμνηση. 

Το σπίτι των ΠΠ. που θυμάται Π αφηγήτρια είναι γεμάτο µε τέτοιες υπέροχες μυρωδιές. 
Καθώς το περιγράψει, ένας ολόκληρος κόσμος ψεµάτος ξεχασµένα αντικείμενα µιας άλλης 
εποχής ζωντανεύει ψιατον αναγνώστη. Ξυλόσομπες, µπαπιρένια σκεύη της ψιαγιάς, πλακό- 
στρώτες αυλές, σππικά φαγητά και παραδοσιακά γλυκά, τα οποία σήµερα γνωρίσουμε είτε 
µέσα από την τυποποιημένη παραγωγή, η οποία μειώνει κατά πολύ την αξία τους, είτε ὡς 
µουσειακά είδη στις αίθουσες εκθετηρίων λαϊκών παραδοσιακών αντικειμένων. 

Η αξία της φιλοξενίας του ΠΛικιώµένου Ζευψαριού, η οποία σήµερα .όταν υπάρχει, 
συνδέεται συχνά µε την ὑστεροθουλία και το προσωπικό συμφέρον εκείνου που την 
προσφέρει, σφραγίζει σίγουρα έναν πολπισµό που έχει σχεδόν εκλείψει. 

Η γενναιοδωρία τῶν ανθρώπων της ψεπονιάς που είναι έτοιμοι να δώσουν τα πάντα 
στο συνάνθρωπο, σήµερα έχει χαθεί µέσα στα τσιµεντένια κλουθιά των απρόσωπων Πο- 
Ἀυκατοικιών. 

Τέλος Π άρνηση της αφηγήτριας να δεχτείτην προσφοράτου Ζεύψους ΠΠ. παραπέμπει 
στο φιλότιμο καιτη συμπεριφορά µιας άλλης εποχής που δε συψκρίνεται µετην πλεονε- 
ξία και τον υλισμό που χαρακτηρίζει όλες τις ηλικίες σήµερα. 

Με άλλα Ἀόψια ένας ολόκληρος πολπισµός αναπαρασιαίνεται µέσα από την αφήψη- 
ση, ο οποίος σήµερα αποτελεί παρελθόν, καθώς όχι τόσο τα αντικείμενα, αλλά οι αξίες, 
όπως η Ζεστασιά, η ανάγκη της προσφοράς στο συνάνθρωπο και η ανεππῄδευτη συµπε- 
ριφορά έχουν αντικατασταθεί από τον υπολογισμό, το συμφέρον και την προσποίηση. 
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Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 
ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Διακρίνουμετις παρακάτω ενότητες: 

1 ενότητα: «Δεν ξέρω πώς ξεχωρίζουν...σπάνια συµθαίνει» : οι μυρωώδιές αποτελούν 
τον οδηγό στους χώρους καιτις αναμνήσεις που συνδέονται µε αυτούς ψια των αφη- 
ψήτρια. 

2π ενότητα: «Δεν είναι έτσι πάνω στη ψηΠ...µια μοναδική εντολή»: η αφηγήτρια περνά σε 
µια ΙδιότυπΏ περιγραφή των εσωτερικών χώρων του σππιού των ΤΠ. 

ὃπ ενότητα: «Δώσε, δώσε...Κανείς κίνδυνος» : ο κυρ Θεοδόσης είναι ένας άγιος άν- 
θρωπος που έχει πάντα να δώσει ψια τον κόσµο. Λατρεύει ακόµη τΏ ψυναίκα του τη 
Φιόρα καιτην περιμένει να γυρίσει µε αγωνία κάθε φορά που θψαίνει ψια εξωτερικές 
δουλειές. 

4π ενότητα: «Από πότε ορφανέψατε;...Αρχαϊκά Αγάλµατα του Κυρίου και της Κυρίας» 
τοι ΠΠ. θυμούνται και αναφέρουν στη µικρή πουτους επισκέπτεται! πότε, πού και πώς 
γνωρίστηκαν, όταν δούλευαν και οι δυο στην υπηρεσία ενός καλόκαρδου πλούσιου 
Ζευψαριού της Πόλης. 

ση ενότητα: « Μια Πρωτοχρονιά..το σπίάι µοσχοθόλαγε Ζεσιά» : σε ένα πρωτοχρονιά- 
τικο τραπέζι που κάνουν οι ΠΠ. προσφέρουν στη μικρούλα ένα ρολόι που η ίδια πο- 
θούσε από πάντα. Το αρνείται όµως από ντροπή κα! τότε το Ζευγάρι το τάζει στο άλ- 
Ἀο παιδί που βρισκόταν εκεί κι έτσι η µικρή προς µεγάλη της δυσθυµία χάνει οριστι- 
κά το πολυπόθητο ρολόι. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Γλώσσα: Η γλώσσα είναι Π δημοτική στην απλή της µορφή, εμπλουτισμένη µε Λέ- 
ξεις που έχουν ουσιαστικά χαθεί, όπως ξυλόσοµπα, µπακιρένιος, µαντεµένιος, κα- 
ράφα κ.α. 

Η χρήση αυτού του λεξιλογίου είναι απαραίητη προκειµένου να περιγραφεί ο Πο- 
Ἀπισμός στον οποίο αναφέρεται η αφηψήτρια και που η ίδια είχε την ευκαιρία να 
γνωρίσει στα παιδικά της χρόνια. 

2. ΄Ύφος: Αφορμή γιατο κείµενο υπήρξε η αναπόληση τῶν οσµών µιας περασμένης 
εποχής, θέµα που έχει απασχολήσει Ιδίως τους ποιητές. Η αφήγηση είναι αναδρο- 
µική και ζωντανεύει µετους ευθείς διαλόγους τῶν πρώων, όπως παρατίθενται µέσα 
στο κείµενο. Με αυτόν τον τρόπο η αφηγήτρια επιστρέφει κατ’ ουσίαν στην εποχή 
που περιγράφει και θεθαίως πείθει ότι πρόκεπαι ψια αναμνήσεις προσωπικές από 
ψεγονότα που η ίδια έζησε. 
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8.  Λομή; Η ροή του χρόνου είναι φυσιολογική και διακόπτεται µόνο από την αφήγη- 
ση του κυρ Θοδόση, όταν δίνει πληροφορίες, κατόπιν απήµατος της αφηψήτριας, ᾱ- 
ναφορικά µε τη Ζωή του καιτο επάγψελµά του που υπήρξε η αφορμή ψια τη γνωρι- 
µία του µε τη ψυναίκα του Φιόρα. 

Έτσιτο αποτέλεσµα είναι ένα κείµενο συνεκτικό µε απλό και κατανοητό ύφος, κῶ- 
ρίς ιδιαίερες απαπήσεις. 

4. Εκφρασιικά µέσα 
Προσωποποιήσεις: μυρῶδίές που διώχνουν, που δε Ζητούν ανταλλάγματα, εύθυ- 
µες φουσκάλες, γψενναιόδωρα δάκτυλα, 

Μεταφορές: µισοφέγψαρα τῶν νυχιώντου, παχιά µουστάκια, ντέφια της θροχής, ο 
Θοδοσάκης θόλῶνε, χαμοψελούσα Ζαθά, αφηρημένα 

Παρομοιώσεις: σαν παλιό καλό µαγέρικο, σαν καλογραμµένο πρόσωπο, αστράφτα- 
νε χρυσά, κάτι σα µεψάλοι θεοί, είχε µια γψραμμούλα χρυσή σαν κορνίζα 

Υπαλλαγή: Το κοντό του ανάστηµα ήταν αγαθό. 

Εικόνες: Το παλιό σπίτι των ΠΠ. είναι γεμάτο µε εικόνες, τις παιδικές αναμνήσεις 
της αφηψήτριας. Παλιά έπιπλα, όμορφα και καλοσιρωμένα τραπέζια στα οποία έ- 
χουν τοποθετηθεί καλοµαγειρεµένα φαγητά. ΄Όλα αυτά πλαισιώνονται από τις κα- 
Ἀόκαρδες φιψούρες του Ζεύψους ΠΠ. 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Η αφηγήτρια Δέει ότι ξεχωρίζει τους χώρους από τΏ μυρωδιά. Ποιες µυ- 
ρωώδιές αναφέρει; Διατυπώστε τα χαρακτηριστικά τους µε δικά σας λόγια. 
Π.χ. απωθητικές κκ.τ.Δ. 
Απάντηση: 
Η αφηψήτρια αναφέρεται µε ΙδιαπερΏ Λεπτομέρεια στις μυρωδιές και τις Χχαρακτηρί- 
Ζει µε έναν ιδιότυπο τρόπο:άλλες είναι απὠθητικές, άλλες προκλητικές, Οἱ μυρῶώδίές ο- 
δαλίσκες, άλλες είναι μυρωδιές που υπόσχονται πολλά και επιφυλάσσουν εκπλήξεις, άλ- 
Ἆες πάλι διεγείρουν το μυαλό και επιζητούν την εγρήψορση, ενώ τέλος, άλλες είναι µυ- 
ρωώδιές αδιάφορες πουτις συνηθίζει κανείς και Ζει µε αυτές σαν να µην υπάρχουν. Πτε- 
Ἀευταία περίπτωση, σύμφωνα µε την άποψη της αφηγήτριας, είναι σπάνιο να συµθεί. 


2: Σε τι διαφέρει η µυρώδιά στο σπίτι των Π. από τις παραπάνω μυρωδιές; 
Ποια είναι τα ιδιαίερα χαρακτηριστικά της; Πού αλλού εντοπίζει αυτά τα 
ιδιαίτερα χαρακτηριστικά; 

Απάντηση: 

Το σπίτι των ΠΠ. περιθάλλεται από µία όμορφη Ζεστή και γήινη µυρωώδιά, που παρά τα 
διάφορα μπαχαρικά που τη γεννούσαν είναι µια μυρωδιά ξεκάθαρη, που δεν υπαινίσ- 
σεται φαγητά. 
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Την ίδια μυρωδιά είκε εντοπίσει η αφηγήτρια στα παλιά καλά µαψέρικα που περι- 
θάλλονται πάντα από µια Ζεστή μυρωδιά. 


ἃπ; Εκτός από την περιγραφή του σπιτιού η αφηγήτρια παρουσιάζει και τα θᾳ- 
σικά πρόσωπα του διηγήματος. Να επισηµάνετε περιστατικά και συµπερι- 
Φορές που δείχνουν ή υπαινίσσονται το χαρακτήρα τους. 

Απάντηση: 

Τα θασικά πρόσωπα του διηγήματος είναι το Ζεύψος ΠΠ. Πρόκεπαι για ένα καλόκαρ- 
δο Ζευγάρι που δέχεται τους πάντες στο σπίπτου, ακόµη κα! τη μικρούλα που τώρα, µε- 
γάλη πια, τους θυμάται µε νοσταβγία. 

Είναι άνθρωποι λαϊκοί, αλλά και γενναιόδώροι που από το σπίτι τους δε Λείπει τίπο- 
τε, ενώ ο κυρ Θεοδόσης αγιοποιεπαι από την αφηψήτρια, καθώς παρότρυνε τη ψυναίκα 
του, ΤΏ Φιορίσα, όπως την αποκαλούσε ψλυκά, να δίνει στον κόσµο πράγματα και κα- 
λούδια. Στη µικρή θα προσφέρουν το ρολόι που πάντα εκείνη ποθούσε, καθώς το έθλε- 
πε στην εταζέρα, σαν να το’ ξεραν. 

Το Ζευγάρι είναι αγαπημένο κι ο κυρ Θεοδόσης ανησυχούσε πάντα όταν έλειπε από 
το σπίτι η Φιόρα του, έστω και για Λίψο. Η Φιόρα θα πρέπει να ήταν καλή µαγείρισσα και 
περιποιητική, πρόθυµη να ετοιμάσει πάντα το καλό φαγητό καιτο ωραίο γλυκό και νατα 
σερθίρει σε καλοστρωμένο τραπέζι. 

Είκαν γνωριστεί οι δυο τους στη δούλεψη ενός πλούσιου Ζευψαριού της Πόλης που ᾱ- 
κόμη θυμούνται µε αγάπη και ευγνωμοσύνη, καθώς ήταν δυο άνθρωποι που είκαν Φφερ- 
θεί σώὠστιά στο Ζεύψος ΓΠΠ., το οποίο εκτίμησε το ψωμί που έφαγε κονιάτους. 

Με απλά Λόψια πρόκεπα!ι ψια δύο ανθρώπους καλοκάγαθους που δε δισιάζουν να 
προσφέρουν τη φιλοξενία κα! την αγάπη τους σε όποιον τη Χρειάζεται, ενώ ξέρουν να ε- 
πτιμούν εκείνους που τους φέρθηκαν µε σὠσιό τρόπο. 


8π: Ποια η σχέση των πρώων του διηγήματος µε τα «αφεντικά» τους; 
Απάντηση: 

Τα αφεντικά, ένα πλούσιο αντρόψυνο της Πόλης στη δούλεψη του οποίου θρέθηκαν 
και γνωρίστηκαν οι Π. δεν αναλύονται ὡς χαρακτήρες από των αφηγήτρια µέσα στο κεί- 
μενο. 

Ὡσιόσο, το Ζεύψος ΠΠ. θυμάται τους κυρίους του διαρκώς κα! τους εµτιµάει και τους 
σέθεται, ακόµη κα! έπεπα από τόσα Χρόνια που έχει πάψει να τους υπηρετεί. Οἱ Π. νιώ- 
θουν ευγνωμοσύνη που οι δύο αυτοί καλοί άνθρωποι τους πρόσφεραν ερψασία, ενώ η 
Κυρία προσέλαθε τῃ Φιόρα ὣς προσωπική της καµαριέρα, καθώς φαίνεται είκε εμτιµή- 
σει Ιδιαπερα το ήθος κα!τις ικανότητές της. Θα μπορούσε κανείς να σκεφτεί ότι πρόκει- 
ται για δουλοπρεπή στάση των ΠΠ., απέναντι στα αφεντικά του, όµως θα λέγαμε ότι η πε- 
ρίπτωση αφορά περισσότερο το ήθος καιτις προθέσεις δύο αγαθών ανθρώπων, των Π., 
οι οποίοι υπερθάλλουν στη διάθεσή τους να εκφράσουν την ευγνωμοσύνη και την εμτί- 


504 


ΠΕσοτΕσι 


µηση προς τους ανθρώπους που, κατά τη γνώµητους, τους ευερψέτησαν προσφέροντάς 
τους εργασία. 


δη: Πώς εξηγείται η άρνηση της αφηγήτριας να δεχτείτο ρολογάκι που της χά- 
ρισαν; Ποια σχέση θρίσκετε ανάµεσα στο ρολόι και την άρνησή της; 
Απάντηση: 

Η αφηγψήτρια παρά το γεγονός ότι ως παιδί, όπως η ίδια οµολοψεί στο κείµενο, δε 
Ζούσε µέσα σε Ιδιαπερες ανέσεις: «λες κι είχα εγώ πολλά», αρνείαι να δεχτεί το ϱΟΛΟ- 
ψάκι που της χαρίσουν. 

Προφανώς πρόκεπαι ψια υπερθολική σεμνότητα από την πλευρά της, καθώς μάλλον 
η αγωγή που είκε δεχτεί από το σπίι τής υπαγόρευε των νιροπαλοσύνη κα!ιτην άρνηση 
της πλεονεξίας. Για το λόψο αυτό ήταν µαθηµένη να µΏ δέχεται πάντα ό,τι την ευχαρι- 
στεί, αλλά να συψκρατείαι. 


όπ: Πώς συνδέεται ο τίτλος του διηγήματος µε το περιεχόµενο; 
Απάντηση: 

Το αιώνιο ρολόι ὡς τίΛλος του διηγήματος και ὡς ευσεθής πόθος της αφηψήτριας είναι 
όχι µόνο η αφορμή του κειµένου, αλλά και ο λόψος που αυτό γράφτηκε. Η άρνηση της α- 
φηγήτριας να δεχτεί αυτήν την προσφορά την κατατρύχει διαρκώς και θυμάται το περισια- 
τικό σαν µια Χαμένη ευκαιρία που άφησε να φύψει από τα χέρια της. 

Το ρολόι που αρνείται η αφηγήτρια, όταν ήταν µικρή, συνοψίζειτΏ νοσταλγία της ψια 
τα παιδικά χρόνια, τα ψεµάτα αναμνήσεις και μυρωδιές που έφυψαν ανεπιστρεπτί. ΄Ίσως 
πρόκεπαι ψια έναν συμθολισµό που θυμίζει πάντα τΏ θιασύνη µας να µεγαλώσουμµε ,ό- 
ταν είµαστε παϊδιά, χωρίς να είµαστε τότε σε θέση να εκτιμήσουμε αυτό που έχουµε. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Το κείµενο αναπαριστά τα στοιχεία ενός περιθάλλοντος που δεν το συνα- 
ντάµε ποια σήµερα, µε την ευρύτερη έννοια. Αφού ορίσετε αυτό το περι- 
θάλλον να εντοπίστε αυτά τα στοιχεία. 


2π: Πώς περιγράφονται Οἱ σχέσεις του Ζεύγους Π. µέσα στο κείµενο; 
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Ρέα Γαλανάκη 


Α. Η ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή και το έργο της 


Γεννήθηκε το 1947 στο Ηράκλειο της Ἀρήτης, σπούδασε Ἱστορία Αρχαιολογία στο 
Πανεπιστήμιο Αθηνών και σήµερα ΖΕΙ στην Πάτρα. 

Το 1975 καιτο 1979 εκδίδει τις πρώτες ποιητικές συλλογές, ΓΠῆπν Εύχαρις και Τα ο- 
ρυντά αντίστοιχα. ΣΙΠ συνέχεια εκδίδει τα εξής πεζά: Το κέικ (1960), Πού 2ει ο λύ- 
κος;(196), Οµόκεντρα(1966), συλλογή διηγημάτων ένα εκ τών οποίων έχει µεταφρα- 
στεί στα γερμανικά, Ο θίος του ἱσμαπλ Φερίς πασά(19689),έχει μεταφραστεί στα γαλλι- 
κά, Θα υπογράφω Λουί (1993) και Ελένη ἤ ο κανένας(1996). Για το τελευταίο αυτό έρ- 
γο η Ρέα Γαλανάκη τιμήθηκε µε το πρώτο Κρατικό θραθείο μυθιστορήματος το 1999. 

Οι σπουδές της συγγραφέως την έχουν επηρεάσει οπωσδήποτε στην επιλογή των θΘε- 
µάτων της, τουλάχιστον σε ὅ,τι αφορά τους ἥρωες τῶν τελευταίων της έργων, οἱ οποίοι εἰ 
ναι πραγματικά πρόσωπα της ελληνικής ιστορίας, κυρίὠς του 19ου αιώνα. 

Η γλώσσα που κρησιµοποιείη Ρέα Γαλανάκη είναι Ιδιαπερα προσεγμένη, ενώ µέσα 
από το έργο της επιχειρεί µια εσωτερική µατιά στα πράγματα και τις καταστάσεις, θαθύ- 
τερα από την επιφάνεια των Ιστορικών γεγονότων. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Στο απόσπασµα που ακολουθεί παρακολουθούμε ένα πραγµατικό πρόσωποτου 19ου 
αιώνα, τον Ισμαήλ Φερίκ πασά, ο οποίος αρπάκτηκε µικρός απότο ελληνικό σπίτιτου στην 
Κρήτη, εξισλαµίστηκε και έψινε πασάς της Αιγύπτου. Εδώ, στο απόσπασμα που εξετάσου- 
με, κατά την επανάσταση της Κρήτης του 1866-68, ο Ισμαήλ Φερίκ πασάς έχει επιστρέψει 
στη γενέτειρά του µε στόχο την καταστολή του επαναστατικού κινήματος. ΄Ετσι τον θλέ- 
πουµε έξὠ από το πατρικό του στων ΙΚρήτη να αναπολείτο παρελθόν, ενώ τα αγαπημένα 
πρόσωπα της μητέρας και του πατέρα του τον επισκέπτονται µε µορφή οραμάτων. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο Ισμαήλ Φερίς πασάς την πρώτη µέρα τῶν µαχών στην Κρήτη, στη διάρκεια µιας µι- 
κρής παύσης των εχθροπραξιών θρίσκεται έξω από το πατρικό του που κινδύνεψε να κα- 
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εί από τα πυρά, αλλά τη φωτιά σταμάτησε η θροχή στα διπλανά σπίτια. 

Θυμόταν ότι στην Αίψυπτο είχε πληροφορηθεί ότι η μητέρα του είχε πεθάνει εδώ, ό- 
µῶς εκείνο που θυμάται πιο έντονα και τον απασχολεί περισσότερο, όπως δηλώνει ο {- 
διος, είναι η αναμνήσεις των παιδικών του χρόνων από την πατρώα γη της Κρήτης που 
τόσο καιρό αγνοούσε. 

Απορροφημένος τόσα χρόνια στις πολεμικές επιχειρήσεις δεν ασχολήθηκε καθόλου 
µε τον εαυτό του, τις αναμνήσεις του και τώρα που στέκεται έξω από το ερημωμένο του 
πατρικό νομίζει πῶς αυτό δεν υπάρχει, διότι θα περίµενε έπεπα από τόσα χρόνια να εἴ- 
χε καταστραφεί. 

Κάποια στιγμή ο πασάς, αφού θρήκετο κλειδίτης πόρτας κάτω από την πέτρα που συ- 
νήθως το έκρυθε η οικοψένεια, θρίσκεται µέσα στο σπίι του. Ξαφνικά ξαναγίνεται μικρό 
παιδί και επισημαίνει µέσα στο σπίτι σημάδια και κρυψώνες, όπου μικρός έκρυθε κάποια 
αντικείμενα. Διαπισιώνει ότι το σπίτι µετά το θάνατο της µπτέρας του δεν είκε κατοικηθεί 
για χρόνια, καθώς είναι εγκαταλειµµένο και ερηµμωμένο. 

Τη στιγµή που ο πασάς στέκετα! στΏ µέση της κεντρικής καµάρας, προσπαθεί να δώ- 
σει Ζῴή στο σπίτι, Χχύνοντας Ἀίψο από το αίμα του στο χώμα του δαπέδου, αφού χάραξε 
ελαφρά τον καρπό του χεριού του. Ἰζαιτα καταφέρνει! 

Το σπίτι ψεµίζει γνώριµες φωνές, µυρωδίιές και εικόνες, ενώ τον επισκέπτονται Οἱ ψο- 
νείς του, µε πρώτη τΏ µητέρα του να τον πλησιάζει. Οι σκέψεις και οι πόθοι της µάνας 
για το ψιο που είχε αποχωριστεί πλημμυρίσουντο κείµενο. Καθώς ο Ισμαήλτρέχει να την 
πλησιάσει το όραµα εξαφανίζεται. 

Στη συνέχεια πλησιάζει και το λόψο παίρνει ο πατέρας. Με ιερατική αμφίεση Ψψέλνει, 
καθώς θυμάται τον Εμμανουήλ, το γιο του δηλαδή µε το Χριστιανικό του όνοµα. Ο πα- 
τέρας Λέει στο γιο του ότι τον δέχεται ακόµη και ὡς πασά, διότι είναι ψιος του, αλλά και 
γιατί κι εκείνος µε τη σειρά του δεν τους διέγραψε όλα αυτά τα χρόνια, παρόλο που ξέ- 
κοψε από την ελληνοχριστιανικά παράδοση της οικογένειάς του. 

Τέλος, αφού ο πατέρας δίνει κουράψιο στο γιο του να σταθεί ψενναίος στο υπόλοιπο 
της Ζὠής του, του δίνει την υπόσχεση που Λίψο Πριν είκε δώσει και η µάνα: ότι σύντομα 
θα συναντηθούν. 


6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


Μετονοµάζω: αλλάζω το όνοµα, εδώ από χριστιανικό σε μουσουλμανικό. 

Εξισθαμίσζω: αναγκάσω κάποιον, συνήθως διατης θίας, να απαρνηθείτο δόγµατου και 
να ασπαστείτο Ισλάμ. 

Κρητική επανάσταση 1866-6δ: Με το σύνθηµα «Ένωσις ή θάνατος» ο επαναστατη- 
μένος Λαός της Κρήτης εκφράζειτο Μάιο του 18566 την πρόθεσήτου ψια ένωση µετο 
θασίλειο της Ελλάδος. Η επανάσιαση πήρε διαστάσεις τον Αύψουστο του ίδιου έτους 
με αποτέλεσµα να φτάσουν ισχυρές δυνάµεις καταστολής στο νησί από τους Οθώ- 
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µανούς, οἱ οποίοι διέπραξαν θιαιότητες εις θάρος του ντόπιου χριστιανικού στοιχείου 
που είχαν ὡς αποκορύφωμα το επεισόδιο του ολοκαυτώματος της Μονής του Αρκα- 
δίου. Το ψενονός αυτό άγγιξε όλη την Ευρώπη και δεν άφησε ασυψκίνητα µεψάλα 
πνεύματα της εποχής, όπως ήταν ο Γάλλος συγγραφέας Βίκτωρ Ουψκώ. Η επανά- 
σταση έληξε µετην παραχώρησητου Οργανικού Νόμουτο 1868 στην Κρήτη, µια σει- 
ρά προνομίων που θελτίώναν ελάχιστα τΏ θέση του χριστιανικού στοιχείου του νησι- 
οὔ έναντι του μουσουλμανικού. Τελικά η Κρήτη θα ενσωματωθεί µετο ελληνικό κρά- 
τος το Δεκέμθριοτου 19159. 

Κατά το εικός: όπως είναι φυσικό. 

ΜαγιάτικΏ μπόρα: µπόρα του Μάη. 

Η εύνοια των στοιχείων: εννοείτην ευνοϊκή µπόρα που έσθησε τη φῶτιά πριν κάψει 
το πατρικό του. 

Έφιππος: πάνω στο άλογο, καθαλάρης. 

Μουσαμάς: αδιάθροχο ύφασμα. 

Αναφιβητό: κλάμα µε Λυγµούς, εδώ αναφιλητό της φύσης εννοείτη θροχή. 

Ανόσιος νόστος µου: η ανίερη επιστροφή µου. Εννοεί ότι η επιστροφή του στο πατρι- 
κό του έπειπα από το ψεψονός ότι είχε εξισλαµιστεί και ότι επέστρεφε ως εχθρός τῶν 
συμπατριωτών έκαναν την επιστροφή του ανίερη πράξη. 

Τελείωσε στο σπίτι; πέθανε στο σπίτι. 

Με καθήλώσε: µε κάρφωσε, µε ακινητοποίησε. 

Με αναπάντεχα καρφιά: παροµοιάζειτις αναμνήσεις µε καρφιά. 

Ενγρήγορσα: επαγρύπνηση. 

Διερευνήσεις: εξέταση, έλεγχος. 

Ευδαιµονία: ευτυχία. 

Η ανάµνησῃπ της σπηθλιάς: συνειρµικήά παραπομπή στων πλατωνική θεωρία της σπη- 
Ἀιάς, που ο αρχαίος φιλόσοφος αναπτύσσει στο 7ο θιθλίο της Πολπείας. Ἐν ολίψοις 
σύμφωνα µε αυτήν τΏ θεωρία όσοι είναι δεμένοι µέσα στΏ σπηλιά και είναι αναψκα- 
σµένοι να θλέπουν προς το εσωτερικό της, έχουν τη δυνατότητα να αντικρίζουν µό- 
νο τις σκιές των αληθινών αντικειμένων και προσώπων που κινούνται στο φώς που 
έρχεται έξω από το στόµιό της. Εξάλλου ο Πλάτῶώνας πίστευε στη µετενσάρκώση, δη- 
Ἀαδή στην αθανασία της ψυχής η οποία επέστρεφε στα σώματα, έχοντας µαζίτης έ- 
να κεφάλαιο αναμνήσεων από προηγούμενες Ζωές. 

Πρόσταγµα: η διαταγή. 

Πεμπτουσία: ο αἰθέρας, η πέμπτη ουσία κατά τον Αριστοτέλη. Οι αλχηµιστές αναζήτησαν 
των πεµπτουσία κατά το Μεσαίωνα, το συστατικό εκείνο που θα µετέτρεπε τα μέταλλα 
σε Χρυσό. Εδώ μεταφορικά σηµαίνει το ουσιαστικότερο και θασικότερο συστατικό. 

Φιλήδονπ: ηδυπαθής, αυτή που επιδίδεται ασύστολα στις σαρµικές απολαύσεις. 

Κάθαρσα: ο εξαγνισµός και η ψυχική Αύτρώση. 
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Λύχνος: το Λυχνάρι, φωτισιική συσκευή που καίει µε αιθέρα ή άλλες, Λιπαρές ουσίες. 

Ευχαρισιάθηκα µε τον αυτόματο πλπθυντικό: αναφέρεται σιην προηγούµενη φράση: 
«Βρήκα το κλειδί κάτω από την πέτρα που το κρύθαµε.». Ο πληθυντικός κρύθαµε δη- 
Λώνει τη συµµετοχή του Ισμαήλ στις οικογενειακές δραστηριότητες και τα μυστικά που 
δεν είκε Δησμονήσει παρά την έλευση τόσων χρόνων. Η διατήρηση της συνήθειας της 
απόκρυψης του κλειδιού κάτω από την πέτρα που θυμόταν ο Ισμαήλ αποτελεί ψια αυ- 
τόν ένα μήνυμα ότιτο σπίτι δεν είχε αλλάξει και τον περίµενε να το ανοίξει. 

Μεταλλικός φθόγγος: ο μεταλλικός ήχος. 

Αλληλουχία: διαδοχή ψεψονότων. 

Βραδυπορώ: µένω πίσω, αργοπορώ. 

Ῥόζος: σκληρός κόµπος σε ξύλο. 

Βυζαίνω τον αέρα: αναπνέῳ. 

Παραστιά: το τζάκι. 

Ο ενταφιασµός: εννοείτων απόκρυψη, το καταχώνιασµα. 

Τεκμήριο: αποδεικτικό στοιχείο. 

Διαύγεια: λάμψη, καθαρότητα, διαφάνεια, σαφήνεια. 

Καταπονηµένα: κουρασµένα , εξανιληµένα. 

Καμάρα: ο θόλος, η τοξωτή αψίδα. 

Γιαταγάνε: είδος καμπύλου μαχαιριού τουρκικής προέλευσής. 

Κάμµατος: ο σωµατικός κόπος από την υπερθολική εργασία. 

Το γύρισε στο κόκκινο: η παρουσία των ώριµων κόκκινων μήλων χρωματίζει ανάλο- 
νατο χώρο. Το κόκκινο έχει συµθολική αξία και αποτελεί πηγή Ζωής. Πιο πάνω ο |- 
σµαήὴ µε το αίμα του θα Ζὠνιανέψειτο χώροτου σππιού του. 

Αδράπκτι: όργανο για το κλώσιμοτου νήματος. 

Η κορυφογραμμή: το περίγραµµα του θουνού. 

Ο ουράνιος θόλος: ο ουρανός. 

Η κούραση της αραθικής του Ζωής: εννοείτην πολεμική του Ζὠή ὡς πασάς της Αι- 
ψύπτου. 

Μαρτύρια: τα θάσανα, τα αποδειµτικά στοιχεία της κουρασµένης της Ζωής. 

Περθόδλια: περιθόλια { συγκοπή) 

Αποκαμωμένος: εξαντιληµένος. 

Χρυσοκέντητος: κεντηµένος µε χρυσό νήµα. Συνήθως σε πολύ επίσηµα ενδύματα. 

Άμφια: τα ενδύματα τῶν κληρικών. 

Με είκε γράψει στα θιθλία µε το χέρι του: εννοείτους ληξιαρχικούς καταλόψους της 
εποχής. 

Το θασίλειο των σκιών: ο Κάτω Κόσμος. 

Θα προτιμούσα τω σφαγή από των ατίµώσα: εννοεί ότι θα ήταν προτιμότερο για τον 
πατέρα να είκαν σκοτώσει το ψιο του παρά να ατιµαστεί µε εξισλαµισµό, όπως τελικά 
συνέθη. 
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Χάθηκες όµως από τω συνέχειά σου: εννοεί ότι αποκόπηκε από των ελληνοχριστια- 
νική παράδοση κα! συνείδηση. 

Μαζί σου έκοψες κι εμένα: αποµάκρυνες και εμένα, φεύψοντας µε τον κατακτητή. 

Γνώρισα τα αγκάθια...τῶν δυο δρόμων: ο ένας δρόμος είναι η σκλαθιά τῶν χρι- 
στιανών υπό τον οθωμανικό Ζυψό. Οι δύο δρόμοι είναι το πέρασμα από τΏ σκλαθιά 
στον εξισλαμισµό. 

Εξιδέωσα: ο εξαγνισµός της ψυχής, συχνά µε αυτοτιµωρία. 


Ψ. Πραγµματολογικά - Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Το απόσπασμα τοποθετείται χρονικά στην κρητική επανάσταση του 1566, όταν η µε- 
γαλόνησος µε αγώνες και θυσίες πάσχιζε των ένωσή της µε το ελεύθερο από τον τουρ- 
κικό Ζυψό θασίλειο της Ελλάδος. 

Είναι ο ἱσμαήλ Φερίκ πασάς, ένα εξισλαµισµένο κρητικόπουλο που τώρα διαπρέπει 
στην αυλή του καταμτητή. Για το λόψο αυτό είναι αναγκασμένος να έρθει αντιμέτωπος µε 
των πατρίδα του και την ίδια του των οικοψένεια. 

Πρόκειται για ένα πρόθληµα που αντιμετώπισαν οἱ χΧριστιανικοί πληθυσμοί κατά και- 
ρούς στη διάρκεια της οθωμανικής κατοχής στα Βαλκάνια. Συχνές ήταν έτσι οἱ περιπτώ- 
σεις, κατά τις οποίες εξισλαµισµένα χριστιανόπουλα που εκπαιδεύονταν στον τουρκικό 
στρατό έρχονταν, ὥς ταγµένοι στο κοράνι πολεμιστές, αντιμέτωποι µετις ίδιες τοὺς τις οἱ- 
κογένειες που είχαν εγκαταλείψει άλλοτε µε θίαιο τρόπο εξαπίας του ντεθσιρµέ, δηλαδή 
του παιδομαζώματος που έκαναν οι Οθωμανοί και άλλοτε µε τη θέλησή τους, όπως Ἀέ- 
ψετα!ι και ψια τον Ισμαήλ Φερίκ πασά. 

Αν και οἱ περιπτώσεις τῶν θίαιων εξισλαµισµών που αναφέρονται αφορούν κυρίῶς 
τους δύο πρώτους αιώνες της οθωμανικής αυτοκρατορίας, φαίνεται ότι εκούσιοι εξισλα- 
µισμοί συνέχισαν να επαναλαµθάνονται και αργότερα μέχριτο τέλος της τουρκοκρατίας, 
όπως τουλάχιστον δείχνει η πραγματική ιστορία του Ισμαήλ Φερίκ πασά. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 
ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


1 ενότητα: « Την πρώτη µέρα τῶν µαχών...Με περίμενε άραψε, ξαναρώτησα» : ο |- 
σµαήλ Φερής πασάς θρίσκεται έξω από το σπίιτου, που μόλις έχει διαφύγει τον κίν- 
δυνο από την πύρινη λαίλαπα χάρη στη µαγιάτικη μπόρα που έσθησε τη φωτιά ακρι- 
θώς στα διπλανά σπίτια. Σκέψεις και συναισθήματα του γεννιούνται µπροσιά στη θέα 
του πατρικού του. 

2π ενότητα: «Αποφάσισα να το επισκεφτώ...να παραµερίσω τα πέπλα τους» : ο πασάς 
μπαίνει στο σπίτι του που µετά το θάνατο της μητέρας του έχει να κατοικηθεί πολλά 
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χρόνια και για αυτό είναι έρηµο και εγκαταλειµµένο. Καθώς εισέρχεται επιστρέφει 
στην παιδική του ηλικία, αναζητώντας μνήμες και σηµάδια του σππιού εκείνων τῶν 
χρόνων. 

ὃη ενότητα: «Προχώρησα...και το γύρισε στο κόκκινο» : ο Ισμαήλ µε το αίµα του ζῶ- 
ντανεύειτις αναμνήσεις και τα οράµατα του πατρικού σππιού. 

4η ενότητα: «Στο φῶς των µήλων...Έψειρα στο χώμα αποκαμωμένος» : το όραµα της 
μητέρας του τον πλησιάζει µε τω λαχτάρα της µάνας για το γιο που έχει να δει τόσα 
χρόνια. Καθώς ο Ισμαήλ τρέχει προς το µέρος της εκείνη εξαφανίζεται. 

ση ενότητα: «Σε Λίο άκουσα µια ψαλμωδία..Γρήψορα θα συναντηθούμε» : το όραμα 
του πατέρα του πλησιάζει τον Ισμαήλ και του δηλώνει πως παρόλο που ο Ισμαήλ α- 
ποκόπηκε από την οικογενειακή παράδοση µε το να γίνει μουσουλμάνος ο πατέρας 
του θα τον δεχτεί. Τέλος ο πατέρας ενθαρρύνειτο γιο του να φανεί ψενναίος και του 
υπόσχεται ότι θα συναντηθούν σύντομα. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Γλώσσα: Αν και Π γλώσσα του κειµένου είναι η απλή δημοτική θα λέγαμε ότι το ι- 
διότυπο γψλὠσσικό ύφος προδίδειτην πένα της συγγραφέως, η οποία χειρίζεται Λε- 
Πτά το Λόγο. 

2. ΊΎφος: Το κείµενο ψεµάτο αναφορές σε πρόσωπα, ψεγονότα και καταστάσεις µε 
αλληψορικό τρόπο κατορθώνει να περάσει µια δική του εικονοποίία. 
Η μεταφορική εικόνα καιτο ονειρικό στοιχείο αποτελούν τον κεντρικό άξονα της α- 
Φήγησης, φορέας της οποίας είναι κυρίως ο Ισμαήλ, αλλά εμπλέκονται κάποια στιγ- 
μή σε αυτήν καιτα θασικά του οράματα, εκείνα της μητέρας του καϊ!του πατέρατου. 

8. Δομή: Τα πισωγυρίσµατα του χρόνου είναι απαραίητα , καθώς συνοψίσουν τη Ζωή 
του κεντρικού ήρωα από των παιδική του πλικία στο σημερινό παρόν και την Προ- 
θάλλουν στο σύντομο µέλλον. 
Έτσι το κείµενο παίρνει τη µορφή του παιχνιδιού µε τη γλώσσα και το Χρόνο, δηµι- 
ουργώντας εικόνες και συγκινήσεις που οι εκρήξεις όµως είναι περιορισμένες. 
Η εγκράτεια είναι το κύριο Χαραμτηριστικό, διότι πρέπει να πρυτανεύσει η λογική η 
οποία θα παραχωρήσει το χρόνο κα! το χώρο γιατις εξηγήσεις που θα δοθούν µε- 
ταξύ των οικείων προσώπων κατά των αναπάντεχη συνάντησή τους. 

4. Εκφρασιτικά µέσα 
Προσωποποιήσεις: η µαγιάτικη μπόρα σιάθηκε ευνοϊκή, αναφιλητό της φύσης, 
εύνοια τῶν στοιχείων, απειλητική και φιλήδονη κάθαρση, τα δάκρυα µε υποχρέω- 
σαν να κλείσω τα μάτια, τα χέρια οδήγησαν τις ολόσώμες μορφές 
Μεταφορές: ο ανόσιος νόστος, τέλειώσε στο σπίτι, µε καθήλωσε µε αναπάντεχα 
καρφιά, οι ΖΦές τους κρέµονιαν, θασανισµένο από κλειστά αγάπη 
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Παρομοιώσεις: ήμουν σαν αρραθωνιασµένος µαζίτου, ακούστηκε σαν εκπυρσο- 
κρότηση, κάτι σαν σκόνη, σαν Ιστός αράχνης, 

Μετωνυμµία: έψειρα σιο χώμα 

Εικόνες: Το ερηµωμένο σπίτι του Ισμαήλ Φερίκα πασά είναι ο κύριος πρωταγωνι- 
στής. Τα οράµατα της μητέρας και του πατέρα του πασά συμπληρώνουν το σκηνι- 
κού του ονείρου, ενώ Π µικρή πραγματικότητα της παρουσίας του πασά εκµηδενί- 
Ζετα! και απορροφάται από την ατμόσφαιρα του φανταστικού και του ονειρικού. 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΣ. θιθλίου 


1π: Να θρείε : α) Ποιος μιλάει στο κείµενο, µε ποιο τρόπο και σε ποιο τόνο. 
ϐ) Ποιο αποτέλεσµα δηΏµιουργεί στον αναγνώστη αυτός ο τρόπος αφήγησης. 
Απάντηση: 

α)Στο κείµενο μιλάει αρχικά ο Ισμαήλ Φερίκ πασάς. Μπροστά από το πατρικό του ᾱ- 
ναπολείτη σύντομη περίοδο που έζησε σε αυτό. Ο τρόπος είναι ψεµάτος νοσταλγία και 
η λαχτάρα του είναι µεγάλη, όταν εκείνο σώζεται την τελευταία στιγμή από τη φωτιά που 
το απειλεί και σθήνει χάρη στη θροχή. ΄Έντονη είναι η επιθυµία του να ανακαλύψει τα 
σημάδια καιτις κρυψώνες του σππιού που γνώριζε μικρός. ΄Όταν μπαίνει σε αυτό παρά 
την ερηµιά του, ο Ισμαήλ πιστεύει ότι τον περίμενε. Ο τόνος του προδίδει τις ενοχές και 
τις τύψεις που αισθάνεται, όταν αναγκάστηκε να το εγκαταλείψει μικρός. 

Στη συνέχεια ακούμε τις σκέψεις της µάνας όταν ὡς όραμα τον πλησιάζει. Η µητρι- 
κή αγάπη και στοργή είναι έκδηλη, καθώς είναι ψεµάτη από πόθο για το ψιο που αντι- 
κρίζει έπεπα από τόσα Χρόνια. 

Τέλος το όραµα του πατέρα θα μιλήσει µε έναν τόνο εππαντικό και ο τρόπος του θα 
είναι απότοµος απέναντι στο γιο του παρά το ψεψονός ότι τον έχει συψχωρέσει ψια την 
αλλαξοπιστία του. Π παρουσία του εν περιθολή ιερέως φανερώνειτῃ διάθεσή του να ε- 
ξορκίσει τη μουσουλμανική φύση του γιουτου, ενώ παράλληλα τον αποκαλεί µε το Χρι- 
στιανικό του όνοµα θέλοντας να αποτρέψει κάθε κακό που προέρχετα! από τον εξισλα- 
µισµό. ϐ) Ο αναγνώστης έρχεται αντιμέτωπος µε την προσωπική ιστορία ενός ανθρώπου 
που παρά το ψεγονός ότι είναι τραγική, δεν εισπράπει την τραγικότητα αυτά σε όλη της 
τΏ διάσταση. Αντίθετα καλείαι να σκεφτείτις δραματικές κατασιάσεις που προκαλεί ο 
πόλεμος και η σκλαθιά, καθώς χωρίζονται! οικογένειες που όµως η δύναμη τῶν δεσμών 
του αίματος κατορθώνει νατις ενώσει έστω και στο όνειρο. 


2π: Να επισηµάνετε στο κείµενο τα στοιχεία που φανερώνουν: α) την εσωτερι- 
κή κατάσταση του αφηγητή σε συνδυασμό µε τα εξωτερικά περιστατικά, ϐ) 


την εξέλιξη των συναισθημάτων του αφηγητή. 
Απάντηση: 


α) Ο αφηγητής νιώθει λαχτάρα ψιατο πατρικό του σπίτι που παραλίψο να γίνει στάχτη 
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από τΏ φωτιά της μάχης. Η νοσιαλνία του για τον τόπο που έζησε παιδί είναι µεγάλη και 
παρά την ερηµιά που του προκαλεί π χρόνια εγκατάλειψη ο αφηγητής είναι σε θέση να 
επισημάνει τα στοιχεία εκείνα που θυμίζουν το Χθες. Π επίσκεψη στο πατρικό του παρέ- 
µενε µέχρι τώρα ένας ευσεθής πόθος, κάτι σαν τάµα για προσκύνημα που τώρα υπό αυ- 
τές έστω τις συνθήκες πραγματοποιεί. 

ϐ) Την αγωνία ψια την τύχη του σππιού που παραλίγο να παραδοθεί στις φλόψες δια- 
δέχεται Ώ ανακούφιση της σώτηρίας του. Η ανάγκη να επισκεφτεί το πατρικό που άφη- 
σε μικρός πλημμυρίζει τον αφηγητή µε σκέψεις, αναμνήσεις και συναισθήματα. Όταν 
μπαίνει µέσα στο σπίι παρά των εγκατάλειψη και την ερημιά το ψεψονός ότι θρίσκει πα- 
Ἆιά σημάδια, όπως το κλειδί κάτω από την πέτρα, τον ψεµίζει Χαρά. Το σπίτι ήταν σαν να 
τον περίμενε. 

Στη συνέχεια η επαφή µε τα οικεία πρόσωπα θα τον ανακουφίσει και θα τον ψεµίσει 
χαρά. 


Άη: α) Με ποιο τρόπο ο αφηγητής- ήρωας ανακαλείτους δικούς του, ϐ) Ποιοι 
εμφανίσονται και ποια είναι η στάσπ τους απέναντί τους. 
Απάντηση: 

α) Με Ἀίψο από το αίμα του που Χύνει ο αφηγητής- ήρωας στο χώμα του δαπέδου του 
σππιού κατορθώνει να Ζὠνιανέψει παλιές γνώριµες εικόνες από την παιδική του ηλικία στο 
πατρικότου. ϐ) Τα πρόσωπα που τον επισκέπτονται είνα! οἱ ψονείςτου. Η μητέρα του είναι 
ψεµάτη πόθο για το γιο που της άρπαξαν οι µωαμεθανοί, όταν ήταν μικρός και νιώθει την 
καρδιά της να σµιρτάει στο αντίκρισµά του, ενώ εύχεται να έχει πάντα κουράψιο και να µη 
Φφοθάται. Ο πατέρας είναι πιο αυστηρός και ασκεί κρπική στο γιο που εξισλαµίστηκε και 
δεν κρύθει την πικρία του ψια αυτό. Παρόλα αυτά τον δέχεται και πάλι και φροντίζει νατου 
δώσειτις απαραίπτες συµθουλές, ώστε να φανεί ψενναίος στο υπόλοιπο της Ζωής του. 


4π: Να απαντήσετε µε θάση το κείµενο: α) Γιατί ο πατέρας τυραννίστηκε να α- 
ποφασίσει αν πρέπει να τον δεχτεί; ϐ) Γιατί τελικά τον δέχεται; 
Απάντηση: 

α) Ο πατέρας θασανίζεται αν πρέπει νατον δεχτεί, διότι ο γιος του είναιτώρα ένας µου- 
σουλµάνος, ένας εξισλαµισµένος. ϐ) Τελικά αποφασίζει να τον δεχτεί, ψιατί, όπως οµοΛο- 
ψεί, µερικά πράγματα δεν αλλάζουν ούτε στο θασίλειο τῶν ίσµιων, δηλαδή οὔτε µε το θά- 
νατο. Ο Ισμαήλ είναι ψιος του και αυτό δεν µπορεί να αλλάξει. 


5η: Δυο φορές επαναλαµθάνεται το ενδεχόμενο της γρήγορης συνάντησης του 
ήρωα µε τους γονείς του. Τι σηµαίνει αυτό και ποιος 9 ρόλος στην πλοκή 
της αφήγησης; 
Απάντηση: 
Πρόκεπαι ψια το προείκασµα του τέλους του Ισμαήλ Φερίκ πασά. Τα λόψια τῶν γο- 
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νέων του προικονομούν το τέλος του ἤρωα που έρχεται σύντομα. Ο Ισμαήλ θα σκοτῶ- 
θείτο 1567 κατά την εξέγερση του ελληνικού στοιχείου της Ερήτης, σε µία µάχη κοντά 
στη ψενέτειρά του. ΄Έτσι ο αναγνώστης πληροφορείαι εκ τῶν προτέρων για το μοιραίο 
τέλος του ήρωα. 


όπ: Θα μπορούσαμε, µε θάση το απόσπασμα και την εισαγωγή , να χαρακτη- 
ρίσουµε τον Ισμαήὴ Φερίκ πασά τραγικό πρόσωπο; Γιατί; 
Απάντηση: 

Ο Ισμαήλ είναι πρόσωπο τραγικό, καθώς Π μοίρα τον σπρώχνει µακριά από τη ψενέ- 
τειρά του την Κρήτη. Ο Ισμαήλ θα αλλαξοπιστήσει και θα υπηρετήσει τον κατακτητή, κά- 
τι που θα τον φέρει σε σύγκρουση µε την ίδια του των πατρίδα. Ο πόθος του να επι- 
στρέψει στο πατρικό του είνα! έντονος και τελικά πραγµατοποιείαι, όχι όµως υπό ευνοῖ- 
κές συνθήκες, καθώς η Κρήτη είναι σε αναθρασμµό, οἱ ψονείς του έχουν πεθάνει και το 
σπίτι είναι έρηµο και εγκαταλειµµένο. 

Η συνάντηση µετους ψονείς προμηνύει το τραγικό τέλος του, µια κα! η ώρα που θα 
πέσει στο πεδίο της µάχης, πολεμώντας τους αδελφούς του πλησιάζει. 

Όλα τα παραπάνω συνθέτουν ένα πορτρέτο τραγικό που το πεπρὠμένο εξωθεί στην 
καταστροφή. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Λέγεται ότι ο εξισλαµισµός του Ισμαήλ πασά ήταν εκούσιος. Ποιοι λόγοι 
πιστεύετε ότι θα μπορούσαν να οδηγήσουν έναν χριστιανό να ασπαστεί το 
κοράνι; 


2π: Στο κείµενο έντονη είναι η ιδέα της επιστροφής στο πατρικό σπίτι. Πι- 
στεύετε ότι πρόκειται για ουσιαστική ανθρώπινΏ ανάγκη που πρέπει να ι- 
κανοποιηθεί µε κάθε τίμημα, όπως δείχνει και το κείµενο; 


το 
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Το δοκίμιο είναι µια µελέτη περιορισμένης έκτασης, περιεµτική όµως σε ιδέες και 
νοήματα, στην οποία Ψίνεται απόπειρα προσέγγισης θεμάτων «φιλολογικών, 
φιλοσοφικών, επιστημονικών, κοινωνικών, πολπικών, αισθητικών. Η Λέξη προέρχεται 
από το ουσιαστικό «δοκιμή», πράγμα που σηµαίνει ότι στο δρόµο καταθάλλεται 
διανοητική προσπάθεια να διερευνηθεί ένα θέµα και να προσφερθεί στον αναγνώστη µε 
σαφήνεια, φροντισµένη έκφραση και ευσύνοπτο μέγεθος. 

Το δοκίμιο είναι νεότερο ψΨραμμµατολογικό είδος. Εµφανίσιηκε στον καιρό της 
Αναγέννησης και αναπτύχθηκε το 19ο αι. και ιδίως τον 20ο. 

Θεμελιωτής του θεωρείται ο Γάλλος Μονταίν, που στα 1950 δηµοσίευσετα πρώτα του 
δοκίμια µε τον τίλο Εςσαίς. Άλλα δοκίμια που ακολούθησαν Χρονικά είναι τα εξής: 
«Δοκίμιο περίτης ανθρώπινης φύσεως» του ΛΟΚ, «Δοκίμια περί Πθών» του Βοβταίρου, 
«Λοκίμιο περί Ωραίου και Ὑψηλού» του Χιούμ. 

Το ιδιαπερο χαρακτηριστικό του δοκιµίου είναι ότι αναλύονται τα διάφορα θέµατα µε 
τρόπο που συνδυώζει τον επιστημονικό προθληματισµό και τω Λογοτεχνική γραφή. ΄Έτσι, 
το δοκίµιο ελκύει τον αναγνώστη, θέτει σε Λεπουργία τη σκέψη του, του γεννά ερωτήματα 
και απορίες και ταυτόχρονα, εξασφαλίζει αισθητική συγκίνηση. 

Η συντομία στη διαπραγμάτευση του θέματος δε Λεπουργεί ανασταλτικά στην ποιότητα 
του περιεχοµένου. Αντιθέτως, η δύναμη της φαντασίας, π προσεκτική διάταξη της ύλης, Οἱ 
πρωτότυπες συλλήψεις, καθιστούν το δοκίμιο είδος γραμμµαϊτολογικό αναμφισθήτητης αξίας. 
Μέσω αυτού δηµιουργείαι κατά κάποιο τρόπο µια ψέφυρα επικοινωνίας καϊαξιώωµένων 
συγγραφέων µε το µέσο αναγνώστη. Τούτο θέθαια δε σηµαίνει ότι τι δοκίμιο αυνιστά 
εκλαΐκευση γνώσεων. Όπως αναφέρει ο Ε.Π. Πανούτσος: «Θα ήταν λάθος να υποθέσουμε 
ότι του δοκιµίου ο σκοπός είναι η εκλαΐκευση των γνώσεων ... το εκλαϊκευστικό έργο 
απλουστεύει κατά σύστηµα τα πράγματα και Χαμηλώνει τον τόνο, ψια να γίνει αντιληπτό από 
αναγνώστες ελλιπούς Παιδείας. Το δοκίµιο όµως δεν απευθύνεται σε κοινό αυτού του 
επιπέδου. Ο Πιωπιο καθορύζι µε σαφήνεια των ποιότητά του. Είναι οι άνθρωποι που ρέπουν 
προς ευκολότερες και ευγενέστερες ασκήσεις της νόησης, προς τους ξεκάθαρους 
σιοχασμούς πάνω στα ανθρώπινα πράγματα και στα καθήκοντα της κοινής Ζωής, που 
αγαπούν να παρατηρούν τις τελειότητες ή τα ελαττώματα τῶν γύρω τους αντικειμένων. 

Επομένως προς εκείνους που έχουν μόρφωση, γούστο, περιέργειες («Τα µέτρα της 
εποχής µας»). Από τη µελέτη τῶν δικιµίων διαπιστώνουμε ότι παρά την πολυµορφίατους 
ακολουθούν ένα θασικό τύπο σύνθεσης, ο οποίος αποτελείται από τρία ευδιάκρπα µέρη: 
τον Πρόλογο, το Κύριο µέρος και τον επίλογο (ή: την έκθεση, την ανάπτυξη και το 
συμπέρασμα). 
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Στον Πρόλογο, εκθέτει ο δοκιμιογράφος το θέµα που θα τον αποσχολήσει, µε τρόπο 
που να κεντρίσει το ενδιαφέρον του αναγνώστη. Στην ἴδια ή και σε ξεχωριστή 
παράγραφο παρατίθεται η κατευθυντήρια ή κύρια Ιδέα, που αποτελεί και η θέση του 
συγγραφέα πάνω στο θέµα που Θα αναπτύξει στο κύριο µέρος του δοκιµίου. Ο 
πρόλογος είναι δυνατόν να έχει διάφορες μορφές: διαπίστωση των θασικών εννοιών του 
θέµατος, ψενική διαπίστωση, ερώτηση, παράθεση ανεκδότου, επεισοδίου ἅ 
περιστατικού. Όποιος και να είναι ο τρόπος ανάπτυξης του Ππολόψου, θα πρέπει να 
διακρίνεται για τη σαφήνεια, την ακρίθεια και την συντοµίας του, και να µην 
απομακρύνεται από το θέµα. Κατ’ αυτόν τον τρόπο εππυψχάνεται η µετάθαση στο κύριο 
µέρος του δοκιµίου. 

Στο Κύριο µέρος ο συγγραφέας αναπτύσσει το θέµα του διεξοδικά. Βασικά, 
χαρακτηριστικά της ανάπτυξης είναι η πληρότητα, Ώ ενότητα, η αλληλουχία. 

Η πληρότητα ταυτίζεται µε την επαρκή ανάπτυξη της κύριας Ιδέας ή θέσης του 
συψγραφέα. 

Αλληλουχία υπάρχει, όταν από άποψη περιεχοµένου και δοµής όλα σχετίζονται άµεσα 
µε την κύρια ιδέα και συνδέονται στενά µεταξύτους.΄Όταν δηλαδή οι ιδέες ακολουθούν µια 
Ἀοψική και φυσική σειρά ανάπτυξης, διακρίνονται σαφώς τα διάφορα µέρη και οι επιµέρους 
ενότητες του κυρίου µέρους και ψενικώς όταν όλο το υλικό σε όλη την έκταση του δοκµιµίου 
ακολουθεί µια σωστή διάταξη και λοψική διευθέτηση. 

Η τεκµηρίώσηῃ των Ιδεών, η προθολή και ανάπτυξή τους, γίνεται συνήθως µε τους εξής 
τρόπους: α) συγκεκριµένα παραδείγματα, ϐ) απιολόψηση, Υγ) σύψκριση, και αντίθεση 
ορισμού, ε) διαίρεση, στ) αναλογία ή µε συνδυασμό των παρακάτω μεθόδων. 

Στον επίλογο παρουσιάζονται συνοπτικά όλα όσα αναπτύχθηκαν στο κύριο µέρος. Ας 
σηµειωθείτέλος ότι ορισμένα από τα κείµενα που ακολουθούν δεν είναι γνήσια δοκίμια, 
αλλά άρθρα, ένα είδος συγψενές, προς το δοκίμιο, Χωρίς όµως την ευρύτητα και το 
θάθος που διαπιστώνουμε σ᾿ αυτό. 

Το άρθρο αποτελεί δημοσίευμα στον περιοδικό ή ημερήσιο τύπο σχετικά µε ένα θέµα 
επίκαιρο ή ψενικού ενδιαφέροντος. Ανήκει στον πεζό λόγο και εκτός απότις πληροφορίες 
που παρέχει περιλαµθάνει και προσωπικές κρίσεις του συγγραφέα γύρω από το θέµα, 
Χρονολογικές κατατάξεις, αξιολογήσεις προσώπων, αναλύσεις καταστάσεων, συγκριικά 
στοιχεία κ.ἈπΠ. διατυπὠμµένα µε σαφήνεια και συντομία. 
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Η ΠΡΑΓΜΑΤΙΚΟΤΗΤΑ ΚΑΙ Η 
ΠΡΑΓΜΑΤΙΚΟΤΗΤΑ ΤΗΣ 
ΠΕΖΟΓΡΑΦΙΑΣ 


Αλέξανδρος Αργυρίου 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Ο Αλέξανδρος Αργυρίου (φιλολογικό ψευδώνυμο του Αλέξανδρου βουμπή) 
ψεννήθηκε στην Αλεξάνδρεια της Αιγύπτου το 191. Το 1956 εγκατασιάθηκε στην 
Αθήνα, όπου και αποπεράτωσετις εγκύκλιες σπουδές του. Φοίησε στη σχολή Πολπικών 
μηχανικών του Εθνικού Μετσοδίου Γολυτεχνείου. Οι πρώτες του θιθλιοκρισίες 
δημοσιεύτηκαν σε έγκυρα μεταπολεμικά περιοδικά και εφημερίδες. Συνεργάστηκε 
συστηματικά στα «Ελεύθερα γράμματα», στην «ΓΠοιητική τέχνη», στην «Αγγλοελληνική 
επιθεώρηση», σιπν «Βαινούργια εποχή», στις «Εποχές» και στι εφημερίδες 
«Δημοκρατικός Τύπος», «Δημοκρατική», «Μεσημθρινή» και «Βήμα». Υπήρξε µέλος της 
συντακτικής εππροπής στις εκδόσεις «Δεκαοκιώ Ἰείμενα» και «ἈΝέα Κείμενα» και 
συνεκδότης µετους Δ.Ν. Μαρωνῄη και Αλέξανδρο Μοιζιάτου Περιοδικού «η Συνέχεια». 
Σημαντικές συνεργασίες του θρίσκονται στα περιοδικά: «Επιθεώρηση Τέχνης», «Νέα 
ΓΙορεία», «Διάλογος», «Ταχυδρόμος», «Νέα Δομή», «Αντί, «Χρονικό», «Τομές», 
«Διαθάξζω», «ο ΓΙολίης» και άλλα. 


Ο Αλέξανδρος Αργυρίου έχει εκδώσει: οι νεώτερικοί ποιητές του μεσοπολέμου 
(Εισαγωγή, 1979), Η πρώτη μεταπολεμική γενιά (19582) και Εισαγωγή στη μεταπολεμική 
πεζογραφία (1966). Εξέδωσε επίσης, επτά τόμους δομιµίων (1964-1996) ανάµεσα στους 
οποίους ξεχωρίζουν: Διαδοχικές αναγνώσεις Ελλήνων υπερρεαλιστών (1965, 1990), 
Δεκαεπτά κείµενα για το Σεφέρη (1996), Οριακά και µεταθατικά έργα Ελλήνων 
ΓΙεζογράφων (1996) και άλλα. Τιμήθηκε µετο µεγάλο θραθείο /ογοτεχνίαςτο 1996, για 
την προσφορά του στα ελληνικά γράμματα. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το δοκίμιο που εξετάσουμε αποτελεί µέρος της εισαγωγής του Αλεξάνδρου Αργφυρίου 


ο 


ΕΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΛΑΔΠΙΝΙΕΙΣ ΑΟΓΟΤΕΣΝΙ ΑΣ 


για τη μεταπολεμική πεζογραφία (Τόμος Α΄, Εκδόσεις Σοκόλης). Ο συγνραφέας εδώ, 
εξετάζει αν υπάρχει αντικειμενικά πραγματικότητα καθώς και τη σχέση μεταξύ 


Ἀογοτεχνίας και πραγματικότητας και μεταξύ αναγνώστη και λογοτεχνικού κειµένου. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


Ο Αλέξανδρος Αργυρίου προσπαθεί στην αρχή του δοκιµίου του να διευκρινίσει τη 
σχέση της πραγματικότητας µε την πραγματικότητα έτσι όπως παρουσιάζεται στην 
πεζογραφία. Όμως, όπως υποστηρίζει, δεν υπάρχει αντικειμενική πραγματικότητα αλλά 
«εννοιοδότηση» της πραγματικότητας. Για να ερμηνεύσει τΏῃ Λέξη εννοιοδότηση, 
καταφεύγει σ΄ ένα ιστορικό παράδειγµα. Η 1π Σεπτεµθρίου του 19359 (η έναρξη του Β΄ 
Παγκοσμίου Πολέμου) έχει καταχωρηθεί ὡς πραγµατικό ψγεψονός και άρα ὣς 
αντικειμενική πραγματικότητα µε την οποία συμφωνούν οι πάντες. Γιατις απίες όµως, τις 
εξελίξεις του Πολέμου, οι απόψεις δµστανται και αυτό, γιατί τις γνωρίσουμε από 
«ειδήσεις» στις οποίες έχει παρέµθει η ανθρώπινη θούληση και τις έχει «εννοιοδοτήσει» 
και τακτοποιήσει. Άλλωστε η «περιγραφή» τῶν γεγονότων προὐποθέτει κάποια «γωνία 
οπτικής» εκ µέρους του αφηγητή. ΄Όταν τα γεγονότα πληθαίνουν τότε τα ταξινομούμε µε 
θάση κάποια θεωρία ή ιδεολογία. Αυτή η πραμτική είναι η εννοιοδότηση. 

Στη συνέχεια, ο συγγραφέας προσπαθεί να αποδείξει ότι η πραγματικότητα είναι µια 
ρευστή έννοια και ψγ αυτό Ππ τέχνη δεν αποτεΛλεί αντανάκλαση της πραγματικότητας. Για 
να αποδείξει και αυτή τη σχέση, προτείνει τη σύγκριση των προϊόντων τέχνης µε τα 
πραγματικά ψεγονότα. Συψκρίνει Λοιπόν, τη φωτογραφία µε τη ζωγραφική αποτύπωση και 
Φθάνει στο συμπέρασμα ότι η Ζὠψραφική αναπαράσιαση, που έχει υποστεί την 
ανθρώπινη επέµθαση, είναι πιο Ζωντανή από τη στιγμιαία και πραγματική αποτύπωση του 
φωτογραφικού φιλμ. Ὑποστηρίζει τέλος, ότι υπάρχουν και καλλπεχνικά προϊόντα (Α.Χ. 
μελωδίες, μουσική) που δεν μπορούν να συγκριθούν µε την αντικειμενική 
πραγματικότητα. 

Το ίδιο πράγμα συµθαίνει και µε τους μυθιστορημµατικούς κόσμους. Σ΄ ένα ποσοστό, 
ο κόσμος ενός μυθιστορήματος µπορεί να αντλεί στοιχεία από την αντικειμενικά 
πραγματικότητα, αλλά όλα τα υπόλοιπα θεματικά στοιχεία τα συμπληρώνει ο 
συγγραφέας. Μάλιστα, η σύγχρονη θεωρία της Λογοτεχνίας αμφισθητεί και το ψεγονός 
αν ο αφηγητής εκφράζειτις απόψεις του συγγραφέα ή είναι προσωπείο του, ανδρείκελο 
ή και κάτι άλλο. ΗἩ σχέση της πραγματικότητας του μυθιστορήματος και της 
αντικειμενικής πραγματικότητας, θυμίζει τη σχέση µιας επαρχίας µε τον τοπογραφικό 
χάρίϊη της. Ο χάρτης παραπέμπει αλλά δεν αντικαθιστά την επαρχία. ΕΠ Λογοτεχνία, άρα, 
παραπέμπει, δεν υποκαθιστά την αντικειμενική πραγματικότητα. 


φλθ 


ΔΟΚΙΜΙΟ 


Τελειώνοντας το δοκίμιό του ο Αργυρίου, αναλύει τη σχέση ανάγνώσης-αναγνώσιῃη 
και πεζογραφήµατος. Εδώ, όπως ισχυρίζεεαι ο Αργυρίου, υπάρχουν τρεις 
πραγματικότητες. ΠΗ αντικειμενική πραγματικότητα, η πραγματικότητα του συγγραφέα και 
η πραγματικότητα του αναγνώστη. Το Ζητούμενο για τις τρεις αυτές πραγματικότητες 
είναι το εξής: Πώς ένας Ἀογοτέχνης γίνεται πιστευτός αν πλαστογραφεί (μυθεύει) την 
πραγματικότητα; Την απάντηση τη δίνει ο ίδιος ο αναγνώστης. Κατ΄ αρχήν όσο πιο κοντά 
στην εποχή του συγγραφέα Βρίσκεται ο αναγνώστης τόσο πιο πιθανό είναι να υπάρχει 
«κοινή πραγματικότητα». Όμως στην ουσία, οι αναγνώστες είναι αυτοί που θα κρίνουν 
κατά πόσο είναι πειστικός, ο λογοτέχνης, που «μυθεύει» των πραγματικότητα. Δηλαδή 
κατά πόσο, το πραγµατικό στοιχείο και το φανταστικό δένουν μεταξύ τους και μπορούν 
να σταθούν ὡς αυτοτεΛές έργο. 


6. Ερµπνευτικά - Γλωσσικά σχόλια 


1. εννοιοδότησπη: Πρόκεπαι ψια φιλοσοφική έννοια. Συψκεκριµένα, αναφέρεται στην 
απόδοση κάποιου νοήματος ή κάποιας σηµασίας σε ένα φαινόμενο. Στην 
προκειμένη περίπτωση, Π εννοιοδότηση αναφέρεται στην πραγματικότητα. 

2. Αίφνης: απροόπτως, ξαφνικά, απροσδόκητα. 

3. αγαθή: καλοπροαίρετη. 

4. στα θέασή τους; στην παρατήρησήτους, στην εποπτεία τους. 

5. συνιστώσα: οτιδήποτε συντελεί στην εμφάνιση ενός φαινομένου ή στη δηµιουργία 
µιας κατάστασης. 

6. περί πολλά: µε πολλά. 

7. Η Αργώ του Θεοτοκά: Η Αρψφώ είναι το πρώτο µυθιστόρηµα του Γιώργου Θεοτοκά 
(1905-1966). Το µυθιστόρηµα είναι πολυπρόσωπο κα! οι ήρωές του νέοι άνθρωποι. 
Η δράση του εκτυλίσσεται στην τρίη δεκαετία του 2Όου αιώνα, µετά το τέλος του Α΄ 
Παγκοσμίου Πολέμου και τη Μικρασιατική Καταστροφή. Μια εποχή, που µαζί µε τις 
πολπικές και κοινωνικές προεκτάσεις της, απομτά ιδιαπερο ενδιαφέρον. 

δ. οι Ακυθέρνητες Πολιτείες του Στρ. Τσίρκα: Πρόκειαι ψια το τρίοµο 
µυθιστόρηµα του Στρατή Τσίρκα (1911-1950) που η δράση του ξετυλίψεται στην 
Μέση Ανατολή (Ιερουσαλήμ, Κάιρο, Αλεξάνδρεια) κατά τη διάρκεια του δεύτερου 
Παψκοσμµίου Πολέμου. 

9, Προσωπείο: η ψεύτικη, η σκόπιμα πλαστή εικόνα που κάποιος προθάλλει προς τα έξω. 

10. ανδρείκελο: Το ομοίωμα του ανθρώπου. Μεταφορικά, δηλώνει αυτόν που 
στερείαι αυτενέργειας και αυτοθουλίας. 

11. συνεκδοχικά: και άρα, και επομένως, σύμφωνα µε το σχήµα της συνεκδοχής. 

12. Κομίζουν: φέρουν, μεταφέρουν. 
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ΕΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΡΕΑΚΕΙΝΙΕΙΣ ΚΟ ΓΟΤΕΣΝΙΑΑΣ 


Ψ. Πραγμµματολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Στο δοµίµιο που εξετάζουμε αναπτύσσεται ένας σύγχρονος θεωρητικός 
προθληµατισµός επάνω στη σχέση της αντικειμενικής πραγματικότητας και της 
πραγματικότητας της πεζογραφίας αλλά καιτΏ σχέση της λογοτεχνίας µε την Ιστορική και 
κοινωνική εξέλιξη. ΄Ἠδη, από την εποχή του (0. [ µΚαος (1885-1971), είκε υποστηριχθεί 
η άποψη ότι η λογοτεχνία είναι αντανάκλαση των οικονοµικών σχέσεων της κοινωνίας 
που τη δημιουργεί. Οι πρώτοι, που ανιπάκθηκαν στη θεωρία της αντανάκλασης ήταν οι 
Ρώσοι Φορμαλισιές (1914-1950). Εκείνοι πρότειναν τις θεωρίες εσωτερικής ερμηνείας 
τῶν κειμένων. Σύμφωνα µ΄ αυτές, το λοψοτεχνικό κείµενο, θεωρεῄαι προϊόν αυτόνομο, 
που δεν αντανακλά των κοινωνία κα! τις δοµές της. Ο Αλέξανδρος Αργυρίου δείχνει να 
συμμερίζεται αυτή την ανάλυση. Μάλιστα, όπως αναφέρει χαρακτηριστικά, Ώ πρόταση: η 
τέχνη είναι αντανάκλαση της πραγματικότητας, «πάσχει λοψικά». 

Μια δεύτερη παρατήρηση που µπορεί να γίνει στο δοκίμιο, έχει σχέση µε το ρόλοτου 
αναγνώστη που διαθάζει λοψοτεχνία. Ο Αλέξανδρος Αργυρίου πιστεύει ότι ο 
αναγνώστης που δεν έχει χάσει την πρωτοθουλία του, είναι αυτός που Θα κρίνει πόσο 
πειστικός είναι ο πεζογφράφος, που «μυθεύει» την πραγματικότητα. Πρόκειται για µια 
αντίληψη που περιέχεται αυτούσια σε κάθε σύστηµα, σε κάθε θεωρία της Λοψοτεχνίας. 
Τα Ἀοψοτεχνικά κείµενα θεωρούνται από την επιστήµΏ, πληθυντικά. Το νόημα του 
κειµένου σύμφωνα μ΄ αυτές τις απόψεις, δίνεται από τον ίδιο τον αναγνώστη, από την 
ίδια την ανάγνωση. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 
ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το δοµίµιο που αναλύουµε, χωρίζεται σε τέσσερα µέρη, σε τέσσερις ενότητες µε 

διαφορετικό εννοιολογικό περιεχόµενο. Πιο συγκεκριµένα, έχουµε: 

1π ενότητα (Παίρνοντας υπόψη άλλη µια φορά.....ἠ, Πιο σωστά, µια «συνιστώσα» της): 
Ο Αλέξανδρος Αργυρίου προσπαθεί να αποδείξει την ουσιαστική διαφορά μεταξύ της 
αντικειμενικής πραγματικότητας και της πραγματικότητας όπως παρουσιάζεται στην 
πεζογραφία. Για να αναλύσει αυτή τη σχέση καϊταφεύψει στη λεγόμενη εννοιοδότηση 
της πραγματικότητας, που αποδεικνύει ότι δεν υπάρχει -εμτός κάποιων πραγματικών 
περιστατικών- κάποια πραγματικότητα, που θα συμφωνούσαν όλοι µαζί της. 

2π ενότητα (Αν ο αναγνώστης δεν έχει πειστεί.....µε Λίψη προσοχή, ότι πάσχει Λογικά): 
Ο Αλέξανδρος Αρψυρίου αποδεικνύει ότι η πρόταση, η τέχνη είναι αντανάκλαση της 
πραγματικότητας, Πάσχει Λογικά. Και αυτό, γιατί όλες οἱ τέχνες δεν μπορούν να 
συγκριθούν µε την πραγματικότητα αφού δεν έχουµε συμφωνήσει για το ποια είναι 


ο 


ΔΟΚΙΜΙΟ 


αυτή η πραγματικότητα. ΑΛλΛά ακόµα και αν είκαµε συμφωνήσει, η μουσική, για 
παράδειγµα µε ποια πραγματικότητα µπορεί να συγκριθεί, αναρωτιέται ο Αργυρίου; 

ὃηπ ενότητα (Τα πράγματα, οἱ καϊασιάσεις, οι ανθρώπινοι χΧαραμτήρες......δεν την 
υποκαθιστά): Σ΄ αυτήν την ενότητα ο συγγραφέας φθάνει στο Ζητούμενο. Αναλύει 
δηλαδή, τΏ σχέση πραγματικότητας και Λογοτεχνίας. Μπορεί, η Λογοτεχνία να 
δανείζεται κάποια στοιχεία ή γεγονότα από αυτή, που όλος ο κόσμος, συμφωνεί ότι 
είναι π πραγματικότητα, αλλά όλα τα υπόλοιπα θεματικά στοιχεία είναι θούληση και 
επιθυμία του συγγραφέα. 

4π ενότητα (Συνεπώς στο Λογοτέχνημα.....αποδεµτές στο όνοµα της ιδιαπερότητας): 
Στο τέλος, του δοµιµίου ο Αλέξανδρος Αργυρίου προσπαθεί να Ἀύσει ένα ακόµα, 
πρόθληµα. Αυτό δηλαδή, που σχετίζεται µε το ποιος κρίνει την πειστικότητα του 
λογοτεχνικού έρψου και πώς ο λοψοτέχνης-ακόμα κί αν μυθεύειτην πραγµατικότητα- 
γίνεται Πιστευτός. Ο Αλέξανδρος Αργυρίου πιστεύει ότι όλα αυτά μπορούν να τα 
κάνουν οι αναγνώστες, που αντιδρούν, όµως, µε ενεργητικό τρόπο, διατηρώντας την 
πρωτοθουβλία τους. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Γλώσσα: η ψλώσσα του κειµένου είναι η δημοτική Χωρίς Ἀόψγιες ή δυσνόητες 
Φράσεις και εκφράσεις 


2. ΊΎφος: Το ύφος είναι µεσιό, χωρίς εξεζητηµένες εκφράσεις ή περίτεχνες 
διατυπώσεις. Η σύνθεση του κειµένου είναι αρμονική, άρτια και σαφής. 
8.  Λομή: η δοµή είναι συγκροτημένη και η σειρά των επιχειρημάτων καλά 


ορψανωμένη, πράγμα που διευκολύνει τη διευκρίνιση των επιστημονικών εννοιών. 
Οι ειδικοί όροι και οι τεχνικές εκφράσεις δυσχεραίνουν Ἀίψο, την παρακολούθηση 
της ροής του κειµένου αλλά ψενικά, η κατασκευή του κειµένου είναι ισοµερής και 
εππυχηµένη. 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του Σχ. θιθλίου 


1π: Πώς αιτιολογεί ο συγγραφέας την άποψή του ότι Π εννοιοδότησηω είναι 
αυθαίρετα πράξη του νου; Μπορείε να αναφέρετε ένα άλλο σχετικό 
παράδειγµα από την ιστορία; 

Απάντηση: 

Σύμφωνα µε τον Αλέξανδρο Αργυρίου, δεν υπάρχει αντικειµενικά συμφωνημένη 
πραγματικότητα. Τα µόνα ασφαλώς συμφωνημένα αντικειμενικά πράνµατα, είναι κάποια 
ψεγονότα (Α.Χ. η έναρξη του δευτέρου Παγκοσμίου Πολέμου). Για όλες τις υπόλοιπες 
προεκτάσεις σιηριζόµασιε σιην αφήψηση των άλλων ψιατί δεν έχουµε άµεση εποπτεία. 


9) 


ΕΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΗΣ ΑΟΓΟΤΕΣΝΙΑΑΣ 


Αυτή η στήριξη εμπεριέχει κάποια «οπτική ψωνία» του αφηγητή και κάποια δημιουργική 
παρέµθαση από την πλευρά του, που νοθεύει την αντικειμενική πραγματικότητα. Αυτή η 
διαδικασία ονομάζεται εννοιοδότηση και είναι αυθαίρετη σύλληψη του νου, αφού 
διαφέρει από άνθρωπο σε άνθρωπο και από κοινωνική οµάδα σε κοινωνική ομάδα. 
Μπορούμε τώρα, να αναφέρουμε και εµείς δύο παραδείγματα από την ιστορία, για να 
κατανοήσουμε το φαινόμενο της εννοιοδότησης: α) όλοι συμφωνούμε ότι π πτώση της 
Κωνσταντινούπολης συνέθη στις 29 Μαΐου του 1455. Για τα ενδιάµεσα γεγονότα, τις 
μάχες, τις συνθήκες, τις σφαψές και τις λεηλασίες που ακολούθησαν ή προηψήθηκαν 
σιηριζόµαστε στις «ειδήσεις», στις οποίες έχει παρέµθει κάποιος άνθρωπος ϐ) όλοι 
γνωρίζουμε ότι η Ππιώση των καθεστώτων του υπαρκτού σοσιαλισμού, συνέθη στα τέλη 
της δεκαετίας του ΄80Ό, για την αλυσίδα των εξελίξεων, όµως, σιπριχκθήκαµε στα µάτια και 
τα αυτιά των άλλων ανθρώπων (δημοσιογράφοι, αναλυτές). 


2η: Να συζητήσετε τΏ θέσω ότι Ὠ ιδεολογία αποτελεί µια συνιστώσα της 
πραγματικότητας. 
Απάντηση: 

Η ιδεολογία αποτελεί την αλήθεια, στη συνείδηση τῶν µελών της. Για όλους τους 
υπόλοιπους αποτελεί µια συνιστώσα της πραγματικότητας, ψιατί γνωρίζουμε ότι η 
Ιδεολογία είναι µια μέθοδος για την ταμτοποίηση και την ταξινόμηση των πληροφοριών 
που Λαμθάνουμε και οἱ οποίες δεν αποτελούν την αντικειμενικά πραγματικότητα αλλά 


µια εννοιοδότηση, µια «μύθευση» της πραγματικότητας. 


Άη: Ποια διαφορά υπάρχει, κατά το συγγραφέα, ανάµεσα στη «φωτογραφία και 
τη Ζωγραφική σχετικά µε την πραγματικότητα; 
Απάντηση: 

Θεωρητικά η φωτογραφία είναι η πιστή απεικόνιση της πραγματικότητας, ενώ η 
Ζωγραφική, Ππ νόθευσή της, µέσω του Ζωγράφου, που προσθέτει ψυχή, πνεύμα ή 
δυναμική στις Ζωνραφιζόμενες µορφές. Βέθαια υπάρχει Και η άποψη, ότι χάρη στη 
Ζωγραφική και τις υπογραμμµίσεις του Ζωγράφου έχουµε των «αιώνια» αποτύπώση της 


πραγματικότητας η οποία κατανικά, τη στατικότητα κα! την ερηµιά της φωτονραφίας. 


4π: Γιατί Ώη τέχνη δεν µπορεί να είναι αντανάκλασω της πραγματικότητας; 
Προτού απαντήσετε να διαθάσετε προσεκτικά α) την επιχειρηµατολογία του 
συγγραφέα ϐ) την υποσεβλίδια σημείωση και γ) τα σχετικά µε το ρεαλισμό 
στην εισαγωγή του θιθλίου σας. 
Απάντηση: 
Ο Αλέξανδρος Αργυρίου είναι κατηγορηµατικός. Η τέχνη δεν αποτελεί αντανάκλαση 
της πραγματικότητας, αφού δεν µπορεί να οριστεί µία ψενικά συμφωνημένη και 


αντικειμενική πραγματικότητα. Με αυτό τον τρόπο, υπάρχουν τέχνες (Λ.Χ. Ζωγραφική, 
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γλυπτική) που μπορούν να συγκριθούν µε κάποια πραγματικότητα. Όμως η μουσική µε 
ποια πραγματικότητα µπορεί να συψκριθεί ή ποιας πραγματικότητας είναι αντανάκλαση; 
Η Λλοψοτεχνία, επίσης, µπορεί να ανιλεί κάποια στοιχεία από την αντικειμενικά 
πραγματικότητα, όµως όλα τα υπόλοιπα θεματικά στοιχεία είναι δημιούργημα του 
καλλπέχνη. 


ση: α) Ποιος είναι ο ρόλος του αναγνώστη στων ανάγνωση ενός έργου της 
Φαντασίας; ϐ) Τι σηµαίνει η φράση: «η αυτονόµηση του έργου..... από τον 
αναγνώστη του;» 

Απάντηση: 

α) Ο αναγνώστης είναι εκείνος που µετις «αποσκευές»του (συναισθηματικές, νοητικές) 
θα δώσει περιεχόµενο στην ανάγνωση. Αυτός θα κρίνει κατά πόσο είναι πιστευτός ο 
λογοτέχνης σ΄ αυτή τη µύθευση της Πραγματικότητας και κατά πόσο η σύζευξη της 
πραγματικότητας και της «φαντασίας» φτιάχνουν ένα σύνολο, που µπορεί να θεωρηθεί 
λογοτεχνικό προϊόν. Επίσης, όσο Πιο Κοντά χρονικά, θρίσκεται κάποιος αναγνώστης µ΄ ένα 
λοψοτέχνη, τόσο πιο κοινή είναι η πραγµατικότητά τους. 

ϐ) Πρόκειται για ένα αξίωμα, που είναι σύμφωνο µε τις σύγχρονες θεωρίες της 
Ἀογοτεχνίας, που θέλει το Λογοτεχνικό έρψο, να εξετάζεται σαν ένα αντικειμενικό 
δεδομένο έξω από τη Ζωή και τις συνήθειες του συγγραφέα. Σύμφωνα µ΄ αυτές τις 
θεωρίες, αυτό που έχει σημασία είναι το {ίδιο το κείµενο (Ώ ψλώσσα του, πῶς έχει 
κατασκευαστεί, η µορφή του) και όχι τα εξώκειµενικά στοιχεία. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Γιατί ανεξαρτατοποιείται ο ήρώας-αφηγητής του μυθιστορήματος από το 
συγγραφέα του έργου; 


2π: Με ποιο χαρακτηριστικό παράδειγµα ο συγγραφέας εκφράζει την άποψή 
του ότι η Λογοτεχνία δεν αντανακλά των πραγματικότητα; 


19) 


ΠΟΙΗΣΗ ΚΑΙ ΠΡΟΖΑ 


Νάσος Βαγενάς 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


| το τον 


Ο Νάσος Βαγενάς, ποιητής, κρπικός και φιλόλογος της γενιάς του΄ 70, γεννήθηκε το 
1945 στη Δράμα. Σπούδασε Φιλολογία στο Γιανεπισιήµιο Αθηνών, το ΓΙανεπισιήµιο της 
Ρώμης και το Πανεπιστήμιο του βαίμπριζ απ΄ όπου το 1979 πήρε το διδαμτορικό του 
δίπλωμα. Σήµερα, είναι καθηγητής στο Πανεπιστήμιο Αθηνών. 


Το έργο του 


Ο Νάσος Βαγενάς έως τώρα έχει δημοσιεύσει τις ποιητικές συλλογές: ΓΙεδίον Άρεως 
(1974), Βιογραφία (1976), Τα γόνατα της Ρωξάνης (1981), Βάρθαρες Ωδές (1992) και 
άλλες. Βυκλοφόρησε ακόµατις µελετες: ο ποιητής και οχορευτής (1979), Ο λαθύρινθος 
της σιωπής (19682), η Εσθήτα της θεάς (19568) και η εΙἰρωνική γλώσσα (1994). Τέλος, 
εξέδωσε το Πεζό: Η συντεχνία (1976). Οι πρώτες του συλλογές κυκλοφόρησαν 
µεταφρασμένες στα αγγλικά. Πολλά από τα ποιήµατά του έχουν συμπεριληφθείσε ξένες 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Ξ 
5 
ν 
5 
στ 
ων 
Ὡ 


Εδώ, έχουµε δύο µικρά δοκίµια-σημειώσεις, που περιλαµθάνονται στη δοµιµιακή 
µελέτη του, π Ἐσθήτα της θεάς, που κυκλοφόρησε το 19868. Ο ποιητής µε τρόπο 
αφορισιικό, διατυπώνειτις απόψεις του πάνω στο θέµα των σχέσεων: ΓΠοίπση-[Ἱ]ρόζα και 
Ποίηπση-Πρόθεση. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματικήάή απόδοση 


Στην πρώτη σηµείῶση ο Βαγενάς υποστηρίζει ότι στην ποίηση αυτό που µετρά είναι 
το αποτέλεσµα και το αποτέλεσµα αυτό, είναι το ποίηµα. ΄Ετσι, από των πρόθεση δεν 
παραμένει µετά τη δηµιουργία του ποιήµατος, τίποτε. Γιατί Ώ πρόθεση πινείαι στο Χώρο 
του συνειδητού ενώ η ποίηση στο Χώρο του ασυνειδήτου. Το αποτέλεσµα της ποίησης 
είναι ένα προσδοκώμενο, όχι τυχαίο αποτέλεσµα. Γιατίτα υλικά του ποιήµατος, ανήκουν 
τελικά, στον εαυτό µας, όσο κύ αν δυσκολευόµασιε να τα γνωρίσουμε. 

Στη δεύτερη σηµείωση, ο Βαψενάς υποστηρίζει ότι όσοι πιστεύουν ότι η ποίηση και η 


ονλὸ 
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πρόζα, σήµερα συμπίπτουν, κάνουν µεγάλο Λάθος. Γιατί αυτό που παρατηρείται σήµερα, 
είναι η σύγκλιση μορφών (Λ.Χ. ποιητικό πεζό ή πεζό ποίημα) και όχι ειδών. Η ειδοποιός 
διαφορά της ποίησης από την πρόζα είναι η ένταση και αυτή εντοπίζεται τόσο σ΄ ένα 
ἔμμετρο όσο και σε ένα πεζό ποίηµα. Απλά, σύμφώνα µε το συγγραφέα αυτό που 
συµθαίνει σήµερα, είναι κάποια δυσκολία στη διάκριση των ειδών. Πάντως σε καµιά 
περίπτωση δεν υπάρχει κατάλυση των ορίων μεταξύ της ποίησης και της πρόζας. 


6. Ερµπνευτικά - Γλωσσικά σχόλια 


1. Η εσθήτα: το γυναικείο φόρεμα. 

2. στον χώρο του συνειδητού: το µέρος της ανθρώπινης προσωπικότητας, όπου 
συντελούνται όλες οι ενσυνείδητες ανθρώπινες ενέργειες. 

ἃ. του ασυνειδήτου: το σκοτεινό και ανεπίψνωστο τµήµα της ανθρώπινης συνείδησης 
στο οποίο ανήκουν απωθηµένες για διάφορους λόψους σκέψεις, πράξεις ή επιθυμίες 
και το οποίο επηρεάζει την ψυχική µας Ζωή Χωρίς να το συνειδητοποιούµε. 

4. αμετάθετα: αυτά που δε µετατοπίζονται. 





Ψ. Πραγμµατολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Η κυρίαρχη ιδέα της πρώτης σηµείωσης-δομιμίου είναι η σχέση πρόθεσης-ποίησης. 
Σύμφωνα πάντα, µε το Νάσο Βαψενά, η πρόθεση που κινεπαι στο Χώρο του συνειδητού 
αποτελεί την αφορμή, για να ψραφεί ένα ποίηµα. Στη δεύτερη σηµείωση-δομίμιο, ο 
συγγραφέας προσπαθεί να ερμηνεύσει τις αρχές και τους Κανόνες της νεωτερικής 
ποίησης. ΄Ηδη, από τους ποιητές της πρώτης μεταπολεμικής ψενιάς͵, π λογοτεχνική κρπική 
διαπίστωσε την τάση της υπέρθασης των μορφών του ποιητικού Ἀόψου. ΄Ετσι, πολλοί 
ποιητές εμφανίζονται να δημιουργούν ποιήµατα µε τη γλωσσική µορφή της πρόσας, κάτι 
που δυσκολεύει τη σαφή διάκριση των δύο ειδών. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 
ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Κάθε σηµείωση-δοκίμιο αποτελεί µία ενότητα. ΄Έτσι έχουµε: 

1π ενότητα (η Πρώτη σηµείωση-δοκίμιο, µε τον τίβο, ποίηση και πρόθεση): Ο Νάσος 
Βαψενάς εδώ αναλύει τη σχέση μεταξύ της ποίησης και της πρόθεσης. Γή αυτόν, η 
πρόθεση είναι ένα κίνητρο ψια την ποίηση. 

2π ενότητα (Π δεύτερη σηµείῴση-δοκίμιο, µε τον τίλο, Ποίηση και πρόζα): Εδώ, ο 
Βαψενάς υποστηρίζει ότι ποίηση και πρόζα εξακολουθούν να είναι διαφορετικά είδη 
Ἀόψου. Απλά, στη σηµερινή εποχή παρατηρεῄαι µια υπέρθαση των μορφών και από τα 
δύο είδη, που δυσκολεύει τον αναγνώστη να τα διακρίνει µε σαφήνεια και ασφάλεια. 
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Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


Γλώσσα: ο Ἀόψος και η διατύπωση του Νάσου Βαψενά δεν είναι διεξοδικοί και 


μα 


επεξηψηµατικοί. Θα λέψαμε ότι υπάρχει µια αφορισιική, σχεδόν απόλυτη, τάση που 
δυσκολεύει των ανάπτυξη τῶν νοημάτων και του προθληματισμού του. Όι τεχνικοί 
όροι και οι επιστημονικές εκφράσεις, δεν εμποδίζουν την κατανόηση του κειµένου. 


ας 


ΊΎφος: Το ύφος είναι πυκνό και µεσιό από νοήματα. Δε χρησιμοποιούνται 
εκφραστικά µέσα ή εξεζητηµένες Φράσεις ή εκφράσεις. 

Δομή: Σε σχέση µε το µέψεθος τῶν σημειώσεων, μπορούμε να παρατηρήσουμε ότι 
τα κείµενα είναι επαρκώς ανεπτυγμένα. Η σύνθεση είναι αρμονική και η σειρά των 
επικειρηµάτων Λοψικά οργανωμένη και συγκροτημένη. 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του Σχ. θιθλίου 


1π: Να αναδιατυπώσετε και να σχολιάσετε τις απόψεις του συγγραφέα α) για 


.. 


τη σχέσω ανάµεσα στην πρόθεση του ποιητή και το ποιητικό αποτέλεσµα 

και ϐ) για τις διαφορές ανάµεσα στην ποίηση και την πρόζα. Ειδικά για το 

δεύτερο Ζήτωαµα προτού απαντήσετε να διαθάσετε τα πεζόµορφα ποιήματα 

Η άνοιξΏ του Ε.Χ. Γονατά, Δεν είναι ο περσινός καιρός 1, Π του Τάκη 

Καρθέλη και επίσκεψη του Σπ. Τσακνιά που περιέχονται στο θιθλίο σας. 
Απάντηση: 

α) Ο Νάσος Βαψενάς πιστεύει ότι μεταξύ πρόθεσης και ποιητικού αποτελέσματος δεν 
υπάρχει άµεση σχέση. Αυτό που έχει σημασία στην ποίηση είναι το ποιητικό αποτέλεσµα 
και όχι η πρόθεση. Το ποιητικό αποτέλεσµα ξεπερνάει την πρόθεση, ψιατί είναι 
απροσδόκητο αλλά και γνώριμο, αφού περιέχει στοιχεία, που ανήκουν στον εαυτό µας, 
όσο κύ αν δυσκολευόµαστε να τα αναγνωρίσουμε. 

ϐ) Π κυριότερη διαφορά μεταξύ πρόζας και ποίησης είναι η συναισθηματική ένταση 
και η συγκινησιακή φόρτιση που προκαλεῄίαι µε διάφορα εκφραστικά µέσα. Σήµερα, 
όµως υπάρχει µια σύψχυση ανάµεσα σιην πρόζα και την ποίηση. ΄Ένας από τους 
κανόνες της νεωτερικής ποίησης, έτσι όπως αυτή εμφανίστηκε µετά τον πόλεμο µε τους 
εκπροσώπους της πρώτης μεταπολεμικής ψενιάς, ήταν η υπέρθαση των παραδοσιακών 
λογοτεχνικών μορφών. Είναι συνηθισμένο, Λοιπόν, να υπάρχουν έµµετρα αφηψήµατα 
και πεζά ποιήματα. Όμως, δεν πρόκεπαι για συγχώνευση τῶν δύο λογοτεχνικών ειδών 
αλλά απλά, ψια υπέρθαση τῶν µορφώντους. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Ποια η διαφορά ανάµεσα στην πρόθεση και των ποίηση; 
2η: Πώς αντιλαμθάνεστε τω «φράση «όμως είναι ένα απροσδόκητο 
προσδοκώμενο»; 


5258 


{ ΞΕΝΗ ΠΖΟΓΡΑΦΙΑ 





ΕΙΣΑΓΩΓΗ 


Το τελευταίο µέρος του σχολικού εγχειριδίου περιέχει δεκαέξι κείµενα της 
παγκόσμιας Λογοτεχνίας, τῶν οποίων η απόδοση στα ελληνικά, άλλωστε, έχει ψίνει από 
γνωστούς Έλληνες δημιουρψφούς (Σεφέρη, Τσακνιά, Γ. Ράσο, Γ. Καραθασίλη, Ν. Γκάτσο 
και άλλους). Τα έργα των Λογοτεχνών, που εξετάζουμε πιο κάτω, δεν εκπροσωπούν 
κάποια συγκεκριμένη λοψοτεχνική σχολή ή κάποια συγκεκριμένη εποχή. 

Κρπήριο για την επιλογή τους στάθηκε, η αντιπροσωπευτικότητα του συγγραφέα και 
Φυσικά, η αξία και η «κβασικότητα» της λογοτεχνικής του παραφψωψής ψια την 
ανθρωπότητα. 

Το ποιητικό έργο του Τ. Σ. ΄Έλιοτ, του Φιρνάνιο Πεσσοά, του Φ. Γκ. Λόρκα, του 
Μαψιακόφσκι ή του Έζρα Πάουνι, έχει ὡς σκοπό να φέρει σε επαφή, τους νεαρούς 
αναγνώστες µε τις ευαισθησίες και τους προθληματισμούς της παγκόσμιας ποιητικής 
παραγωγής, αποτελώντας ταυτόχρονα και το ερέθισμα ψια περαπέρω ενασχόληση και 
έρευνα, επάνω σε αυτόν τον τοµέα. 

Ο μαθητής όµως, µπορεί να γνωρίσει και το φιλοσοφικό στοχασμό ορισμένων από 
τους μεγαλύτερους διανοητές της παψκόσµιας σκέψης, τον εικοστό αιώνα. Τα δοκίμια 
του Σάρτρ καιτου Καμύ είναι ενδεικτικά των θεωρητικών αναζητήσεων και των ιδεών της 
Γαλλικής διανόησης. 

Τέλος, ο Χώρος της πεζογραφίας καλύπτει ένα ευρύ φάσμα ειδών και λογοτεχνικών 
σχολών. Ο ποιητικός λόψος του Μπρέχτ, συμπορεύεται µετην αφαιρετικότητα του Κάφκα 
και του Μπελ. 


«ΦΟΝΙΚΟ ΣΤΗΝ ΕΚΚΛΗΣΙΑ» 


Τόμας Στιρνς ΄Έλιοτ 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Ο θραθευµένος το 194δ µε το Νόμπεὴ Λογοτεχνίας αμερικανικής καταγωγής 
ποιητής, κρπικός, δοκιμιογράφος, δραματουργός, επιμελητής και σύμθουλος εκδόσεων 
Τ.Σ. Έλιοτ γεννήθηκε τό 18558 στό Σαιντ Λούις του Μισούρι των Η.ΓΠ.Α. 

Σπούδασε αρχικά στο πανεπιστήμιο ΧἈάρδαρντ της Μασαχουσέτης, ενώ το έντονο 
ενδιαφέρον του για Την φιλοσοφία τον οδήγησε να συνεχίσει τις σπουδές του στην 
Σορθόνη (1910-1911) για να επιστρέψει στην συνέχεια για Λο στο Χάρθαρνι (191 Ἱ- 
1914), όπου και σχεδίασε τα καλύτερα από τα πρώτα του ποιήματα. Π περιπλάνησή του 
τον οδηγεί στην Γερμανία µέχρι να τον θρούµε το 1914 στην Οξφόρδη. Από το 1915 
εργάζεται διαδοχικά σαν εκπαιδευτικός, υπάλληλος σε τράπεζα Και στη συνέχεια γίνεται 
συντάκτης-κριτικός στο φιλολογικό Παράρτημα των Τάιμς και σε περιοδικά,όπως ΤΠε Ε- 
σοἱςί (Ο Εγωιστής), ενώ παράλληλα προσλαμµθάνεται σαν διευθυντής σύμθουλος από 
τον εκδοτικό οίκο «Φάμµπερ και Φάμπερ». 

Στα 1917 αποκτά 1πν αγγλική υπηκοότητα και ασπάζεται το αγγλικανικό δόγµα, για 
να οδηγηθεί µέσα από αυτό, θαθµιαία σ᾿ ένα καινούργιο όραµα Ζωής, εγκαταλείποντας 
τον προηγούμενο ατοµοκεντρικό προσανατολισμό του. 

Σαν συγγραφέας πρωτοεμφανίσεται µε την δημοσίευση Της «Έρημης Χώρας» το 
19.2 σε µία συνοπτική µορφή της, ένα έργο που σχεδιάστηκε µε την θοήθεια του παλιού 
του γνώριµου Έζρα Πάουντ. 

Εκδότης και διευθυντής από το 19 έως το 1959 της τριµηνιαίας επιθεώρησης 
τέχνης και γραμμάτων ΤΗ (χήρτίοι (Το Ἀρπήριο) ενεθάρρυνε µε το κύρος του 
νεότερους ποιητές ακόµα και όταν ανήκαν σε αντίθετες πολπικές ῄ θρησκευτικές 
παραϊάξεις. 

Ο Έλιοτ πίστευε θαθιά στον καταλυτικό ρόλο του ποιητή που είναι, να προσφέρει κάτι 
καινούργιο στην ανθρώπινη εμπειρία και µέσα από ην ανανέωση Των τρόπων έκφρασης, 
να εκλεπτύνει τις ευαισθησίες χαρίζοντας έτσι, ένα πρωτόγνωρο πλάτος στην ανθρώπινη 
συνείδηση του καιρού του. Αποφεύγει έτσι να μεταφέρει απ᾿ ευθείας στην ποίησή του τις 
προσωπικές συγκινήσεις και απόψεις του, ενώ τα θαθιά Χριστιανικά πιστεύω του τον 
οδηγούν να θρει τελικά ένα όραμα Ζωής εξευγενισµένο, αγνό και σιοχαστικό. 

Η µεγάλη αναγνώριση του Τ.Σ. Έλιοτ έρχεται τό 1948 µε την θράθευσή του µε Το 


θραθείο Νόμπελ Λογοτεχνίας, ενώ τό 1951 γνωρύεται µε τον Γ. Σεφέρη, για να 
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μοιραστούν µέχρι το 1962 τις κοινές τους ανησυχίες για Την τέχνη. Καρπός της 
πολύχρονης γνωριμίας και φιλίας των δύο ανδρών υπήρξε η µεγάλη µεταφρασιική 
προσπάθεια του Σεφέρη Πάνω σ᾿ έργα του Έλιοι Ένα σπουδαίο δείγμα της 
προσπάθειας αυτής είναι και η ελληνική μετάφραση Του ὁράµατος Του Έλιοτ «Φονικό 
στην Εκκλησιά» που εξετάζουμε στη συνέχεια. 

Ο Τ.Σ. Έλιοτ πέθανε σε ηλικία 77 ετών στο /ονδίνο το 1965. 


Τα κυριώτερα έργα του Έλιοτ είναι: «Πἱρούφοκ και άλλες παρατηρήσεις» (191 7), 
«ἱερό δάσος» (1920), «Το κπρπήριο» (19), «ΠΗ έρηµη χώρα» (1922), «Επιλεγμένα 
δοκίµια 1917-1952» (1902). «Ο θράχος» (1954), «Ελισαθετιανά δοκίµια» (1954), 
«Φονικό στην Εκκλησιά» (19069), «ΓΙαλιά και σύγχρονα δοκίμια» (1996), «Τέσσερα 
κουαρτετα» (1940), «Τίείναι κλασσικό;» (1949), «Βοκταίλ πάρτυ» (1950), «Τρεις φωνές 
της ποίησης» (1954) κ.ά. 


Β. ΕΙΣΑΓΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Πρόκειται ψια ένα απόσπασμα από το πρώτο µέρος του δραματικού ποιήµατος του 
Έλιοτ «φονικό στην Εκκλησιά». Το κείµενο που μελετάμε, είναι ένα χορικό γυναικών 
του λαού που περιμένουν µε ανυπομονησία να καλοσωρίσουν τον θρησκευτικό ηγέτη 
και προστάτη τους, αρχιεπίσκοπο της Καντερθουρίας (Οαπίθιδιτν) µετά από πολύχρονη 
εξορία. Περιγράφει δε, µε αδρές γραµµές την τραγική ταλάντευση του λαού ανάµεσα 
στην προσµονή και την θαθιά λαχτάρα και τον τρόµοιτου, γι’ αυτό που θα συµθεί. 

Το σκηνικό τοποθετείαι στην μεσαιωνική πόλη της Καντερθουρίας (Οαπίριοιτν), ενώ 
πλησιάζουν τα Χριστούψεννα (2 Δεκ.) του 1170. Το απόσπασμα αναφέρεται στην επιστροφή 
του Θωμά Μπέκετ θρησκευτικού ηψέτη της αγγλικής Εκκλησίας µετά από µια περίοδο επτά 
χρόνων αυτοεξορίας στη Γαλλία, αποτέλεσµα της ρήξης του µε το θασιλιά της Αγγλίας 
Ερρίκο Β’ (1154-1159). Π ρήξη μεταξύ των δύο ανδρών επήλθε, όταν ο Ερρίκος προήψαψε 
τον Θωμά Μπέκετ από καγκελάριό του σε αρχιεπίσκοπο, υπολογίζοντας ότι έτσι θα έπαιρνε 
µε το µέρος του την Εκκλησία της Αγγλίας, η οποία εκείνα τα Χρόνια είχε τη δύναμη να 
αντιµάχεται την κοσμική εξουσία και να θέτει εμπόδια στις υπερθασίες της εξουσίας. 

Ο Μπέκετ παραπήθηκε από καγκελάριος και αφοσιώθηκε στην Εκκλησία µε σκοπό 
να θάλει φρανγµό στις αυθαιρεσίες της θασιλικής εξουσίας, ενέρψεια που οδήγησε στη 
ρήξη του µε το θᾳασιλιά και ανάγκασε το Μπέκετ να φύψει αυτοεξόριστος στη Γαλλία. 

Τώρα µετά από επτά Χρόνια και για λόγους πολπικής σκοπιμότητας ο θᾳασιλιάς 
συμφιλιώνεται πρόσκαιρα µε την εκκλησία. Ό εξόριστος αρχιεπίσκοπος παρ᾽ ότι 
προθλέπει πως σε Λίψο οἱ αντίπαλοί του θα τον θανατώσουν, επιστρέφει στην Αγγλία, 
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όπου ο Λαός τον προσμένει µε λαχτάρα κα! διάχυτη ανησυχία. 

Στο παραπάνω απόσπασμα τα συναισθήματα του λαού εκφράζονται µε τη θοήθεια 
ενός χορού από ψυναίκες, ενώ τα πρόσωπα που δρουν στη σκηνή είναι κληρικοί, που 
οργανώνουν την υποδοχή του αρχιεπισκόπου. Ένας αγψελιαφόρος ανακοινώνει των 
άφιξή του. Ο χορός νιώθει το διάχυτο στην ατμόσφαιρα απειλητικό προµήνυµα και 


εκφράζειτις ανησυχίες του γι’ αυτά πού πρόκεπαι να συμθούν. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


Η υπόθεση του θεατρικού αυτού έργου στηρίζεται σε περιστατικά της Ιστορίας της 
Αγγλίας του 12ου αιώνα. Το κεντρικό του Πρόσωπο είναι ο Αρχιεπίσκοπος του 
Καντέρμπουρι Θωμάς Μπέκετ, ο οποίος µετά από διαμάχη µε τον θασιλιά για τα 
δικαιώµατα της εκκλησίας φεύγει στη Γαλλία. Ξαναψγυρίσει ύστερα από µια επιφανειακή 
συμφιλίῴση µε τον άρχοντα για να δολοφονηθεί Λίψο αρψότερα µέσα στον ίδιο του τον 
ναό. 

Η σκηνή που αναλύουµε τοποθετείαι στην αρχιεπισκοπή του Καντέρμπουρι στις 2 
Δεκεμβρίου του 1170, όταν ένας µανιατοφόρος αναγγέλει την επιστροφή του Θωμά 
Μπέκετ από την εξορία και την επιφανειακή συμφιλίώση µε τον θασιλιά. Στο δεύτερο 
αυτό Χορικό του έργου ο Χορός παρακαλεί τον αρχιεπίσκοπο να γυρίσει πίσω στη 
Γαλλία. Νιώθει τον ερχομό της καταστροφής και του θανάτου. Τα σηµάδια είναι κακά, 
τα κέρδη από την επιστροφή του θρησκευτικού ηγέτη αθέθαια. Ζητά από τον Μπέκετ να 
τους αφήσει να καταστραφούν ήσυχα σ᾿ ένατόπο, όπου ο καιρός κυλάει αργά, ο χρόνος 
είναι σάπιος, ο άνεµος πονηρός, το πέλαψος πικρό και ο ουρανός γκρίσος. Ο χορός 
νιώθει πως εκείνος που έρχεται! µε γιορτές, φέρνει το θάνατο, θάνατο όχι μονάχα επάνω 
του αλλά και σ᾽ όλο τον κόσµο. 0 Χορός που αντιπροσωπεύει το Λαό, υπενθυμίζει ότι 
εφτά χρόνια, όσο έλειπε δηλαδή ο αρχιεπίσκοπος, ο Λαός τα έθψαζε πέρα μόνος του: 
«Ζώντας και ψευτοζώντας». Όμως τα κατάφερε να Ζει περνώντας απαρατήρητος. Άλλοτε 
με τυραννία και πολυτέλεια, άλλοτε µε φτώχεια και αδικίες, πότε είχαν στάρι και πότε όχι, 
τον ένα Χρόνο έθρεχε τον άλλο είκε ξηρασία, άλλοτε περίσσευαν τα μήλα και άλλοτε 
ἔλειπαν τα δαμάσκηνα. Αυτό που μετράει είναι ότι 2ούσαν παρόλες τις δυσκολίες και τα 
θάσανα.Για του Λόγου το αληθές ο Χορός περιγράφει αυτή τη ζωή µετις καθημερινές της 
δραστηριότητες, αλλά και µε ό,τι άλλο έζησαν, ψέννες, θανάτους, γάµους, σκάνδαλα και 
Φόρους που τους θασάνιζαν, ψέλια Και κουτσομπολιά, ανεξήψητες εξαφανίσεις 
κορπσιών. Όμως όλα αυτά ήταν κομμάτι της Ζωής τους. Ακόμα και οι προσωπικοί φόθοι 
του καθένα ήταν κάτι ελεγχόμενο. Τώρα έπεσε πάνω τους ένας φόθος µεψάλος και 
άψνωσιος. Φόθος των πολλών, που κανείς δεν τον καταλαθαίνει ψι αυτό και είναι τόσο 
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τρομερός. Ένας φόθος που ο χορός τον παροµοιάζει µε τη γέννηση και το θάνατο, σαν 
τους θλέπουµε μόνους ξέχωρα µέσα στο κενό. Ο χορός εκλιπαρείτον αρχιεπίσκοπο να 
τους αφήσει εκεί που είναι, «μέσα στην ταπεινή, τη ξεθωριασμµένη κορνίζα της ύπαρξής 
µας», όπως αποκαλεί τη Ζωή τους. Αναλογίσεται άραγε τι Ζηϊά ο αρχιεπίσκοπος από το 
Ἀαό. Ο ίδιος είναι θέθαιος ψια το τι θα του συµθεί, όµως ο Λαός δέν ξέρειτιτον περιμένει. 
Είναι μικρός και ζει µέσα σε µικροπράγµατα. Δεν µπορεί νά εναντιώθεί στον κόσµο. 
Το χορικό τελειώνει µετην παράκληση: να τους αφήσει στο Ντόθερ και να επιστρέψει 
στη Γαλλία, υπενθυµίσονιάς του πως ακόµη και εκεί δε θα πάψει ποτέ να είναι ο 


Αρχιεπίσκοπός τους. 


ΜΗΚΗ Τ ΣΕ ΝΟΤΙΟΣ ΟΤΗΤ.) 


1. Δεν έκουµε εδώ µένουσα πόθπ: Ο χριστιανός θεωρείτη σχέση του µε την εξουσία 
και των υποταγή του σ᾿ αυτή σαν µια πρόσκαιρη κατάσταση. 

2. σάπιος ο Χρόνος: Ὑποδηλώνεται εδώ η κοινωνική αναστάτωση και η αθεθαιότητα 
στη Ζωή του λαού. 

3. Έρχεσαι φέρνοντας θάνατο: Ο Λαός διαισθάνεται το επερχόμενο τέλος του 
αρχιεπισκόπου, και τη µοίρα που περιμένει την πόλη. 

4. Ζώντας και ψευτοζώντας: Εκφράζειτο φόθοτου Λαού να αλλάξειτίς συνήθειες που 
είχε απομτήσει τα χρόνια της εξορίας του Μπέκετ. 

5. Μπλίης: κρασί από μήλο. 

6. Σκάνδαλα Δογής-λογήάς: Η παντελής έλλειψη φυχαψωγίας του λαού τον οδηγούσε 
να την αναζητήσει στα κουτσομπολιά και στα διάφορα σκάνδαλα. 

7. ανεξήγητα: Κανείς δεν εγγυάτο την ασφάλεια και Προστασία των κορπσιών του Λαού. 

δ. σαν τω γέννηση και το θάνατο: Τόσο σηµαντική θεωρείται η επιστροφή του Μπέκετ. 

9. ξεθωριασµένη κορνίζα της ύπαρξης: Ζωή δίχως νόημα, ένα οµοίώμα ζωής, 
γυμνό, σθησµένο στην αυτοεγκατάλειψη. 

10. τό τένιώµα του νου: Ο αγώνας του ανθρώπου απαπεί συχνά υπέρθαση τῶν 
ανθρώπινων δυνατοτήτων του. 

11. Δούθρο: Το Ντόθερ, Λιμάνι στο οποίο αποθιθάσθηκε ο Μπέκετ. 

12. υφάδι: νήμα υφάσματος. 

19. το πεπρωμένο: το μοιραίο, αναπόφευκτο, γραμμένο απ’ τΏ μοίρα. 


Ψ. Πραγματολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Κενιρική ιδέα του χορικού δεν µπορεί παρά να είναι ο φόθος του ανθρώπου για το 
άψνωσιο, που είναι πιο δυνατός από τα θάσανα, τις Λύπες και τις δυστυχίες της σκληρής 
καθημερινότητας. Σκοπός του συγγραφέα είναι να δείξει την ένταση αυτού του φόθου 


στον απλό άνθρωπο του λαού που είναι αυτός που μιλά εδώ, µέσω του χορού και που 
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μένει ο ίδιος Πάντα, ανεξάρτητα από εποχές και αιώνες. 

Ωσιόσοτο όλο απόσπασμα διαγράφει παραστατικά των δοκιμασία της ομαδικής ψυχής 
που ταλαντεύεται ανάµεσα στην αφοσίωση προς το μαρτυρικό πρόσωπο του θρησκευτικού 
Ὠψέτη και στο φόθο και την αγωνία ψια το μαρτύριο. Ένας φόθος άγνωσιος που οδηγεί 
στην προδοσία του αγώνα, παραπέμποντας στο γνωσιό πρότυπο της άρνησης του Πέτρου 
από δειλία µπροσιά στο μαρτύριο του Χριστού. 


ΔΑ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το χορικό µπορεί να χῶριστεί σε τρεις ενότητες: 

1π Ενότητα: «Δεν έχουµε εδώ µένουσα πόλη... µια μοίρα πάνω στον κόσµο». Οι 
παρακλήσεις του χορού προς το Μπέκετ να µη γυρίσει από την εξορία, γιατί θα φέρει 
τον θάνατο στο Καντέρμπουρι, µόνο να τους αφήσει να αφανισιούν ήσυχα. 

2π Ενότητα: «Τίποτα δε γυρεύουµε... τους μυστικούς µας φόθους». Περιγραφή 
της καθημερινής Ζωής του λαού µε τα καλά και τα κακά του. Είναι προτιμότερη αυτή 
η Ζωή, η ψευτοζωή, παρά το άγνωστο, το αθέθαιο. 

ὃηπ Ενότητα: «Μα τώρα... άφησέ µας για τω Γαλβία». Επανάληψη της αρχικής 
παράκλησης του χορού ψια την επιστροφή του αρχιεπισκόπου στη Γαλλία. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Ύφος: Το αρχικό ύφος ενός ποιητικού έργου είναι δεδοµένο πως είναι αδύνατο να 
μεταφερθεί µέσα από µια μετάφραση ακόµα και αν ο µειαφρασιής του είναι ο 
νομπελίστας ποιητής Γ. Σεφέρης. Ο ίδιος άλλωστε δεν αξιώνει κάτι τέτοιο, πασχίσει 
ὠὡστιόσο να το προσεγγίσει όσο µπορεί. 

Κύριο χαρακτηριστικό του µειαφρασμένου κειµένου είναι η εναλλαψή του ύφους 
ανάµεσα στα τρία µέρη του αποσπάσματος που εξετάζουμε. Αυτή ψίνεται εμφανής µε 
τη µεταχείρηση από το μεταφραστή διαφορετικού τρόπου έκφρασης στο κάθε µέρος. 

α) Οι ενεσιωτικές προτάσεις κυριαρχούν στο πρώτο µέρος. Ο. Λόψος, που είναι έντονα 
Ἀυρικός, περνά αποδίδοντας τα συναισθήματα του χορού από το α᾿ πληθυντικό σε µια 
απ᾿ ευθείας προσφώνηση σε ϐ᾽ ενικό πρόσωπο, που φέρνει το χορό σε διαλοψική 
ανταπόκριση µε το κεντρικό πρόσωπο. 

ϐ) Στο δεύτερο µέρος χρησιμοποιούνται παρελθοντικές εκφράσεις. Περιγράφονιαι µε 
αδρές ψραμµές από το χορό ο τρόπος Ζωής του λαού αλλά και οι χαρές και οἱ Πίκρες 


του, Π αγωνία και ο φόθος µετους οποίους έµαθε να Ζει. 


οι 
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ν) Ο τόνος του τρίου αποσπάσματος είναι και πάλι υποκειµενικός, όπως και στο πρώτο. 
Οδηψεί δε, µέσα από το α᾿ πληθυντικό Πρόσωπο της έκφρασης του χορού, σε µια 
διαλοψική αντιπαράθεση µε τον κεντρικό ήρωα του έρψου. Το τραψικό ξέσπασμα του 
τέλους αποδίδει τέλεια των αντίθεση ανάµεσα στο Χαμηλό Πθικό των απλών ανθρώπων 
και στο υψηλό φρόνημα του αγωνιστή αρχιεπισκόπου. 
2. Εκφραστικά µέσα 
α) Μεταφορές: «σάπιος ο Χρόνος», «ο άνεµος πονηρός... ουρανός», «έρχεσαι 
φέρνοντας θάνατο», «ένας µεψάλος φόθος έπεσε απάνω µας», «οι καρδιές µας 
ξεριζώνονται, το μυαλό µας ξεφλουδίσετα!», «ξεθωριασμένη κορνίζατης ύπαρξής 
µας», «Το τέντῶωμα του νου του μικρού λαού». 

ϐ) Παρομοιώσεις: «σαν τΏ ψέννηση και το θάνατο», «σαν τις φλούδες 
κρεμμυδιού». 

ν) Προσωποποιήσεις: «Το Δούθρο το σκυθρωπό». 

ὃ) Ὑπερθολές: «σάπιος ο Χρόνος», «ο άνεµος πονηρός, Το Πέλαγο πικρό και 
στάχτη ο ουρανός». 

ε) Ασύνδετα: «κακό ο αψέρας... ο Κίνδυνος», «ὢ αργά... ο Χρόνος», «ο άνεμος 
πονηρός... στάχτη», «γιορτάσαµε,,. ψευτοζώντας». 

στ) Κοσμµητικά επίθετα: «αργοπορεμένος», «άφοθος», «σκυθρωπό». 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του Σχ. θιθλίου 


1π: Το χορικό χωρίζεται σε τρεις θασικές ενότητες. Να τις θρείτε και να 
προσδιορίσετε το περιεχόμενό τους. 
Απάντηση: 
ΞΑ. Ανησυχία και προσµονή για τον ερχομό του αρχιεπισκόπου. 
-Β. Ο λαός αποδέχεται! µοιρολατρικά τΏ Χωρίς απρόοπτα άθλια Ζωή του. 
-Γ. Ατοβμία ψια αγώνα µπροσιά στο ηθικό χρέος, 
Το περιεχόµενο των ενοτήτων αποδίδεται πλήρως παραπάνω (ΘΑ. Δομή). 


2: Ο χορός μιλώντας για τω Ζωή του την περιγράφει µε αδρό τρόπο. Ποια είναι 
τα χαρακτηριστικά αυτής της Ζωής. 
Απάντηση: 

Μετά τις υπερθολές της α᾿ ενότητας, ο Χορός περιγράφει αδρά αλλά και µε 
ειλικρίνεια τα χαρακτηριστικά της ζωής των απλών ανθρώπων, στη δεύτερη ενότητα. 
Αυτά είναι ένας συνδυασμός αθλιότητας, τυραννίας και καλοπέρασης, ελπίδων και 
Φόθων, καλών και κακών στιγμών. Ο χορός µιλά για τις δραστηριότητες της 
καθημερινής Ζωής (γιορτές, εκκλησία, μάζεμα τῶν ξύλων, κουτσομπολιά κτλ.) αλλά και 
γιατις δυσκολίες του λαού καιτους φόθουςτου. (υραννία, φτώχεια, παραλυσία, αδικίες, 
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αστάθεια του καιρού, φόρους, εξαφανίσεις κορπσιών κ.α.). Οι απλοί άνθρωποι 
αγωνίζονται να τα θψάλουν πέρα. Τίποτα δεν είναι έτοιμο και σίγουρο, όµως ο λαός 
προτιµά αυτή την καθημερινότητα από την εναντίὠσή του στο πεπρώωμένο. 


ἃπ: Ποια είναι Π αγωνία του χορού; Πώς την ερμηνεύετε και πώς των κρίνετε; 
Απάντηση: 

Ο ρόλος του χορού σ᾽ αυτό το θεατρικό είναι προφητικός όπως και σιην αρχαία 
τραφωδία. Ανωνιά, καθώς προθλέπει το µέλλον. Δεν επιθυμεί την επιστροφή του 
αρχιεπισκόπου, αφού κάτι τέτοιο προθλέπει ότι θα φέρει όχι µόνο το θάνατο για τον ίδιο, 
αλλά πως όλοι θα πληρώσουν και θα υποφέρουν. Δεν κατακρίνειτην άρνηση του λαού για 
αγώνα, αντίσταση και πάλη κάτι στο οποίο αυτός οδηψείαι παρά µόνον όταν η κατάσταση 


φτάσει στο απροχώρητο. (αναλυτικότερα θΑ. Ανάλυση). 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Στο χορικό που αναλύουμε, πολλοί στίχοι επαναλαµμθάνονται αυτούσιοι ή Λίγο 
παραλλαγµένοι (στ. 12, 1Ν8, 25 κ.ο.κ. ή στ. 29, 90, 3] και άλλοι). Σε τι 
εξυπηρετεί αυτή η τεχνική; 


2π: Θα μπορούσατε να σχολιάσετε τΏ στάση του χορού απέναντι στην αναγγελία 
της είδησης της επιστροφής του Θωμά; 
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ΑΠΟ ΤΑ ΕΓΦΤΑ ΠΟΙΗΜΑΤΑ ΤΗΣ 
ΑΓΑΠΗΣ ΣΤΟΝ ΠΟΛΕΜΟ 
Πωλ Ελυάρ 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Πωλ Ελυάρ (Ραιἱ Εἰιατα). Ψευδώνυμο του Γάλλου ποιητή µε Το πραγµατικό όνοµα 
Αιμίλιος Παύλος Γκρεντέλ. Γεννήθηκε στο Σαίν Ντενίτο 15995 και πέθανε το 1952 στο 
Παρίσι. Τα πρώτα του ποιήματα τα δημοσιεύει σε ηλικία 1δ μόλις ετών µετο πραγµατικό 
του όνοµα. Το 1914 επιστρατεύεται, για να επιστρέψει στο Παρίσι τραυματίας το 1917. 

Μετά την προσχώρησή του σιπν ομάδα Νταντά (1919) και τη διάλυσή της το 1922, 
πρωτοστατεί µαξί µε τον Αντρέ Μπρετόν στον σχηματισμό Του πρώην πυρήνα του 
σουρρεαλιστικού κινήματος το 1924. Μέλος του κομμουνιστικού κόµµατος απότο 1926 
ἕως το 1955 που διεγράφει δεν έπαψε να τονίζει την ανάγκη αγώνα ενάντια στο 
φασιστικό κίνδυνο συµµειέχοντας µάλιστα σιπν Εππροπή επαγρύπνησης 
διανοουμένων. 

Η ποίηση του έχει έντονες επιρροές από τον αγώνα του ενάντια στο φασιστικό 
καθεστώς του Φράνκο στην Ισπανία, ενώ η Πτα των δημοκρατικών δυνάµεων και η 
ανθρώπινη δυστυχία επέδρασαν καταλυτικά στο έργο του. βατά Τη διάρκεια της 
Γερμανικής κατοχής στη Γαλλία αναπτύσσει έντονη αντιστασιακή δράση γράφοντας 
ποιήµατα που διανέμονται στους Γάλλους αντάρτες. Π επισιροφή του στο κομμουνιστικό 
κόμμα το 1942 συνοδεύεται από Τη δημοσίευση το 1946 µε το ψευδώνυμο Ζαν ντυ Ο 
(ὀεᾶη αιι Παιι!) της συλλογής «Τα εφτά ποιήματα αγάπης τον καιρό του πολέμου». Ένα 
από αυτά είναι και το Πποίηµα που Θα εξετάσουμε. Αργότερα Θα του απονεμηθεί το 
θραθείο αντίστασης για την ποίηση. Μετά τον πόλεμο ο Ελυάρ ταξιδεύει ανά την Ευρώπη 
σαν κήρυκας της ,ειρήνης καιτης επανάστασης. Τα ταξίδια του αυτά Θα τον φέρουν στην 
Ελλάδα όπου µετά ΤΏ γνωριμία του µε τον [. Σεφέρη Θα περάσει και Λίο καιρό κοντά 
στον αντάρτικο δημοκρατικό στρατό στα θουνά της Μακεδονίας (εποχή εμφυλίου). Το 
1952 προσθάλλεται από σιηθάγχη. Η ήδη κλονισμένη από τα νεαρά του Χρόνια υγεία, 
δεν Θα αντέξει και θα αφήσει την τελευταία του πνοή στις 15 Νοεμθρίου του ἴδιου 
χρόνου στο Παρίσι, σε ηλικία 67 ετών. 


Σημαντικότερες ποιητικές συλλογές είναι: 
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Η Αγάπη, η [Ποίηση (1929), Η άσπορος σύλληψη (τό 19359 µαζί µε τον Μπρετόν), 
ΓΙοίπση και αλήθεια (194), Αναμνήσεις από το σπῄι των τρελλών (1946), Τα Εφτά 
ΓΠοιήματα της Αγάπης τον Βαιρό του ΓΠΙολέμου (1949), Στον Πάμπλο Πικάσσο (1944), 
ΓΙολπικά Ποιήματα (1948), ΄Έγραψε επίσης µεγάλο αριθµό από μελέτες, άρθρα, 
ποιητικές ανθολογίες, έργα κτλ. 


Β. ΕΙΣΑΓΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίηµα που εξετάσουμε «Στ όνοµα τον τέλειον...» είναι το έθδοµο και τελευταίο 
της ποιητικής συλλογής Τα Εφτά Ποιήματα Αγάπης τον καιρό του Πολέμου, που 
δημοσιεύθηκε το 1945 από τον ποιητή µε το ψευδώνυμο ὅραπ ἅα Παυμί (Ζαν νιυ Ο). Τα 
ποιήματα αυτά γράφτηκαν στην περίοδο της κατοχής και ανήκουν στην αντιστασιακή 
ποίηση. Η συγκεκριμένη δε συλλοψή, ανήκει στα Πρώτα έργα που συνέθεσε ο Ελυάρ 
µετά την επανένιαξή του στο κομμουνιστικό κόµµατο 1942. Μέσα από κάθε ένα ποίημα 
της συλλοψής περιγράφει και µια ξεχώριστή πτυχή του αντιστασιακού αγώνα, όπως 
εκείνος τον Ζει. Ταυτόχρονα προσδιορίζει το κλίμα της κατοχικής καταπίεσης, την 
ανθρώπινη εξαθλίῴὠση και δυστυχία τον καιρό του πολέμου. Η υπόθεση της 
απελευθέρωσης είναι κοινή και αξίζει οποιαδήποτε θυσία, όπως περιγράφει µε έντονο 
Ἀυρισμό ο ποιητής. Όι σκοποί των μαχητών της αντίστασης γίνονται οράµατα που η 
πραγµάιωσή τους ξεσηκώνει στην ψυχή τους ένα Λυρικό πόθο και ένα σκίριηµα 
αθανασίας. Τα παραπάνω στοιχεία χαρακτηρίζουν και το ποίηµα που εξετάζουμε, 
τελευταίο της συλλογής µε διακρπικό αριθµό ΝΠ. Η τελική απόδοση του κειµένου στο 
Ελληνικά έγινετο 1978 από τον Τ. Καραθασίλη. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


Οι τέσσερις πρώτες στροφές του ποιήµατος είνα! µια σειρά από επικλήσεις σε ότι πιο 
Ἱερό έχει ο ορκιζόµενος και π ανάληψη στο όνοµα του µιας δεσµευτικής υποχρέωσης. 

Ο ροµανιικός τόνος κυριαρχεί σιην πρώτη στροφή, όπου ο Ελυάρ επικαλείαι την 
αιώνια αφάπη δίνοντας έµφαση στο ερωτικό στοιχείο. Στην δεύτερη κα! την τρίη στροφή 
ο ποιητής επικαλείται µε λυρικό τόνοτις εκδηλώσεις της Ζωής, τη θαμμένη αλλά υπαρκτά 
ελπίδα, τα δάκρυα µέσα στη νύχτα, το ψέλιο που το ακολουθεί ο Φφόθος, τα συναισθήματα 
(τη γλύκα) που µας δένουν τα χέρια και µας κάνουν ανίκανους να αντιδράσουµε, του 
καρπού που ακολουθείτο λουλούδι της όμορφης και καρπερής γης. 

Στ᾿ όνοµα Λοιπόν όλων τῶν παραπάνω αλλά και όσων πλήρωσαν ή πληρώνουν 


ακόµη το τίµηµα του αγώνα ψια την ελευθερία, γιατί δεν θέλησαν να δεχτούν τον «ίσκιο» 
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του κατακτητή, πρέπει να επισιρατεύσουµε κάθε ικµάδα των δυνάµεων µας -να 
«στρανγγίξουμε την ορμή και να σηκώσουμε το ξίφος»- να αντιδράσουµε, να αγωνιστούµε 
διατηρώντας Ζωντανή στη μνήμη µας την εικόνα των αγωνιστών και στην ψυχή µας τα 
ιδανικά ψια τα οποία τόσο άδικα υπόφεραν, µέχρι την τελική δικαίωση του αγώνα τους. 


6. Ερµπνευτικά - Γλὠσσικά σχόλια 


1. Τα μάτια που κοιτάζω: Η µορφή της αγαπημένης ή του αγαπημένου µου. (το α᾿ 
πρόσωπο των ρημάτων υποδηλώνει την προσωπικά θιωµένη αγάπη και όχι την 
αφηρημένη της έννοια). 

2. π θαμμένα ελπίδα: Ο ποιητής χρησιμοποιεί σκόπιμα αυτή τη διφορούμενη έκφραση 
τονίζοντας το ουσιαστικό, την ελπίδα. Σκοπός του είναι να τονίσει πως τα οράµατα 
δεν μπορούν να τα σθήσουν οι αποψοητεύσεις της πραγματικότητας. Πρέπει να 
παλεύουμε καρτερικά µετις δυσκολίες. Η καρτερία είναι το µέσο για να νικήσουμε 
τις αποτυχίες. 

3. Τα δάκρυα µέσα στη νύχτα: Ο κρυφός ανθρώπινος πόνος. 

4. Τα φυτά που φέρνουν γέλιο: Ο ερχομός της «άνοιξης» που µας εμπνέει τη Χαρά 
της Ζωής. 

5. Το γέλιο που φέρνει φόθο: Ο «φόθος», ο πόλεμος δε µας αφήνει να 
εφησυχάζουµε, αλλά µας αναγκάζει να επαγρυπνούµε µέχρι εκείνος να φύγει. 

6. Το γέλιο κάτω στο δρόµο: Οι άνθρωποι θα εκδηλώσουν φανεράτη Χαράτους, σαν 
κοινή κατάκτηση όταν εππέλους Θα τελειώσει η τυραννία. 

7. Η οπώρα σαν σκεπάζει το λουλούδι; Η θεµελίώσῃ της ειρήνης φέρνει τα αγαθά. 

δ. Για να µΏ δεκθούν τον ίσκιο: Ο «ίσκιος» του κατακτητή έχει αντίπαλο τη ρωμαλέα 
ηθική συμπεριφορά («να µη δεχθούν») πού γίνεται σύμθολο του αγώνα. 

9, Να στραγγίξουµε ταν ορµή: ΊΝα εξανιλήσουµε όλες µας τις δυνάµεις. 

10. Η Ἱερήά εικόνα των αθώων: Η τίµια εικόνα του ανθρώπου, η ανθρώπινη ουσία 
που ανάγεται στο ύψος του ιερού και ψίνεται το κέντρο της Πίστης του ανθρώπου. 
11. παντού θα θριαμθεύουν: Το µεψάλο όραμα της τελικής νίκης της ελευθερίας και 

της δίκαιοσύνης, που θα φέρει τη δικαίὠση όσων θυσιάστηκαν. 


Ψ. Πραγμµματολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Ο αγώνας ψια την προστασία της ανθρωπότητας από κάθε απειλή, στο όνοµα όλων 
όσοι υπέφεραν και θυσιάσιηκαν ψια την ομορφιά της Ζωής και τα ανθρώπινα ιδανικά 
είναι Π κεντρική ιδέα του ποιήµατος. 

Ο Ελυάρ αγωνιστής ο ίδιος, εμπνευσμένος από την αίσθηση του χρέους απέναντι σ᾿ 
όσους υπέφεραν άδικα, αγωνιζόµενοι για τα ανθρωπιστικά ιδεώδη, µέσα από αυτό το 
ποίηµα Προτρέπει σε αγώνες µέχρι την τελική δικαίωση. Ουσιαστικά σκοπός του ποιητή 
είναι η ενίσχυση του φρονήµατος τῶν µαχητών της αντίστασης ενάντια όΧι µόνο στον 
κατακτητή, αλλά και σε κάθε µορφή καταπίεσης. 
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Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα χωρίζεται σε τέσσερις ενότητες: 

1π Ενότητα: ΗἩ πρώτη στροφή. Αναφορά του ποιητή στην αἰώνια αγάπη, µε έντονο 
ερωτικό ύφος. 

2 Ενότητα: Η δεύτερη και η τρίτη στροφή. Ο ποιητής αφήνειτον ερωτικό χαρακτήρα 
της πρώτης στροφής και µε Πιο λυρικό τόνο περιγράφει καθηµερινά συναισθήματα που 
απορρέουν απότις κάθε µορφής εκδηλώσεις της Ζωής. 

η Ενότητα: Η τέταρτα στροφή. Ο Ελυάρ αναφέρεται και επικαλεπαι όλους όσοι 
αγωνίστηκαν και υπέφεραν για την ελευθερία. 

4π Ενότητα: Η πέµπτωα στροφή. Κάλεσμα σε αγώνα μ᾽ όλες τις δυνάµεις, ψιατί µόνο 
έτσι θα δικαιωθούν οι αγώνες και οι θυσίες τῶν πρώων. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


Το ποίηµα που εξετάζουμε µπορεί να χωριστεί σε δύο κομμάτια µε διαφορετικά 


μα 


χαρακτηριστικά το καθένα: 

Το πρώτο κομμάτι (στροφές 1-3) χαρακτηρίζεται από ρομαντική διάθεση στην 
πρώτη στροφή, ενώ οι δύο επόµενες χαρακτηρίζονται από έντονο Ἀυρισμό, ενώ το 
νόημα κάθε στίκου είναι αυτοτελές και όχι Πάντα συγκεκριµένο. Το ύφος είναι 
πυκνό και δυσνόπτο αφήνοντας περιθώρια διαφορετικών ερμηνειών ανάλοψα µε τη 
Φφυχοσύνθεση αλλά και τη διάθεση του αναγνώστη. Ωστόσο προκαλεί µια όμορφη 
αισθητική εντύπωση, ενώ είναι έντονος ο υπερρεαλιστικός Χαρακτήρας της ποίησης 
του Ελυάρ. 

Το δεύτερο κομμάτι (στροφές 4-5) το ύφος ψίνεται περισσότερο κατανοπῖό, ο τόνος 
γίνεται πρωικός, ενώ οι στίχοι Χαρακτηρίζονται από θεματική συνέχεια. Στην τέταρτη 
στροφή υπάρχει µια συγκεκριμένη επίκληση στους αγωνιστές μάρτυρες που δεν 
αφήνει περιθώρια για παρερµηνείες, ενώ στην πέμπτη στροφή περιέχεται µια 
σαφής προτροπή ψια αγώνα. Γενικά µπορεί να πει κανείς ότι το κομμάτι αυτό έχει 
χαρακτηριστικά εντελώς ξένα µε το ύφος του υπερρεαλισμού που πρεσθεύει η 
ποίηση του Ελυάρ. 


.- 


Εκφρασιικά µέσα 

α) Κοσμµητικά επίθετα: «τέλειον ψηλού μετώπου», «Θαμμένης ελπίδας», «όμορφη 
καρπερή γη» «ερή εικόνα». 

ϐ) Μεταφορές και µεταφορικές εκφράσεις: «πς θαμμένης ελπίδας», «της 
γλύκας που δένει τα Χέρια µας», «πς οπώρας σαν σκεπάζει το Λουλούδ!.», «ων 


σι 
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ανθρώπων που σαπίζουνε στ φυλακή» «για να µη δεχτούν τον ίσκιο», «πρέπει 
να στραγγίξουµε την ορμή». 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του Σχ. θιθλίου 


1π: Τι επικαλείται ο ποιητής σε κάθε στροφή; (Στην πρώτη στροφή π.χ. κάνει 
επίκληση στων αγαπημένη και την αιώνια αγάπη). 
Απάντηση: 
Στην πρώτη στροφή ο ποιητής επικαλείαι την άδολη και αιώνια αγάπη, τον 
ακαϊάλυτο δεσμό όσων Ζουν τον αληθινό έρωτα. 

Στη δεύτερη στροφή ψίνεται επίκληση στην ελπίδα που αν και θαμµένη στη κόλαση 
της κατοχής εξακολουθεί να υπάρχει. Στην άνοιξη που θάρθει, στῃ Χαρά της Ζωής που 
δεν πρέπει να σκιάζεται και να απειλείαι από τον πόλεμο (Φόθο). 

Στην τρίΏ στροφή ο Ελυάρ επικαλεῄπαι τις χαρούμενες και ευτυχισµένες στιγμές που 
θα φέρουν το ανέµελο ψέλιο στα χείλη όλων, µαζί µε τα αγαθά που µόνο η Ειρήνη 
µπορεί να προσφέρει. 

Στην τέταρτη στροφή γίνεται επίκληση όλων όσοι άδικα υπέφεραν αγωνιζόµενοι ψια 
τα ανθρωπιστικά ιδεώδη και συγκεκριµένα, όσοι δεν έσκυψαν το κεφάλι στον κατακτητή 
ίσκιο). 

Στην πέμπτη στροφή τέλος µπορεί να πει κανείς ότι ο ποιητής κάνει µια επίκληση 
στον ιερό δεσµό που ενώνει κάθε νέο αγωνιστή µε το µεγάλο κοινό Χρέος απέναντι 
στους ανθρώπους που θυσιάστηκαν, για να μπορούν όλοι να απολαµθάνουν τα αγαθά 
της ειρήνης και της ελευθερίας. 


2: Ο κάθε στίχος αρχίζει σχεδόν µε των επίκλησω «Στ όνοµα..., που 
ταιριάζει σε λόγο περισσότερο πομπώδη και ρητορικό. Παρ᾽ όλα αυτά, ο 
στόµφος εξασθενεί και ο τόνος του ποιήµατος είναι θερµός και Δυρικός. 
Πώς το κατορθώνει ο ποιητής; 

Απάντηση: 

Ο τόνος του ποιήµατος έχει την επισημότητα ιερού όρκου. Αυτό δίκαιολογεί τις 
διαδοχικές επικλήσεις «Στ όνοµα...», «ΣΊτ όνομα.,» ενώ παράλληλα η Ζεστασιά της 
αγάπης, η Χαρά και η Λύπη της καθημερινής Ζωής του ανθρώπου που αποπνέουν οι 
εκφράσεις που τις ακολουθούν δεν έχουν Καμμιά σχέση µε Το ρητορικό σιόµφο. Η 
ρομαντική διάθεση και ο Λυρισμός έρχονται µε φυσικότητα και διασκορπίζουν αµέσως 


τον όποιο πομπώδη ή ρητορικό τόνο Χρησιμοποιεῄαι. 


ἃπ: Η ποίπσπ του Ελυάρ είναι θαθύτατα ερωτική και ανθρωπιστική. Η άποψη 


αυτή δικαιώνεται από το ποίηµα που διαθάσατε; 
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Απάντηση: 

Όπως φαίνεται διαθάζοντας κάθε στροφή του ποιήµατος, θλέπουµε ανάγλυφα τα 
χαραμτηριστικά της Ποίησης του Ελυάρ. Από τον έντονο ερωτικό χαρακτήρα και την 
ρομαντική διάθεση περνά σε πιο ανθρωπιστικά ιδεώδη εξυμνώνιας τον αγώνα για των 
ελευθερία, την ειρήνη, την αγάπη, την πανανθρώπινη ευτυχία και Ππροκοπή. Ανάψει δε 
τέλος, σαν κορυφαία αξία τη καθαρή και γνήσια µορφή του ανθρώπου από τους αγώνες 
του οποίου απορρέει Π δηµιουργία και η πανανθρώπινη χαρά. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Συγκρίνοντας το ποίηµα του Ελυάρ, παρατηρείται κοινά θεµατολογικά 
στοιχεία µε τους ποιητές της πρώτης μεταπολεμικής γενιάς; 


2π: Από άποψη ύφους, πώς θα μπορούσατε να χαρακτηρίσετε το ποίημα; 
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ΓΡΑΜΜΑ Σ᾽ ΕΝΑ ΦΥΛΛΟ ΓΕΡΜΑΝΟ 


Αλμπέρ Καμύ 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


ΜΝομπελίστας Γάλλος συγγραφέας και στοχαστής από τους αντιπροσωπευτικότερους 
της εποχής µας ο Αλμπέρ Καμύ (Αἰδετί (απιιις) γεννήθηκε το 1915 στην Αλγερία από 
πατέρα Γάλλο και µητέρα ισπανικής καταγωγής. 

Απόφοπος ἵης φιλοσοφικής σχολής του πανεπιστημίου της Αλγερίας, δεν 
κατόρθωσε να συνεχίσει τις επισιηµον]κές του σπουδές για λόγους κυρίως οικονομικούς 
-ἤταν από φτωχή οικογένεια- αλλά και υγείας αφού νεαρός ακόµα προσθλήθηκε από 
φυματίωση. 

Από νωρίς ασχολήθηκε ενεργά µε το θέατρο, Ιδρύοντας το 1957 το ερασπεχνικό 
θέατρο Εκίπ (ΤΗε8/Ίε ἆς [’ Εαιιρθ), ενώ από το 1964 κιόλας ήταν ενεργό µέλος του 
κομμουνιστικού κόμματος µε καθοδηγητική δράση σε οµάδες Αράθων εργατών της 
Αλγερίας. Τη διαγραφή του από το κόµµα Θα ακολουθήσει ο ερχομός του το 1940 στη 
Γαλλία, όπου και θα παντρευτεί για δεύτερη φορά. Μετά το γάµο του φεύγει για το Οράν, 
για να επιστρέψει το 194 στο ΓΠΙαρίσι και να ενταχθεί στην αντίσταση το φθινόπωρο του 
1945. Εκδίδει την παράνομη εφημερίδα της αντίσιασης «6 (οπιῦα!» (ΗΠ Μάκη) 
στηρίζοντας ΙΠν τεχνικά, αλλά και δημοσιογραφικά µε το ψευδώνυμο Μποσάρ. Η 
συνεργασία του µε Την εφημερίδα συνεχίστηκε µέχρι το 1947. Μέλος της Εθνικής 
εππροπής συγγραφέων και από τους πρωτεργάτες της έκδοσης της εφημερίδας «Ι.1δεί- 
8ΗοηΗ», ο Καμύ τιμήθηκε το 1946 µε το μετάλλιο της Αντίστασης και το 1957 µε το 
θραθείο Νόμπελ για ΤΠ Λογοτεχνία. Πολυγραφότατος μυθιστοριογράφος, θεατρικός 
συγγραφέας, δημοσιογράφος, δομιµιογράφος και στοχαστής, ο Αλμπέρ Μαμύ 
σκοιώθηκε σε αυτοκινητιστικό δυστύχημα στις 4 Ιανουαρίου 1960. 


Κυριώτερα έρψα του είναι: 

«Γάμοι» δοκίμια (19558), «Π παρεξήγηση» θεατρικό (1906), «Ο Ξένος» µυθιστόρηµα 
(1942), «Ο Μύθος του Σίσυφου» φιλοσοφικό δοκίμιο (1942), «Γράμματα σ᾿ ένα φίλο 
Γερμανό» (1946-44), «Βαλιγούλας» θεατρικό (1945), «Η ΓΠανούκλα» µυθιστόρηµα 
(1947), «Βατάσταση Πολιορκίας» Θεατρικό (19468), «Οι Δίκαιοι» θεατρικό (1950), «Π 
εποχή» συλλογή δομιµίων (1954), «ΕΙ Πτώση» µυθιστόρηµα (1956), «Ο Εξόριστος και το 
Βασίλειο» συλλογή διηγημάτων (1957). 

Ο Καμύ απασχολεῄαι µόνιμα µε το πρόθληµα του παραλόγου και της ανθρώπινης 
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αλλοιρίώσης. Το έργο του επηρρεασµένο από τους υπαρξιστές και φαινοµενολόγους 
φιλοσόφους κυριαρχεῄαι από το πρόθληµα του «ΓΙἱαραλόγου», δηλαδή την αγωνιώδη 
απαπηση του ανθρώπου να θρει το νόηµα του κόσμου και 1ην αντίφαση της απαπησης 
αυτής µε την απουσία κάθε νοήματος στη Ζωή. 

Σύμφωνα µετον βαμύ το συναίσθηµα του παραλογισμού ξεπηδάει από τη σύγκριση 
που γίνεται ανάµεσα σε µια κατάσταση και την πραγματικότητα. Στο πεδίο της σκέψης το 
παράλογο θρίσκεται στην κοινή παρουσία ανθρώπου και κόσμου και όπως όλα τα 
πράγματα τελειώνει µε το θάνατο. 

Η συµµετοχή του Αλμπέρ Καμύ στη Γαλλική αντίσταση τον προσανατόλισε σε µια ΠΙΟ 
θετική αντιμετώπιση της Ζωής και τον οδήγησε στο να αποδεσµευτεί κάπως από το πνεύμα 
του μηδενισμού που τον διακατείκε, αποτέλεσµα της επίδρασης σ᾿ αυτόν της φίλοσοφίας 
του Νήσε. Τώρα η αίσθηση του παραλόγου τον οδηγεί στην «εξέγερση» απέναντι σ᾿ αυτό, 
µε σκοπό την αναζήτηση ενός νοήματος στη Ζώή και σε µια επανασταστική άρνηση του 
μηδενισμού στο όνοµα του ανθρώπου. Αρνεῄαι Το συλλογικό αγώνα και Πιστεύει πως η 
άρση του παραλόγου µπορεί να συντεβλεστεί µόνο µε την ατομική συνειδητοποίηση τῶν 


αξιών της Ζωής και ἴπν πθική πορεία. 


Β. ΕΙΣΑΓΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Τσ απόσπασμα ανήκει στο δεύτερο από τα τέσσερα «Γράμματα σ’᾿ ένα φΏῶο Γερμανό», 
τα οποία γράφτηκαν από τον Καμύ στη διάρκεια της Γερμανικής Κατοχής. Από αυτά τα 
δύο πρώτα δημοσιεύτηκαν στον παράνομο αντισιασιακό τύπο µε ψευδώνυμο, ενώ τα 
άλλά δύο δημοσιεύτηκαν µετά τον πόλεμο. 

Στα τέσσερα αυτά ψράµµατα, ο συγγραφέας απευθυνόµενος στο υποθετικό πρόσωπο 
του «Γερμανού φίλου», διατυπώνει µε σαφή και αγωνιστικό τόνο το Ιδεολογικό χάσμα 
ανάµεσα στο ναζισµό και την ευρωπαϊκή διανόηση εκφράζοντας παράλληλα την 
πνευματική διάσταση της Γαλλικής αντίστασης. 

Ο προπολεµικός µηδενιστής και απαισιόδοξος Καμύ ακολουθεί πλέον τον αγωνιστικό 
δρόµο, αναθεωρεί ολοκληρωτικά τις προηγούμενες θέσεις του και στρατεύεται 
πνευματικά στην υπόθεση της απελευθέρωσης και του αγώνα κατά της ναζιστικής 
φιλοσοφίας. 

Η καινούργια αυτή πνευματική κατάσταση του συγγραφέα, απεικονίσεται µέσα από τα 
γράµµατα αυτά στο φανταστικό πρόσωπο του «Γερμανού φίῶου», που συµθολίζει τους 
προπολεμικούς δεσμούς του µε τΏ γερμανική μεταφυσική και φιλοσοφία. Αξίζει να 
σημειωθεί ότι στα γράµµατα αυτά, ο Καμύ παρεµθάλλει ανάµεσα στους θεωρητικούς 
σιοχασμούς καιτις αναλύσεις του γύρω από τα όσα συγκλονισιτικά συνέθησαν την περίοδο 
του πολέμου, και αφηγήσεις από περιστατικά που έζησαν οι συμπατριώτες του την 
εφιαλτική περίοδο του πολέμου και της κατοχής. ΄Ένα από τα παραπάνω είναι και το 
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αποκαλυπτικό αφήγημα του αποσπάσµατος που εξετάζουμε και το οποίο ανήκει στο 
δεύτερο ψράµµα. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


Ο συνγραφέας αφηγείται στο γράμμα του στιγμές από τη µεταφορά έντεκα Γάλλων 
στον τόπο της εμτέλεσήςτους, ένα Πρωινό στην κατεχόμενη απότους Γερμανούς Γαλλία. 
Τους µελλοθάνατους συνοδεύουν οπλισμένοι στρατιώτες αλλά και κάποιος ιερέας 
εξοµολόψγος που έχουν θάλει οι Γερμανοί και που έργο του είναι να θοηπθά τους 
ανθρώπους αυτούς στις δύσκολες στιγμές που περνούν. 

Από τους έντεκα πολίες Πέντε-έξι είναι κρατούμενοι, γιατί έχουν κάνει κάποια 
αντιστασιακή πράξη. Όι υπόλοιποι έχουν συλληφθεί χωρίς να έχουν κάνει τίποτα. 
Ὡσιόσο πΠ μοίρα είναι κοινή για όλους, όµως η ώρα αυτή είναι πιο δύσκολη ψι’ αυτούς 
που οδηψούνται στην εµτέλεση από πλάνη. 

Ανάμεσά τους και ένα Φφοθισμένο δεκαεξάχρονο παιδί, που στρέφεται στον 
εξοµολόγο, πιστεύοντας πῶς µόνο αυτός µπορεί να το καταλάθει και αρχίσει να ελΠίσει. 
Του Ἀέει πῶς δεν έχει κάνει τίποτα, µα ο Ἱερέας του εξηψεί ότι αυτό δεν έχει πια Καμμιά 
σημασία. Τώρα θα πρέπει να προετοιμαστεί για το θάνατο, έχοντας κοντά του το θεό και 
τον Ἱερέα. Το παιδί απογοητεύεῖαι Και σιωπά. Το µόνο που το ενδιαφέρει είναι να 
ξεφύψει από το θάνατο που τόσο το φοθίσει. 

Έτσι, θλέποντας τον ιερέα να στρέφεται στους άλλους κρατουμένους ψυρνώνιας του 
την Πλάτη, αρπάζει τΏν ευκαιρία και σηκώνοντας την κουκούλα της καρότσας πηδά στο 
δρόµο. Μετά από Ἀίψες στιγμές δισιαγμού ο εξοµολόγος αποφασίσει να ειδοποιήσειτους 
Γερμανούς συντρόφους του για τη ὁραπέτευση του παιδιού. Εκείνοι σταματούν το 
Φορτηψό και ύστερα από σύντομη καταδίωξη, συλλαµθάνουν το μικρό και τον οδηγούν 
πίσω. Στην καρότσα τη θέσῃ του ιερέα που τώρα κάθεται δίπλα στον οδηψό, παίρνει ένας 
οπλισµένος στρατιώτης, ενώ το παιδί μένει να κοπάζει πια ανέκφρασιο Το δρόµο που 
φεύψει πίσω τους. 

Στο σηµείο αυτό ο Ιζαμύ σταματά την αφήγηση του και στρέφεται Πάλι στο Γερμανό 
«φίλο» του. Του διευκρινίζει πως την ιστορία, του την μετέφερε ένας Γάλλος παπάς που 
όπως του είπε ντρέπεται για Λογαριασμό των Γερμανών συναδέλφων του, όντας 
ευχαρισιηµένος που κανείς Γάλλος ιερέας δεν θα έθαζε το Θεό σιην υπηρεσία του 
εγκλήματος. Στρεφόµενος για µια ακόµΏ φορά στο «φίλο» τονίζει ότι η συμπεριφορά του 
Γερμανού ιερέα είναι η ίδια µε εκείνη όλων τῶν ναζί που χαρακτηρίζεται όχι από την τάξη 
των ιδεών, αλλά από τυφλή οργή και αφοσίῶση στα όπλα τους. 

Κλείνοντας ο συγγραφέας υπενθυμίσει στο φανταστικό πρόσωπο του παραλήπτη της 
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επιστολής, την απόφαση των ανθρώπων της διανόησης να αντιμετωπίσουν τη θία του 


ναζισμού. 


6. Ερµπνευτικά - Γλωσσικά σχόλια 


1 


2 


. Ἡ άρνηση: Η άρνησή τους να υποκύψουν, η αντίσιασή τους στο θίαιο και 
απάνθρωπο ναζιστικό καθεστώς. 


«... να πεθαίνεις από πλάνη»: Αρκετοί από τους µελλοθάνατους οδηψούνται στο 
απόσπασμα χωρίς να έχουν αναπτύξει αντιστασιακή δράση, αλλά από λάθος 
πληροφορίες. 

. σιώππθή μάζα τους: Η έκφραση και τα συναισθήματα τῶν µελλοθάνατων είναι 


πανομοιότυπα µε κύριο Χαρακτηριστικό τη σιωπή. 


. 


πλατάγιασµα: Ο θόρυθος που κάνει ο µουσαµάς καθώς διπλώνεται και Χιυπά από 
τον αέρα. 


υπόκωφο ποδοκρόταµα: Ο ήχος από τις μπότες των στρατιωτών. 


. 


. 


ως διανόπσω και τους δισταγµούς τους: σαφής αναφορά του συγγραφέα στων 
άρνηση της διανόησης να κάνει χρήση θίας, µια στάση που οδήψησε στο 
απελπισµένο «Ροιιχαιοίρ» (ψιατί να πολεμήσουμε;) ένα σύνθημα µε αρκετούς 
οπαδούς από το χώρο του πνεύματος στις αρχές του πολέμου. 





Ψ. Πραγμµματολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Ο συγψραφέας αφηψείαι στο απόσπασμα αυτό ένα περιστατικό που είναι άγνωστο σε 


μας, αν είναι ή όχι αληθινό. Ωσιόσο είναι ιστορικά γνωστό ότι τέτοια εγκλήματα έψιναν 


από ναζί, που θα έπρεπε να υπηρετούν τον άνθρωπο καιτις ανθρώπινες αξίες (ιερείς, 


γιατροί, άνθρώποι του πνεύματος, επιστήμονες κμτ].). 


Σκοπός του είναι να σιπλπεύσει τΏ νοοτροπία του ναζισμού και των εκφρασιώντου, 


που δε διστάζουν να στρατεύσουν τα Πάντα -ακόμη και τα ΠΙΟ Ἱερά- στο όνοµα της 


ιδεολογίας τους, καταρρακώνοντας έτσιτις ανθρώπινες αρχές και αξίες. 


Η κεντρική ιδέα του αποσπάσματος µπορεί να πει κανείς πως περιλαµθάνεται στη 


Φράση: «ἴι αψωνίσεσιε τώρα... παρά στην τάξη των ιδεών». Π άρνηση της ανθρώπινης 


αξίας, η τυφλή προσήλωση στις αρχές του ναζισμού, «ο απανθρώωπισµός» όλων τῶν 


εκφράσεών του, ακόµα και όσων Θα έπρεπε να υπηρετούν το Θεό και τον άνθρωπο, 


όπως εδώ ο ιερέας. 


Τελικά ψια τον Καμύ, ο θάνατος αθώων και μάλιστα Παιδιών (δεν είναι τυχαία η 


επιλογή του αφηψήµατος µε τον δεκαεξάχρονο νέο) µπορεί και πρέπει να δώσει το 


έναυσμα ψια την αντίσιαση του Χώρου της Γαλλικής (και όχι µόνο) διανόησης στα 


επίπεδα της πνευματικής δραστηριότητας αλλά και του ένοπλου αγώνα. 
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Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το απόσπασμα µπορεί να χωριστεί σε Πέντε αφηγηµατικές ενότητες: 

1π Ενότητα: «Αφήστε... στον κοινό λάκκο». Περιγραφή της γενικής εικόνας πάνω 
στην οποία αναφέρεται! το κείµενο. 

2π Ενότητα: «Όι φυλακισμένοι... ξαναθέει ο ιερέας». Η προσωπική επαφή του 
ιερέα µε τα παιδί. Ελπίδα και απογοήτευση. 

ὃπ Ἑνότητα: «Όι ἁλλοι.. µε τους μάρτυρες». Η απεγνωσµένηπ προσπάθεια 
απόδρασης, το δίῶλημα του ιερέα. 

4π Ενότητα: «ΑΛλά να... ανατέλλει η µέρα». Π καταδίωξη, η σύλληψη, η επιστροφή 
του νέου στη μοίρα του. 

σηΏ Ενότητα: «Σας ξέρω... ενάντια σ᾿ έναν». Το σχόλιο του συγγραφέα για το 
ναζισµό και την ιδεολογία του και Π προειδοποίηση των ανθρώπων του Πνεύματος 
για δυναμικό αγώνα. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


Ο Καμύ µε τον εντυπὠσιακό πράγματι τρόπο γραφής του, δίνει και στο απόσπασμα 


αυτό δείψµατα της µεψγάλης Λοψοτεχνικής του αξίας. ΠΗ τεχνική που Χρησιμοποιεί ψια ΤΏ 

δυνατή περιψραφή του, διακρίνεται από χαρακτηριστικά όπως: 

1. Π χρησιμοποίηση ενεστώτα χρόνου στην αφήγηση, µια επιλογή που δίνει αμεσότητα 
στο περιστατικό. 


2. Οι παραταγµένες αυτοτελείς σύντομες και κοφτές φράσεις που Χρησιμοποιεί. Η 
συνεχής διαδοχή τους, κόθει την ανάσα του αναγνώστη, ενώ η διαδοχική χρήση 
των σημείων στίξης (τελείες, κόμματα) τονίζει το νόηµα καθεμιάς από αυτές. 

3. Ο συγγραφέας διατηρεί τη µορφή της επιστολής Χωρίς να χρησιμοποιεί 
παραγραφοποίηση. 

4. Ἡ μονοτονία που αποδίδει την ψυχολογική κατάσταση των πρωταγωνισιών 
προφυλάσσεται από την ενσωμάτωση του διαλογου στην αφήγηση. 

5. Ο Καμύ εµπλουτίσει την αφήψησή του, Χρησιμοποιώντας αρκετά κοσµητικά- 


προσδιοριστικά επίθετα, μεταφορές και προσωποποιήσεις. 

6. Ἐκφρασιιμά µέσα: 

Μεταφορές: «με το Φφόθο φωλιασμένο στην καρδιά τοὺς», «στο φόθο Λεία του», 
«σκληρή ώρα», «{το παιδῆ ψαντζώνεται απ᾿ αυτή τη φωνή», ««φανιταστείε αυτή την 
γκρίζα ώρα». «το παιδί Ζαρώνε!», «δύο στρατιώτες ρίχνοντα!ι στο φορτηγό», «νατους 
ακολουθήσει µε το θλέµµα του», «ακούν τα πνιγµένα ξεφωνητά», «πιάστηκε µέσα σ᾿ 
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αυτές τις αναθυμιάσεις του µίσους». 

Παρομοίώση: «δεν είσαστε παρά µια ορμή». 

ὙΥπερθολή: «εγκαταλειμμένο από τον εαυτό του». 

Ασύνδετα: «Λεν το καλοσκέφτεται, τραθά το σκέπασµα», «Γλιστρά στο άνοιγμα πηδά», 
«Στο φορτηγό οἱ άντρες... του κυνηψητού», «ἴα Πνιγµένα ξεφωνητά», «έναν 
πυροθολισµό», «ΤΠ σιωπή», «Καϊόπι φωνές..., τέλος ένα υπόκωφο ποδοθολητό». 

Κοσμµητικά-προσδιοριστικά επίθετα: «περιφρονητικό χΧαμόψελο», «σκληρή ώρα», 
«κοινό λάκκο», «θουθή φρίκη», «σιωπηλή μάζα», «υπόκωφο ποδοκρότηµα», «τυφλή 
ορψή». 

Προσωποποιήσεις: «κοινό φόθο που σφίψψει κάθε άνθρώπο», «ένα Φόθο που το 
κουράψιο συμφιλιώνεται µαζί του», «Ώ ελπίδα ξανάρχετα!», «θουθή φρίκη», «Το 
καµιόνι, καταπίνοντας μ᾿ ένα μικρό θόρυθο την απόσταση», «το χώμα Πνίψει τον 


κρότο», «Ο) υγρός και δυνατός αέρας ορµάει», «να φεύψει ξανά ο δρόμος». 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του Σχ. θιθλίου 


1π:. Οἱ µελλοθάνατοι χωρίζονται σε δυο κατηγορίες, σ᾿ αυτούς που είχαν 
προθεί σε αντιστασιακές πράξεις και σ’᾿ αυτούς που δεν είχαν κάνει τίποτε. 

Ποια η στάση των δύο αυτών κατηγοριών µπροστά στο θάνατο που τους 

περιμένει; Σεποια απότις δύο κατηγορίες ανήκει το παιδί; Τι το κοινό έχει 

µε τους άλλους και τι το διαφοροποιεί; 
Απάντηση: 

Όπως αναφέρεται στο κείµενο, Πέντε ή έξι από τους κρατουμένους έχουν 
συλληφθεί, επειδή έχουν κάνει κάποια αντιστασιακή Πράξη ή για τΏῃ συµµετοχή τους 
στην αντίσταση. Ὡσιόσο, οι υπόλοιποι στους οποίους συμπεριλαµθάνεται το παιδί 
κρατούνται Χωρίς να έχουν κάνει τίποτε. Έχουν συλληφθεί από λάθος ή επειδή κάποιοι 
τους άφησαν να εκτεθούν. αι οι δύο κατηγορίες κρατουμένων αντιμετωπίζουν µε φόθο 
το θάνατο, όµως οι πρώτοι χαρακτηρίζονται απ᾿ το κουράψιο που διακρίνει τους 
αποφασισµένους για το θάνατο αγωνιστές. Αντίθετα, όσοι οδηψούνται από αδιαφορία ἄ 
κατά λάθος στο απόσπασμα δεν έχουν από που να αντλήσουν το κουράψιο που απαπεί 
αυτή η στιγµή. Το παιδίπου, όπως είπαµε, ανήκει στη δεύτερη κατηγορία φοθάται, όπως 
όλοι, εκδηλώνοντας ανοιχτά το φόθοτου. Η δίψα του για Ζωή και ο µῃ συµθιθασµός του 
µε την ιδέα των θάνάτου, που τον οδηγούν σιην παράτολµη ενέργειά του, είναι η πιο 
θασική διαφορά του από τους υπόλοιπους κρατουμένους. 


2π: Στην αφήγηση αντιπαρατάσσονται δύο «στάσεις (όπως Ἀέει ο 
συγγραφέας) ιερωμένων. Τι χαρακτηρίζει τΏη στάση του ενός και τι του 
άλλου; 


λσ]θ) 


ΞΕΝΗ ΒΟΙΓΟΤΕΧΝΙΑ 


Απάντηση: 

Η στάση του Γερμανού ιερέα χαρακτηρίζεται από των πλήρη υποταγή του στη 
ναζιστική ιδεολογία. Για αυτόν το καθήκον απέναντι στη χώρα και τα ναζιστικά ιδεώδη 
είναι πάνω από το καθήκον του απέναντι στον θεό και τον άνθρωπο. 

Αντίθετα ο Γάλλος ιερέας καταδικάζει κάθε σχέση ανάµεσα στο Δεπούργημα που 
ασκεί και τη θία. Πιστεύει πως η ιερωσύνη έχει πρωταρχικό καθήκον να υπηρετείτο Θεό 
και να συµπαρίσταται στον άνθρωπο µέσα από την αγάπη που η Χριστιανική θρησκεία 


κηρύσσει. 


8η: Με θάση την αφήγηση, από πού απορρέει τελικά η οργή των διανοουμένων 
εναντίον του ναζισμού; 
Απάντηση: 

Ο θάνατος ενός αθώου παιδιού αλλά και όσα προηγήθηκαν της εκτέλεσής του, Οἱ 
οδυνηρές εµπειρίες της κατοχής, η εξαθλίώση, η καταρράκωση της ανθρώπινης 
προσωπικότητας είναι µερικά από τα στοιχεία που προκαλούν την οργή των 
διανοουμένων. Οι ίδιοι συνειδητοποιούν Πλέον ότι δεν αρκεί µια φιλοσοφική 
αντιπαράθεση µε τη ναζιστική ιδεολογία και ότι είναι καιρός να αντιδράσουν µε 


αποφασιστικότητα και οργή στην παράλογη θία των ναζί. 


4π: Το απόσπασμα, εκτός από τις ιδέες του, δείχνει και την αφηγηματική 
δύναµπ του συγγραφέα. Μπορείτε να θεµελιώσετε αυτήν των άποψη; 
Απάντηση: 

Η αφηψηµατική δύναμη του συγγραφέα καθώς και τα Χαραμτηρισιικά της τεχνικής 
του περιγράφονται σιην παράγραφο: σχόλια αισθητικά. Ωσιόσο θα μπορούσαμε να 
τονίσουμε συνοπτικά µερικά άλλά αισθητικά σηµεία της αφήγησης. 

Ο. συγγραφέας ερεθίζει όλες τις αισθήσεις του αναγνώστη µε τις εἰκόνες που 
Χρησιμοποιεί (Το καμιόνι τρέχει απαλά στο δρόµο, πρωινή δροσιά, πρωινή µυρουδιά 
των ανθρώπων κτλ.). Τον μεταφέρει στο χώρο και το Χρόνο του περιστατικού και τον 
αναγκάζει να Ζήσει των ατμόσφαιρα που ο ίδιος επιδιώκει. 

Εκφράζεται Ἀπά και Κοφτά προκειµένου να αποδώσει και να προθάλλει τα σηµεία 
που τον ενδιαφέρουν και τον απασχολούν ιδιαίερα. 

Επιλέψει προσεκτικά τόπο, χρόνο, ανθρώπους, περιγράφει αδρά το τοπίο, το 
σκηνικό, στο οποίο διαδραματίζεται το περιστατικό, προσδίδει χαραμιηρισμούς που 
κεντρίσουν το ενδιαφέρον του αναγνώσιη-ακροατή. 

Τέλος οι εικόνες εναλλάσσονται ζώηπρά και Χχαραμτηρισιτικά µε τέτοιο τρόπο, ώστε να 


μη διαταράσσουν την θαριά και μονότονη ατμόσφαιρα της αφήγησης. 
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Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Ο συγγραφέας σχολιάζοντας τΏ ζωή στη ναζιστική Γερμανία γράφει: «Κι 


οἱ ίδιοι οι Θεοί στον τόπο σας είναι στρατευµένοι».Πώς αντιλαµμθάνεστε 
αυτή τη φράση; 


2π: Ο συγγραφέας, ποια περιμένει ότι θα είναι η στάσω του αποδέκτη του 
γράμματος, όταν θα διαθάζει τα περιστατικά; 


Ολο 


ο ΕΓΚΑΤΑΛΕΙΜΜΕΝΟΣ 
ΑΝΘΡΩΠΟΣ 
Ζαν Πο) Σαρτρ 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Ο Ζαν ΓΙΟ Σαρτρ (ὀε8η Ραυ[ ΦαΤΙΘ) γεννήθηκετο 1905 στο Παρίσι όπου και πέθανε 
το 1950. 

Γάλλος «φιλόσοφος, μυθιστοριογράφος, πολπικός αρθρογράφος, θεατρικός 
συγγραφέας αλλά και µε πλούσια κοινωνική δράση υπήρξε ένας από τους ανθρώπους 
εκείνους, των οποίων η φιλοσοφία επέδρασε ευρύτατα και καταλυτικά στη σύγχρονη 
παγκόσμια σκέψη. βατεζοχήν εκπρόσωπος του αθεῖστικού υπαρξισμού, από τους 
πρώτους στη Γαλλία, ο Σαριρ σπούδασε παιδαγωγικά στο Παρίσι και φιλοσοφία στο 
Βερολίνο και στο Φράιµπουργκτης Γερμανίας δίπλα στον Γερμανό υπαρξιστή φιλόσοφο 
Μ. Χάιντεκερ. Καθηγητής µέσης εκπαίδευσης στο ΓΙαρίσι και στη Χάθρη από το 1954, 
το 1959 επισιρατεύεται, αικµαλωτίσεται και απελευθερώνεται το 1941. Επισιρέφει στο 
Παρίσι και στα καθηγητικά του καθήκοντα ενώ συμμµεϊέχει και σε παράνομες 
αντιστασιακές οµάδες. Το τέλος του πολέμου σηµαίνει και εκείνο της εκπαιδευτικής του 
σταδιοδροµίας, αφού απομακρύνεται µε «άδεια επ᾽ αόριστο». 

Αφιερώνεται στη δημοσιογραφία, ιδρύοντας το 1945 το περιοδικό «Οι σύγχρονοι 
καιροῦ ενώ ξεκινά ἵπ συγγραφική του δουλειά γράφοντας μυθιστορήματα, µελετες, 
Πολιτικά άρθρα, θέατρο. Μέλος του κομμουνιστικού κόμματος από το 1956-1969, 
επαναδραστηριοποιεῄαι ΠΟΛΠΙΚά συμμετέχοντας παράλληλα ενεργά στην πνευματική 
Ζωή. Για το πλούσιο συγγραφικό έργο του και συγκεκριµένα για το δοκίµιο «οι λέξεις» 
του απονέμεται το 1964, το θραθείο Νόμπεὴ λογοτεχνίας, ένα θραθείο το οποίο ο ἴδιος 
αρνεῄαι να δεχτεί. Υπέρµαχος του αφοπλισμού, καταδικάζει τη σοθιετική επέµθαση στην 
Τσεχοσλοθακία, ενώ παίρνει το µέρος των εξεγερμένων φοπητών στα γεγονότα τον ΜάηΠ 
του 19668. Ὑποστηρίσει Το διωκόµενο συγγραφέα Σολιζενῄσιν και Την τρομοκρατική 
οµάδα Μπάαντερ. Ασχολεῄαι ενεργά µε το πρόθληµα των προσφύγων του Βιετνάμ 
καταθετοντας διαθήµατα στον ΟΗΕ το 19680. ΠΙεθαίνει σχεδόν τυφλός από πνευμονικό 
οίδηµα στις 19 Απριλίου 1950 στο Παρίσι. 

Ο Σαρτρ είναι ο κύριος εκπρόσωπος του υπαρξισµού στη Γαλλία, θεωρεῄίαι ωστόσο 
ένας από τους μεγαλύτερους στοχαστές και Λογοτέχνες του αἰώνα µας. Επηρρεασμένος 
από το δάσκαλό του Μ. Χάιντεγκερ εντάσσεται φιλοσοφικά στο ρεύμα του υπαρξισμού το 
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οποίο και αναδεικνύει, διατυπώνοντας µέσα από το έργο του Την Πίστη πως ο άνθρωπος 
είναι µια «ύπαρξη» χωρίς σηµασία, εγκαταλειµένη σ᾿ αυτό τον κόσµο αλλά και µε απόλυτη 
ελευθερία επιλογών. Ενταγµένος στην αριστερά της οποίας τις επιλογές αμφισθήτησε 
έντονα κατά καιρούς, ο Σαρτρ σιῃ φιλοσοφική του εξέλιξΏη δέχτηκε περιορισμένες 
επιδράσεις και από τον Μαρξισμό. 


Το απόσπασμα που Θα εξετάσουμε είναι από την διάλεξη που έδωσε ο Σαρτρ πάνω 
στις θέσεις του υπαρξισμού µε θέµα «Ο υπαρξισµός είναι ένας ανθρωπισμός». 

Ο Ζ. ΓΙ. Σαριρ έγραψε µεβλέτες, δοκίµια, θεατρικά, μυθιστορήματα όπως: 

-Η φαντασία (1939), φιλοσοφικό δοκίμιο. 

-Ο Τοίκος (1957), µυθιστόρηµα. 

-Η Ναυτία (195368), µυθιστόρηµα. 

- Οι μύγες (1946), δράµα. 

- Το Είναι και το Μηδέν - Δοκίμιο φαινοµενολογικής οντολογίας (1949). Βασικό 
έργο µε το οποίο εκφράζεται η υπαρξιακή φιλοσοφία του Σαριρ. 

- Οι Δρόμοι της Ελευθερίας (1945-1949), μυθιστορηματική τριλογία. 

- Κεκλεισµένων των θυρών (1945) - Νεκροί χωρίς Τάφο (1946) - Η θεοσεθούµενη 
πόρνη (1946) - Ο Διάδολος και ο Θεούλης (1951) - Οι έγκλειστοι τπς Αλτόνα (1959), 
θεατρικά. 

-Ο Υπαρξισμός είναι ένας Ανθρωπισμµός (1946), φιλοσοφική διάλεξη - δοκίμιο. 

-ΙΠ Υπόθεση Ανρί Μαρτέν (1955), φιλολογικές μελέτες. 

- Ἁρπική του Διαλεμτικού Λόψου (1960), φιλοσοφική µελέτη. 

- Οι Λέξεις (1969), αυτοθιογράφηση και αυτοανάλυση. 

-Οι Τρωάδες (1966), διασκευή του έργου του Ευριπίδη. 

-Η υπερθατικότητα του Εγώ (1966), φιλοσοφική µελέτη. 

-Έχει δίκιο κανείς να επαναστατεί - συζητήσεις (1974). 


Β. ΕΙΣΑΓΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το κείµενο που εξετάζουμε είναι απόσπασμα από το εκλαϊκευτικό δοκίµιο του Σαρτρ 
«Ο Ὑπαρξισμός είναι ένας Ανθρωπισµός» και αποτελεί πιστή µεταφορά της διάλεξης - 
συζήτησης του διακεκριμένου υπαρξισιή φιλόσοφου το 1946. 

Ο Σαρτρ ενερψοποιηµένος Ππολπικά, στον Πνευματικό Χώρο της Γαλλίας µετά τον 
πόλεμο, θέλει μ᾿ έναν ανοιµτό διάλογο, να εκθέσει τη φιλοσοφική θεωρία του στο πλατύ 
κοινό, µε τρόπο άµεσο και λόψο κατανοητό και έτσι να την υπερασπιστεί απέναντι στις 
επικρίσεις των Μαρξιστών και των καθολικών που την αμφισθητούσαν. 

Το ενδιαφέρον µιας µεγάλης µερίδας κόσμου ψια την υπαρξιακή φιλοσοφία του, αλλά 
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και Οἱ ολοένα εντονότερες επικρίσεις εναντίον του, σε συνδυασμό µε ορισμένες 
παρανοήσεις σε θασικά τμήματα της θεωρίας του, τον οδηγούν στο να δώσει αυτά τη 
διάλεξη (την οποία ακολούθησε συζήτηση), ώστε οι αντίπαλοι της θεωρίας του να 
εκφράσουντις αντιρρήσεις τους. Βασικό σηµείο της συζήτησης αυτής, αναφορά στο οποίο 
γίνεται και στο κείµενο που εξετάζουμε, αποτελούν οι αντιρρήσεις του Ναθίλ που εκθέτουν 
την αντίθεση (αντίΔοψο) του Μαρξισμού στην υπαρξιακή φιλοσοφία του Σαρτρ. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


Βαθύ πιστεύω του Σαρτρ είναι πως, ο άνθρωπος είναι «εγκαταλειμµένος» να πράττει 
κατά τη δική του κρίση και πρωτοθουλία χωρίς να µπορεί να τον θοηθήσει κανένας 
ηθικός κώδικας αλλά και καµιά αξία να Βρειτις λύσεις στα όποια προθλήµατά του. 

Για να στηρίξειτην παραπάνω φιλοσοφική του τοποθέτηση, δίνειτο παράδειγµα ενός 
μαθητή του, ο οποίος Ζητά τη θοήθεια του δασκάλου του στο παρακάτω πρόθληµα: Ο 
πατέρας του ο οποίος έχει τσακῶθεί µε τη μητέρα του σκοπεύει μάλλον να συνεργαστεί 
µε τους Γερμανούς. Ο αδελφός του έχει σκοτῶθεί σε µια ψερµανική επίθεση. Η μητέρα 
του προδοµένη από τον σύζυψό της και Πικραµένη από το θάνατο του γιού της, θρίσκει 
μοναδικό στήριγμα για την ύπαρξή της στο πρόσωπό του. ΠΗ παραμονή του κοντά της ΤΏ 
θοηθά να Ζήσει. Εκείνος Βρίσκεται σε δίημμα: ἣΝα φύψει ψια την Αγγλία και να 
προσχωρήσει στις Ελεύθερες Γαλλικές Δυνάμεις εγκαταλείποντας ΤΏ μητέρα του ή να 
μείνει κοντά της θοηθώντας τη να Ζήσει; Από τη µια γνωρίζει τη σημασία της παραμονής 
του, από την άλλη το να φύγει για να πολεμήσει θα ήταν πράξη αμφίθολης 
αποτελεσμµατικότητας και ίσως τελείως άχρηστη, αν τον συλλάµθαναν ή τον έθαζαν ν᾿ 
ασχολεῄίαι µε δουλειές γραφείου. 

Εδώ παρουσιάζονται δύο τύποι ηθικής και δράσης. Στην πρώτη περίπτωση η δράση 
είναι άµεση, αλλά απευθύνεται σ᾿ ένα συγκεκριµένο άτοµο (τη μητέρα του) και η ηθική 
στηρίζεται σιην αἴομική αγάπη, ενώ στη δεύτερη Περίπτωση η δράση ψίνεται µέσα από το 
σύνολο µε ευρύτερη ηθική στήριξη, αλλά π αποτελεσµατικότητά της είναι αθέθαιη. 

Ο Σαρτρ αναφέρει πως ο νεαρός μαθητής του πρέπει να διαλέξει. Παίρνει έτσι τις 
διάφορες ηθικές αξίες ψια να µας αποδείξει αναλύοντάς τες, πως καμμιά από αυτές δεν 
µπορεί να τον θοηθήσει. Αρχικά αναφέρεται στο Χριστιανικό δόγµα. Τα λεγόμενά του 
όµως είναι τελείως αόριστα. Ο άνθρωπος αναρωτπέται ποιός είναι στην περίπτωση αυτά 
ο «ραχύς δρόμος», ποιός ο «αδελφός» ο συµµακητής ή η µπτέρα; Σύμφωνα µε τον 
Σαρτρ καμμιά επιλοψή δεν είναι σίψουρη. 

Στη συνέχεια εξετάζει των καντιανή πθική που Λέει πως δεν θα πρέπει να 


χρησιμοποιούμε τους άλλους σαν µέσο, αλλά σαν σκοπό. Αν όµως ο νεαρός μείνει 
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κοντά στη µάνα του αντιμετωπίζοντάς την σαν σκοπό, τότε χρησιµοποιείτους άλλους σαν 
µέσο. Αντίστροφα, αν φύψει ψια τον πόλεμο, Χρησιµοποιείτην μητέρα του σαν µέσο και 
τους συμµαχητές του σαν σκοπό. Άρα ούτε π καντιανή ηθική θοηθάει. 

Ο Σαρτρ αναφέρει πως, όταν οἱ αξίες είναι τόσο πλατιές και αόριστες, όπως σ᾿ αυτή 
την περίπτωση, τότε πρέπει να εµπιστευτεί κανείς το ένστικτό του, Κάτι που έκανε ο 
νεαρός. Αποφάσισε πως πρέπει να επιλέξει αυτό που τον ὠθεί στην πρώτη ή στη δεύτερη 
Ἀύση. Αν η αγάπη για τη μητέρα του είναι τόσο δυνατή που να υπερνικήσει όλα τα άλλά 
θα μείνει, διαφορετικά θα φύψει. 

Το πρόθληµα εδώ εµφανίζεται στον καθορισμό της αξίας ενός συναισθήματος. Αξία 
στο συναίσθηµα του νεαρού θα έδινε το ψεψονός ότι θα έµενε µε τη µητέρα του και µόνο 
αυτό. Χωρίς την πράξη, η αξία της αγάπης θα ήταν ακαθόρισιη µε αποτέλεσµα ένα 
φαύλο κύκλο. 

Με θάση τα λεγόμενα του Άντρε Ζιντ πως είε υποκρινόµασιτε ένα συναίσθημα είε το 
Ζούμε είναι πράγματα αδιαχώριστα, η αγάπη του νεαρού ψια τῃ µάνα του -είτε αυτός των 
υποκρίνεται είτε τῃ Ζει- είναι το ίδιο, αφού το συναίσθημα είναι οικοδόμημα τῶν Ππράξεών 
µας. Άρα, οὔτε το ένστικτο µπορεί να θοηθήσει. 

Ο Σαρτρ Λέει πως ακόµα και η εκλογή του συμθούλου που θα µας θοηθήσει είναι 
δεσµευτική για τον εαυτό µας, αφού εκ των προτέρων μπορούμε να ξέρουμε την 
απάντηση ανάλογα µε την τοποθέτησή του στο πρόθληµα. 

Όμως µια και ο νεαρός αναζητά την απάντηση σ᾿ έναν καθηγητή (τον Σαρτϱ), παίρνει 
την ανάλογη απάντηση: αφού είσαι ελεύθερος διάλεξε µόνος σου. 

Καμμιά ηθική δεν έχει την απάντηση, κανένα «σημάδι» δεν υπάρχει στον κόσµο, 
αλλά και αν υπάρχει, ο καθένας διαλέψει το νόημα που θα του δώσει. 


ΜΗΚΗ ΤΕ ΝΟΤΙΟΣ ΤΗΤ.) 


1. Ελεύθερες Γαλβικές Δυνάμεις: Αντισιασιακές οµάδες υπό το σιρατηψό Ντε Γκωλ 
που δρούσαν στο έδαφος της Αγγλίας και αλλού. 

2. Αντρέ Ζιντ Νομπελίσας (1947) Γάλλος λοφοτέχνης. ΄Έγραψε μυθιστορήματα 
κρπικές και θεατρικά έρψα. Χαρακτηριστικά της γραφήςτου η ψυχοψραφική διάθεση, 
ο πλούτος τῶν ιδεών αλλά και το άψογο ύφος. 

3. θίωµα: ότι έζησε κανείς, προσωπική εμπειρία, ό,τι από τΏ Ζωή παραμένει υποσυνείδητα 
στη ψυχή του ατόμου και µπορεί να κατευθύνει συναισθήματα και αντιλήψεις. 


Ψ. Πραγμµματολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Το απόσπασμα που εξετάζουμε είναι τµήµα µιας διάλεξης του Σαρτρ µε σκοπό την 
εκλαϊκευμένη διατύπωση και ανάλυση της υπαρξιστικής φιλοσοφίας του, αλλά και µια 
ευκαιρία για ιδεολογική αντιπαράθεση µε όσους την αμφισθητούσαν. Σκοπός του είναι 
να αναδείξει των αξία της ανθρώπινης ύπαρξης. Πιστεύει θαθιά πως ο άνθρωπος 


λο]ὃ 


ΕΕ ΝΠ ΟΙ ΟΤΕΧΝΙΑ 


δημιουργεί ο ίδιος το πεπρωμένο του µε την ελεύθερη θούλησή του, και είναι απόλυτα 
υπεύθυνος για τις πράξεις και τις επιλογές του. 

Έτσι αναλύει μεθοδικά τη φιλοσοφική του θεωρία και ταυτόχρονα τεκµηριώνει 
θεωρητικά τα όσα εκθέτει, απλουσιεύονιάς τα όσο είναι δυνατόν, ώστε να ψίνονται 
αντιληπτά από τον καθένα. Εδώ Χρησιμοποιεί ένα διαφωτιστικό παράδειγµα 
προκειµένου να διασαφηνίσει την έννοια της «εγκατάλειψης» του ανθρώπου, δηλαδή 
την πλήρη ελευθερία του ατόμου να επιλέξει το σωστό και να στηρίξει πάνω σ᾿ αυτό τις 
απαντήσεις στα προθλήµαϊά του. Προσπαθεί να πείσει για τη σχετικότητα της αξίας των 
διαφόρων τύπων ηθικής, µια και ο άνθρωπος έχει υποκειµενικότητα και δεν µπορεί να 
γίνει αντικείµενο επιστημονικής γνώσης. Γι’ αυτόν είναι δυνατή άλλου είδους γνώση, η 
θίωση. Η υποκειμενική εμπειρία της ανθρώπινης κατάστασης, όπως κανείς τη θιώνει, 
αποτελεί την µόνη και απόλυτη αλήθεια. 

Ο Σαρτρ υπαγορεύει µέσα από τη φιλοσοφική του τοποθέτηση τΏ νέα Πθική του 
υπαρξισμού, τη Ζωνιανή πθική του συψκεκριµένου, αντίθετη από των πθική των 
θεωρητικών συσιηµάτων που είναι ψενική και αόριστη. Ἡ πθική της ανθρώπινης 
ελευθερίας, όπως ο ίδιος τη διατυπώνει µέσα από το συγκεκριµένο απόσπασμα, τονίζει 
πως ο άνθρωπος µε την κάθε απόφαση που παίρνει, διαμορφώνει το δικό του «σχέδιο 


Ζὠής», ψίνεται µόνος του αυτό που θέλει να γίνει. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 
ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το απόσπασμα χῶρίζεται σε οκτώ ενότητες διαχωρισµένες και τπλοφορηµένες στο 

θιθλίο. 

1π Ἐνότωτα: «Ο άνθρωπος... το μικρότερο»: το πρόθληµα της «εγκατάλειψης» του 
ανθρώπου. 

2π ἙἘνότητα: «Τη στιγµή εκείνη... μουντζουρώνει Χαρτιά» αναφορά στα 
προθλήµατα του νέου και στο δῶημμα που αυτά οδήψησαν. 

ὃηπ Ενότητα: «Βρισκόταν... αποτελεσµατικότητας»: οἱ δύο τύποι ηθικής, αυτός της 
ατομικής αφοσίωσης και ο άλλος της αφοσίωσης στο σύνολο. 

4π Ἐνότητα: «Έπρεπε να διαλέξει... σαν µέσο» αδυναμία του Χριστιανικού 
δόψµατος και της καντιανής ηθικής να τον θοηθήσουν στο πρόθληµά του. 

ση Ἑνότητα: «Αν οἱ αξίες... φαύλο κύκλο»: οι αξίες και το συναίσθηµα οδηψούν και 
αυτά σε φαύλο κύκλο. 

όπ Ενότητα: «Άλλωστε ο Ζίνι... να δράσω»' περί συναισθήματος. Το ίδιο δεν είναι 
σίψουρος σύμθουλος. 

7π Ενότητα: «Θα µου πείτε... θα του δοθεί» η εκλογή συμθούλου εξ αρχής 
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δεσμεύει την απόφασή µας. 
ὃπ Ενότητα: «Έτσι... θα τους δώσω» δεν υπάρχει ψενική ηθική, ο άνθρωπος πρέπει 
να αποφασίζει και να πράττει µόνος του. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Ο Σαρτρ άριστος λογοτέχνης χειρίζεται άφοψα το Ἀόψο και δίνει σιο απόσπασμα 
ένα ύφος σοθαρό και αναλυτικό, µε πυκνά νοήματα αλλά και ένα γλαφυρό τόνο σε 
ορισμένα σηµεία. Αν και πρόκεπαι για διάλεξη Χρησιμοποιεί αρκετά εκφραστικά 
µέσα ισορροπώντας θαυμασιά ανάµεσα σιη θαθιά σκέψη ενός φιλοσοφικού 
δοκιµίου και στων εκλαϊκευση τῶν ιδεών του ψια την οποία άλλωστε έδωσε και τη 
συγκεκριμένη διάλεξη. 

2. Εκφραστικά µέσα: 

α) Μεταφορές: «θα την εθύθιζαν στην απελπισία», «μπορούσε κάλλιστα να χαθεί στις 
άµµους» (Ώ πράξη), «μπορούσε να διακοπεί στα µισά του δρόμου» (Ώ δράση), «1ο 
συναίσθηµα οικοδομείται µετις Πράξεις». 

ϐ) Παρομοιώσεις: «συναίσθημα που Ζούμε σαν θίωμα», «να το χρησιμοποιήσω σαν 
οδηψό» (το συναίσθημα). 

γ) Ὑπερθοβλή: «να μουνιζουρώνω χαρτιά». 

ὃ) Προσωποποίπση: (το συναίσθημα) «με σπρώχνει αληθινά προς κάποια 
κατεύθυνση». 

ε) Κοσμµητικά-προσδιοριστικά επίθετα: «διφορούμενη πράξη», «άµεση δράση», 
«τραχύ δρόµο», «γραπτή ηθική», «φαύλο κύκλο», «αυθεντική δράση», «Πρωιόψονα 


αισθήματα», «περίσσια ψενναιοψυχία». 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του Σχ. θιθλίου 


1π: Ποιο είναι το δίλημμα του νέου και ποιοι οἱ δύο τύποι ηθικής στους 
οποίους ανταποκρίνετα!; 
Απάντηση: 

Το δίλημμα του νέου είναι αν θα πρέπει να μείνει κοντά στΏ μητέρα του που τον έχει 
ανάψκη (Ζει γι’ αυτόν) ή αν θα φύψει ψια τον πόλεμο εναντίον των Γερμανών κάνοντας το 
Χρέος του απέναντι στο σκοτωµένο αδελφό του και το Γαλλικό έθνος. 

Το δίημμα αυτό ανταποκρίνεται σε δύο τύπους ηθικής: 

α) Αυτά που στηρίζεται στην αγάπη και την ατομική αφοσίωση στον άνθρὠπο που 
ξέρουμε και Ζούμε, ένα τύπο Πθικής Ζωντανό και άµεσο. 

ϐ) Έναν τύπο ηθικής που αφορά την ολότητα και θασίσεται σε µία ιδεατή αρχή, ένα 
ψενικό ηθικό κανόνα που αναδεικνύει το ευρύτερο συμφέρον. Ο Σαρτρ θεωρεί την 
ηθική αυτή διφορούµενης αξίας και αμφίθολης αποτελεσµατικότητας. 
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2η: Γατί δεν µπορεί να θοπθήσει το νέο στην εκλογή του το Χριστιανικό δόγμα 
ή η καντιανή ηθική; 
Απάντηση: 

Οι ψενικές προσταγές του Χριστιανικού δόψµατος (αγάπα τον πλησίον σου, διάλεξε 
τον τραχύ δρόμο) δεν ξεκαθαρίζουν τη θέση της εκκλησίας απέναντι στο χρέοςτου νέου. 
Ο «πλησίον» µπορεί να είναι οι ελεύθερες ψαλλικές δυνάµεις ή Π μητέρα ανάλοψα µε τΏ 
θέση της ρωμαιοκαθολικής παπικής εξουσίας η οποία Χρησιμοποιεί µε διφορούμενο 
τρόπο τις εντολές του ευανγψελίου για την εξυπηρέτηση των πολπικών σκοπών της. 

Η καντιανή ηθική πάλι, είναι µακριά από τα προθλήµατα του αψγωνιζόμενου 
ανθρώπου και ξένη προς την ηθική ενός Λαού που έχει στόχο την απελευθέρωσή του. 
Ασχολείαι μάλλον µε τον άνθρωπο ὡς μεμονωμένο άτοµο και την έλλογη σχέση του µε 
άλλα μεμονωμένα επίσης άτοµα. Μέσα από αυτή τη σχέση προκύπτει πως πρέπει να 
χρησιμοποιείς τους άλλους σαν σκοπό και όχι σαν µέσο. ΑΛλά αν χρησιμοποιήσει ο 
νέος τη µητέρα του σαν σκοπό, χΧχρησιµοποιείτους άλλους σαν µέσο και το αντίστροφο. 
Έτσι η καντιανή ηθική δεν προσφέρει καµµιά θοήθεια. 


8η: Γιατί δεν µπορεί να θασιστεί στο συναίσθηµα; Ποια είναι η άποψη του 
συγγραφέα για την αξία ενός συναισθήματος; 
Απάντηση: 

Ο Σαρτρ πιστεύει πως το συναίσθημα οικοδοµείαι πάνω στις πράξεις µας άρα δεν 
µπορεί να είναι καλός σύμθουλός. Η ένταση κα! η ποιότητα ενός συναισθήματος είναι 
αόριστες και παροδικές Ιδιότητες και συνεπώς το {ίδιο το συναίσθηµα δεν µπορεί να 
εµτιµηθεί σωστά από αυτές. Ο συγγραφέας δέχεται την άποψη του Ζίνι πως δεν υπάρχει 
κανένα θετικό κρπήριο για να ξεχωρίσουµε το αληθινό συναίσθημα από εκείνο που 
υποκρινόµασιε πως νιώθουμε. Απορρίπτει έτσι την αξία του συναισθήματος για το 
πρακτικό πρόθληµα που εξετάσει στο συγκεκριµένο παράδειγµα, θεωρώντας το 
αναξιόπισιο σαν πηψή συμθουλών πάνω σε κρίσιμα πθικά προθλήµατα. Δε νοείαι 
συναίσθηµα χωρίς την πράξη που το αποδεικνύει. 


4π: Γιατί δεν µπορεί να θοπθήσει ουσιαστικά το νέο καµιά συµθουλή; Ποιο 
πρόθληµα δημιουργείται στην περίπτωσα της συµθουλής; 
Απάντηση: 

Η απόφασή µας να συμθουλευτούμε κάποιο συγκεκριµένο άνθρωπο είναι δική µας 
εκλοψή και ευθύνη. Η συµθουλή εξαρτάται από αυτόν που θα τη δώσει, άρα η επιλογή 
του συμθούλου µας δεσμεύει, αφού από τη θεώρησή του ξέρουμε περίπου τίθα µας πει. 
Δεν υπάρχει Λοιπόν ουσιαστική θοήθεια προκειµένου να κάνουμε µια εκλογή, στων 
οποία καταλήξαµε µόνο και µόνο µε την επιλογή του συμθούλου µας. 

Η ευθύνη του ανθρώπου, κεντρικό πρόθληµα της φιλοσοφίας του υπαρξισμού, 
υπογραμμίζεται ιΙδιαπερα στο εδάφιο περί συµθουλών. Και όχι µόνο η συµθουλή δεν 
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αναιρεί των ευθύνη του ανθρώπου, αλλά δημιουργεί και το πρόσθετο πρόθληµα της 
µετάθεσης της ευθύνης µιας απόφασης στα άτοµα, που έδωσαν την συµθουλή. Ο 
υπαρξισµός είναι απόλυτος στο θέµα της ευθύνης του ανθρώπου ψια την κατάστασή του. 
Κανείς δεν µπορείνα επικαλείται δικαιολογίες, ότι δηλαδή επηρεάστηκε ή παρασύρθηκε 
ή ότι αναγκάστηκε να Κάνει ή να µην κάνει κάτι. Άλλωστε ο άνθρωπος είναι 
ολοκληρωτικά υπεύθυνος γιατις πράξεις καιτις επιλογές, µετις οποίες οικοδοµείτη ζωή 


του. 


ση: Τι θέλει να δείξει ο συγγραφέας µετο παράδειγµα που παρουσιάζει; Ποιες 
θασικές θέσεις του υπαρξισμού στηρίζει μ᾿᾽ αυτό; 
Απάντηση: 

Ο συψγραφέας µε το παράδειγµα αυτό αλλά και την ανάλυση και συλλογιστική του, 
θέλει να µας δείξει πως ο άνθρωπος είναι απόλυτα ελεύθερος να κάνει τις επιλογές του 
και είναι λάθος να ψάχνει να ϊρει γενικό Ππθικό κώδικα ή σύμθουλο γιατις αποφάσεις 
του. Προσπαθεί να φωτίσει την έννοια της εγκατάλειψης τονίζοντας ιδιαπερα των 
υποκειµενικότητα της ανθρώπινης υπόστασης που καθιστά αδύνατη την κὠδικοποίηπση 
ηθικών κανόνων. Το προσωπικό δίληµµα της Ζωής του καθενός, είναι ατομική του 
υπόθεση, στο χειρισμό της οποίας είναι τραψικά µόνος. Η τραψικότητά της ανθρώπινης 
κατάστασης είναι µια θασική θέση του υπαρξισμού. Η ένταση της αντιπαράθεσης 
ανάµεσα στη θιωµένη πραγματικότητα της µάνας και στο όνειρο της ελεύθερης Γαλλίας 
(ανθρωπότητας), είναι συγκλονιστική. Ωσιόσο η θίῴσῃπ της εμπειρίας, δεσπόζει σαν 
µόνη και απόλυτη αλήθεια που αναγνωρίζεται από τον υπαρξισµό. Η ύπαρξη προηγείαι 
της ουσίας και ο άνθρωπος µετις ελεύθερες επιλογές του δίνει το νόημα στην ύπαρξή 


του. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Πώς αντιλαμθάνεστε τΏ φράση του Σαρτρ: δεν υπάρχουν «σημάδια» στον 
κόσµο. Οι Καθολικοί θα απαντήσουν: µα υπάρχουν «σημάδια». Ας το 
δεχθούμε πάντως, εγώ διαλέγω το νόημα που θα τους δώσω. 


2π: Πώς θα χαρακτηρίζατε την αφηγηματική ικανότητα του συγγραφέα; 
Μπορείτε να θεµελιώσετε των άποψη, που θεωρεί το απόσπασµα σαν ένα 
από τα χαρακτηριστικότερα της δημιουργίας του Σαρτρ; 


οθ 


Ο ΣΠΙΟΥΝΟΣ 
Μπέρτοὴτ Μπρεχτ 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Γερμανός δραματικός συγγραφέας (1696-1956). Σπούδασε ιατρική και υπηρέτησε 
σε στρατιωτικό νοσοκομείο κατά τον Α᾿ Παγκόσμιο πόλεμο. Το 1918 δηµοσίευσε το 
πρώτο Του δράµα «Βάαλ», ένα έργο κυνικό και δίαιο. Προσελήφθη το 1925 σαν θοηθός 
σκηνοθέτη στο Πειίςομες ΤΠθΔίεΙ του Βερολίνου. Η έκφραση των έντονα αντιναΖιστικών 
αντιλήψεών του τον οδήγησε σε φυγή από τη χώρα το 19959. Η περίοδος από το 1940- 
1947 τον θρίσκει την Αμερική, απ᾿ όπου θα επιστρέψει στη Γηραιά ήπειρο το 1947 στη 
Ζυρίκη, αργότερα στο Ανατ. Βερολίνο, για να πάρει τελικά την Αυστριακή υπηκοότητα ΤΟ 
1950. Το 1959 τιμάται µετά θάνατον (19956) µετο δραθείο Στάλιν. 

Ο Μπρέχτ εξέφρασε ΙΠ δική του θεατρική άποψη Ιδρύοντας Τό λεγόμενο «επικό 
θέατρο», όπου η σκηνή αντιμετωπίζεται σαν Χώρος παράθεσης δραματικών γεγονότων 
και όχι σαν Χώρος δράσης. Τα έργα του, µε έντονο τον κοινωνικοπολπικό 
προθληµατισµό, δεν αποσκοπούν στην απόλαυση και τη συναισθηματική συμμετοχή του 
θεατή, αλλά τον προτρέπουν να συνειδητοποιήσει τα πραγματικά προθλήµατα της Ζωής 
και να διαμορφώσει την προσωπική του στάση. 


Τα σημαντικότερα έργα του Γερμανού δραμαιουργού είναι: «Τύμπανα µέσα στη 
νύχτα» (19,2), «Ο καλός στρατιώτης ΣθέΙκ» (θεατρική προσαρμογή του έργου του 
Τσέχου συγγραφέα Χάσεκ), «Όπερα της πεντάρας», «Τρόμµος και αθλιότητα του Τρήου 
Ράιχ» (1905-59), «Ο καλος άνθρωποςτου Σε Τσουάν» (1954), «Μάνα κουράγιο» (1949), 
«Ο καυκασικός κύκλος µε την κιμωλία» (1946). 


Β. ΕΙΣΑΓΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


«Ο) σπιούνος» είναιτο 10ο από τα 24 συνολικά μονόπρακτα του θεατρικού έργου του 
Μπρεχτ «Τρόμος και αθλιότητα του Τρίου Ράιχ» που γράφτηκε από το 1955-1959 στη 
Δανία από τον εκεί εξόριστο συγγραφέα. 

Το έργο συνολικά αναφέρεται στον τρόμο και την αθλιότητα που επέθαλαν οι Ναζί 
στη Γερμανία και παραθέτει µε ακρίθεια πραγματικά περιστατικά εκείνης της περιόδου. 
Η συνεχής αυτή παράθεση διαδοχικών σκηνών που η καθεμιά Λεπουργεί αυτόνομα, (24 
συνολικά), συνθέτει την εικόνα του τρόμου και των συνθηκών που επικρατούσαν στη 
ναζιστική Γερμανία. 
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Εκτός από το «Σπιούνο» που θα αναλύσουμε παρακάτω, γενικά οἱ διάφορες σκηνές 
του έρψου αναφέρονται και καυτπριάζουν πρόσωπα και χαρακτήρες της ναζιστικής 
κοινωνίας, όπως λ.χ. την κατευθυνόµενη δικαιοσύνη, των µειάνοια όσων 
συνεργάστηκαν µε τους ναζί, των Πείνα και των ανέχεια του Γερμανικού λαού 


προκειµένου να εξασφαλισθούν χρήματα για τους πολεμικούς εξοπλισμούς. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


Πριν το καθ’ εαυτό θεατρικό κείµενο τοποθετείπαι ένα ποίηµα µε αντικείµενο τη 
νεολαία του Γ’ Ράιχ, (µαθητές κατασκόπους που κάνουν τους καθηγητές να στέκονται 
προσοχή, παιδιά πού καταδίδουν τους ψονείς τους στους ναζί) θάζοντας µας αµέσως στο 
κλίμα του έρψου και Ππροετοιµάζοντάς µας για όσα κωµικοτραψικά θα ακολουθήσουν. 

Στη σκηνή εμφανίζονται τέσσερα πρόσωπα. Ένας εκπαιδευτής, η ψυναίκατου καιο 
γιος τους, ενώ ψια Ἀίψες µόνο στιγμές εµφανίζεται και η υπηρέτρια, Όλα ξεκινούν όταν 
η τελευταία μπαίνει στο δωμάτιο και πληπροφορείτα αφεντικά της πως το Ζεύψος Κλίμπτς 
ρωτά αν οι κύριοι θρίσκονται στο σπίι. Ο σύζυγος απαντά αρνητικά. Η σύζυγός του, του 
απαντά πως κάτι τέτοιο δεν φαίνεται πειστικό, αφού έξω θρέχει. Ακολουθεί διάλογος µε 
αντεγκλήσεις και προκλητική στάση της συζύγου. Εκείνος προσπαθεί να τους αποφύψει 
πράγματι, αλλά δεν το παραδέχεται. Η ψυναίκα του κλιµακώνει τη φραστική της επίθεση 
αναφέροντας πως ο Λόψος του φόθου του για το Ζεύψος Κλίμπτς, είναι µια δίκη εναντίον 
του κυρίου Κλίμπτς από το σχολικό επιθεωρητή. Ο σύσζυψος αντιδρά και ψια να δείξει πως 
δε φοθάται της Ζητά να τους καλέσει τηλεφωνικά. Εκείνη δεν απαντά και του 
αντιπροτείνει να καλέσουν τους Λέµκε. Αυτός τους ειρωνεύεται για τον υπερθολικό 
εθνικισμό τους και αρνείαι. Σ᾽ όλο το παραπάνω διάστηµα το παιδί παίζει µε το 
ραδιόφωνο και η μητέρα του το παρατηρεί. Ο σύσυψός της παρατηρεί πως είναι δύσκολο 
να Ζήσει κανείς σε µια Χώρα για την οποία η θροχή είναι καταστροφή και δέχεται των 
παρατήρηση της ψυναίκας του γιατί μιλάει έτσι µέσα στο σπίτι. Τη συζήτηση διακόπτει Ώ 
είσοδος της υπηρέτριας που µαθαίνουµε πως είναι η κόρη του θυρωρού {του πιθανού 
σπιούνου). 

Το αγόρι μιλάει για Πρώτη φορά και ρωτά τον πατέρα του αν όσα ψράφουν οἱ 
εφημερίδες ψια τους παπάδες είναι αλήθεια, ενώ του Λέει πως ο οµαδάρχης τους τους είπε 
πως μπορούν να διαθάζουν όλα όσα Λέει η εφημερίδα. Αυτό πυροδοτεί την έκρηξη του 
πατέρα ο οποίος αρπάζει οργισμένος την εφημερίδα από τα Χέρια του ψιού του και τονίσει 
πως αυτός θα αποφασίσει τι πρέπει να διαθάζει ο μικρός και τι όχι. 

Η µητέρα ψια να εκτονώσει την ένταση δίνει Λίψα χρήματα στο Παιδί να αγοράσει κάτι. 

Στο διάλοψο που ακολουθεί µετά το επεισόδιο ο άντρας εκνευρισµένος απειλεί πως 
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θα σταματήσει να αγοράζει εφημερίδες αν εξακολουθούν να γράφουν αίσχη και να 
ἔχουν κατευθυνόμενη πληροφόρηση. 

Η συζήτηση σταματάει όταν ανακαλύπτουν πῶς το παιδί Λείπει. Μέσα σε κλίμα 
καχυποψίας που εντείνεται από τα λεγόμενα της μητέρας ψια τα Παιδιά που στήνουν αυτί 
και παρακινούνται από τη Χπλερική νεολαία να τα μαρτυρούν όλα, εξετάζουν τις εκδοχές 
για το πού µπορεί να έχει πάει το παιδί. Ανακαλύπτουν πως δεν Βρίσκεται στο µόνο 
πιθανό συµµαθητήά του ενώ παράλληλα τα γραφεία της Χπβερικής νεολαίας είναι 
ανοικτά. Π σύσυψος κρπικάρει τα λεγόμενα του άντρα της και του Λέει πῶς δε μιλά 
προσεκτικά. Εκείνος προσπαθεί μιλώντας αφηρημένα να δικαιολογηθεί και να πείσει 
πρώτα τον εαυτό του και µετά τΏ ψυναίκα του πως δεν υπάρχει Λόγος ανησυχίας, ενώ 
ταυτόχρονα την κατηγορεί πῶς ίσως εκείνη να Φφλυαρεί πιο έξω ψια ό,τι ψίνεται και 
Ἀέψεται µέσα στο σπίτι. Είναι φανερό πως δε θέλει να παραδεχτεί ότι ο γιός του θα έκανε 
κάτι εναντίον του ίδιου του πατέρα του. 

Η ψυναίκα συνεχίσει να αναφέρει (διογκώὠµένα προς το χειρότερο) τα λεγόμενά του 
για το θυρωρό, τις εφημερίδες κ.τ.]. κάνοντάς στο σύζυψό της ψυχολογικό πόλεμο που 
εντείνεται όσο Περνά π ώρα και οδηψεί τον πατέρα να αμφισθητήσει την καλοσύνη του 
ψιού του. Λέει πως είναι εκδικητικός, αναφέρεται σε ένα επεισόδιο µε το θάτραχο και 
ξεσπώντας ομολογεί πως δεν υπάρχουν όρια, δε χρειάζονται μάρτυρες, δεν υπάρχει 
δικαιοσύνη, πως φοθάται τη νεολαία παρ’ ότι είναι ο ίδιος δάσκαλος. Η σύζυγός του, του 
προτείνει να πάρουν τα πράγματα από την αρχή και να είναι προετοιμασμένοι ψια το τι 
θα πουν. Το τηλέφώνο χτυπάει µόνο µια φορά και σταµαϊά. ΄Έχει έρθει η κατάρρευση. 

Η ψυναίκα του Προτείνει να προετοιμαστούν και να µην αποκαλεί το γιό του Ιούδα 
και Χαφιέ. Αυτός φορά το παράσηµό του. Μέσα στον πανικό του Προτείνει να κάνουν 
αύξηση στων υπηρέτρια που κρυφακούει συνέχεια, να αλλάξουν θέση στη φωτογραφία 
του Χήλερ, ενώ Ζητά από τη σύζυψό του να του ετοιμάσει εσώρουχα. 

Τη στιγµή εκείνη χτυπάει Π πόρτα. Όι δυό τους περιμένουν το μοιραίο. Αντί ψι᾿ αυτό 
μπαίνει ο ψιός τους µε µια χούφτα σοκολάτες. Εκείνοι το ρωτούν αν πήψε µόνο για 
σοκολάτες και παρά των καταφατική του απάντηση δε φαίνεται να πείθονται εντελώς. 


6. Ερµπνευτικά - Γλωσσικά σχόλια 


1. σπιούνος: χΧαφιές, προδότης. 

2. πφέννιγε: υποδιαίρεση του γερμανικού µάρκου. 

3, «φαιό σπίτι»: Φαιό είναι το σταχτί χρώμα, Χρώμα τῶν στολών των ναζί. «Φαιό σπίτι» 
σηµαίνει το σπίτι των οπαδών του ναζισμού. 

4. Τρίο Ῥάϊκ: Ράιχ στα ψερµανικά σηµαίνει κράτος-επικράτεια. Τρίο Ράϊκτο χπλερικό 
κράτος κατάτους οπαδούς του ναζισμού, µετά το Πρώτο Ράικ όπως χαρακτήριζαν την 
Αγία Ρωμαϊκή Αυτοκρατορία και το Δεύτερο Ράιχ την Γερμανική Αυτοκρατορία που 
συστάθηκε το 1571 από το Βίσμαρκ. 
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5. Φύρερ: Τήλος αρχηγού που απένειµε ο Χάβερ στον εαυτό του και τον επικύρωσε µε 
ο δημοψήφισμα του 1924. 

6. Βίσµμαρε: (1815-1898). Ἱδρυτής και πρώτος καγκελλάριος της Γερμανικής 
Αυτοκρατορίας, ένας από τους διασημότερους πολπικούς της Ευρώπης κατά τον 19ο 
αιώνα. Πολέμιος των αγώνων ανεξαρτησίας των υπόδουλὠων Λαών της Βαλκανικής, 
διακρινόταν ψια των αυταρχικότητα και τις συντηρητικές του απόψεις στα εσωτερικά 
Ζητήματα. 

7. σημαία µαύρῃ-άσπρη-κόκκινη;: Π σηµαία της ναζιστικής Γερμανίας, ο γνωστός 
«αγκυλωτός σταυρός». 


Ψ. Πραγμµματολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 





Κενιρική ιδέα του θεατρικού είναι Π φθορά των ανθρώπων και τῶν μεταξύ τους 
σχέσεων (ακόµα κα! μεταξύ ψονέων-παιδιών) από τον τρόμο και την καχυποψία των 
ανελεύθερων ολοκληρωτικών καθεστώτων. 

Στο μονόπρακτο που αναλύουµε ο τρόμος, η καχυποψία και η ανασφάλεια έχουν 
δηλητηριάσει τις σχέσεις μεταξύ των µελών της οικογένειας. Μιας µικροασιικής 
οικογένειας µιας τυπικής (κα! αυτό έχει σημασία ψια τη ψενικότητα) ψερµανικής πόλης. 
Και δεν είναι µόνο αυτό. Οι κοινωνικές σχέσεις φθείρονται (αποφεύνουν να κάνουν 
παρέα µε φίλους επειδή διώκονται από τους ναζί) και κατευθύνονται (Κάνουν παρέα µε 
ανθρώπους που δεν τους είναι ευχάριστοι, µόνο και µόνο ψιατί, είναι καθεσιωτικοίῦ µέσα 
από τα απάνθρωπα και ανελεύθερα δεδοµένα της ναζιστικής φιλοσοφίας. ΄Ετσι 
οδηψούµασιε στην υποκρισία σε όλες τις εκδηλώσεις της καθημερινής Ζωής. 

Αποικορύφωμα δε των παραπάνω είναι, Π καχυποψία του πατέρα για το γιό του και η 
αμφιθολία (που τελικά καταλήψει σε θεθαιότητα) για το αν θα τον καταδώσει ή οχι. Η 
αυθόρμητη διάθεσή του να θψει έξω προκαλεί των αγωνία τῶν Ψψονιών του μήπως 
πηψαίνει νατους καταδώσει σε κάποια ναζιστική οργάνωση ψια κάτι που ίσως άκουσε και 
το οποίο οι ίδιοι δεν ξέρουν αν τελικά είπαν, ή όχι. 

Η κατάσταση οδηγείται σε τέλειο παραλογισµό. Οι σοκολάτες που φέρνει το παιδί 
ερχόμενο, αποκαλύπτουν το ψελοίο, χωρίς όµως να απαλείψουν εντελώς τις αμφιθολίες 
για το ρόλο του παιδιού. 

Οι άνθρωποι στο μονόπρακτο παρουσιάζονται άθουλοι και ισοπεδωµένοι κάτω από 
τις καταστάσεις που αναφέραμε. Η συνείδησή τους δικάζεται από µια θαθιά αντινοµία. 
Θέλουν να είναι πιστοί στη ναζιστική ιδεολογία της πατρίδας τους που θα τους οδηψήσει 
στη θέση της κυρίαρχης φυλής. Θέλουν όµως να θλέπουν το κάθε πράγμα, όπως είναι 
και όπως εκείνοι το αισθάνονται µε την αληθινή σκέψη τους. Αυτή Π εσωτερική τους 
επανάσταση τους κάνει να µην αισθάνονται και τόσο νοµοῖϊαγείς. Η ψυχολογική πίεση 
που ασκείαι οδηψεί στο ξέσπασμα όχι Κκαϊά των κατασιάσεων που τους οδήγησαν εδώ, 


αλλά σ’᾿ ένα ξέσπασμα φόθου και αδυναμίας ψια το τι θα αντιμετωπίσουν. 
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Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 
ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το έρνο µπορεί να χωριστεί σε 10 ενότητες. Από αυτές το ποίηµα είναι µια εισαγωγή 
για το τι Ππρόκεπαι να ακολουθήσει. Οι ενότητες από 2-9 αποτελούν το κύριο θέµα, ενώ 
η 10η ενότητα αποτελεί τΏ Λύση του µονόπραμτου. Πιο αναλυτικά. 
1π Ενότητα: Το ποίηµα. Μας κατατοπίζει για το θέµα του µονόπρακτου και εκφράζει τις 

θέσεις του συγγραφέα. 
2π Ἐνότηωτα: «Κολωνία.., εξαπίας της θροχής». 
ὃη Ενότητα: «- ΊΝα πούμε... Ευχαριστώ πολύ κυρία». 
4π Ενότητα: «- Τα κάνουν αυτά όλοι... Μα θρέχει». 
ση Ἐνότητα: «- Αν δεν σιαµαιήσουνε... φαντασία του παιδιού µου». 
όπ Ἐνότηωτα: «- Μα πού είναι το Παιδί... θα ρωτήσω και εκεί». 
7η Ενότητα: «- Μα τι µπορεί να άκουσε... να κρατάει τη γλώσσα του». 
ὃπ Ενότητα: «- Δηλαδή τι νομίζεις... σηµαία µαύρη-άσπρη-κόκκινη». 
Όπ Ενότητα: «- Το τηλέφωνο.., ετοίµασέ µου µερικά εσώρουχα». 

Το περιεχόµενο καθεµιάς από τις παραπάνω ενότητες (2-9) προκύπτει εύκολα από 
την ανάγνωση του κειµένου και τη νοηματική απόδοση. 

10 Ενότητα: «- Μα τι έχετε;... λέει αλήθεια;» Η επιστροφή του γιου, οἱ ερωτήσεις των 
ψονιών του και οἱ αμφιθολίες που µένουν στο τέλος του έρνου. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. ΊΎφος: Το ύφος της σκηνής είναι αυτό που προθλέπεται από τον ίδιο τον ορισμό 
του θεατρικού µονόπραμτου. 
Κύρια χαραμτηριστικά του είναι ένας ελαφρύς -πολλές Φορές έντονος- απλοϊκός 
διάλογος µε σύντομες φράσεις. Ο συγγραφέας έχει προσαρμόσει απόλυτα τους 
διαλόψους στους Χαρακτήρες του έρψου δίνοντας µε τρόπο ψλαφυρό, αναλυτικό, µα 
και συνάµα ανάλαφρο, το κλίμα καχυποψίας που κυριαρχεί στους πρωταγωνιστές 
και τους οδηγεί σε κωμικοτραγικές συζητήσεις, συνθέτοντας τελικά µια 
Ιλατροτραψγὠδία που µπορεί µεν να εντυπωσιάζει και να ψυχαγωώωψεί το θεατή, 
παράλληλα όµως του εκθέτει και τα μεγάλα και υπαρκτά προθλήµατα της εποχής. 

2. Εκφρασιικά µέσα 
Μεταφορές: «τα νιάτα τα Χρυσά», «καρφώνουν τον πατέρα τοὺς», «και γινόμαστε 
αµέσως σαλάτα», «δηλητηριάζεται η φαντασία», «Θάζουν αυτί», «βασανίζω το μυαλό 
µου», «εφημερίδες γεμάτες ψέματα», «σπάὠ το κεφάλι µου», «στήνει αυτί κ.α. 
Παρομοίωση: «Σα να Ίµουνα εγώ η αστυνομία». 
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Κοσμµητικά επίθετα-προσδιορισμοί: «Χρυσά νιάτα», «φαιό σπίτι», «χπλερική 
νεολαία», «υποθετικό χαρακτήρα», «αυστηρή κρπική», «άτιµη θροχή», «Φφυχικής 
ανατάσεωώς», «απαίσια παραμύθια». 

Προσωποποίπση: «φταίει αυτή η άσπρη η θροχή». 

Υπερθολές: «καταστροφή αυτή Π θροχή σήµερα», «χαλάει ο κόσμος απ᾿ τῃ θροχή», 


«σπάῳ το κεφάλι µου», «εφημερίδες ψεµάτες ψέματα». 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του Σχ. θιθλίου 


1π: Σ᾽ αυτό το μονόπρακτο ο συγγραφέας µε τΏ συμπεριφορά τὠν προσώπων 
και µε διάφορα µικρά περιστατικά δημιουργεί µια ορισμένη ατμόσφαιρα 
µε των οποία αποδίδει των κατάσταση που επικρατεί στη ναζιστική 
Γερμανία. Να παρατηρήσετε: α) τῃ συμπεριφορά του καθενός προσώπου, 
ϐ) τα επιµέρους περιστατικά και τις διαστάσεις που παίρνουν, γ) των 
ατμόσφαιρα που κυριαρχεί και των κατάσταση που αποδίδει. Με θάσηι αυτά 
να συζητήσετε για τις συνθήκες Ζωής του Δαού σ᾿ ένα ανελεύθερο 
καθεστώς. 

Απάντηση: 

α) Συμπεριφορά τῶν νέων 

-Ο πατέρας παρουσιάζεται επηρεασμένος έντονα από το κλίµα τρομοκρατίας και 
καχυποψίας. Αυτό τον έχει κάνει οξύθυμο (ευερέθιστο), και μόνιμα αρνητικό απέναντι σε 
καθετί. Ο αυθορμητισµός τον οδηψεί σε αντιφάσεις και αφηρημένες δικαιολογίες ψια να 
κυριευθείτελικά από τον τρόμο που πλάνάται στην ατμόσφαιρα της ναζιστικής Γερμανίας. 

-Η μητέρα εµφανίζεται λοψικότερη του συζύψου της, η ίδια όµως είναι αφοσιωμένη, 
υποταγµένη θα Ἄεψε κανείς στη µικροαστική της μοίρα. Ωσιόσο και εκείνη τελικά, η 
φαινομενικά ψυχραιµότερη, δηλητηριάζεται από το φόθο και οδηψείαι στην αμφιθολία 
για την αγάπη του παιδιού της. 

-Το παιδί είναι ένας Χαραμτήρας διχασµένος. Εμποτισµένος µε την προπαψάνδα της 
ναζιστικής νεολαίας, Ζητά µε αφέλεια τις συµθουλές του πατέρα του. Ἡ σιάση του 
ψενικότερα γεννά αμφιθολίες. 

-Η υπηρέτρια συμμετέχει απλώς στην παράσταση δίνοντας ένα ύφος µικροασιικής 
αξιοπρέπειας στο σπίτι. 

ϐ) Τα περιστατικά και οἱ διαστάσεις που παίρνουν. 

Η ανάγνωση του θεατρικού καθώς και π ανάλυση του κειµένου που προηγήθηκε, 
περιγράφουν ικανοποιητικά τα περιστατικά και τις διαστάσεις που εκείνα παίρνουν. 

ψ) Η ατμόσφαιρα που κυριαρχεί στην κατάσταση του σππιού. Διαρκής εκνευρισµός, 
δυσκολία συννενόησης, διάχυτη τρομοκρατία, σύμπλεγμα καχυποψίας, πανικός, 
απόγνωση, Φφόθος. 
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Γραπτή εργασία 

Εγκωμµιάγοντας την αθηναϊκή δημοκρατία ο Θουκυδίδης στον Επιτάφιο του 
Περικλή επισημαίνει ότι στο δημοκρατικό πολίευµα οι πολίτες είναι 
απαλλαγμένοι από την καχυποψία μεταξύ τους. Στο κείµενο του Μπρεχτ 
θλέπουµε ότι στα ανελεύθερα καθεστώτα σι ανθρώπινες σχέσεις 
δπλητηριάζονται από την καχυποψία. Να εκθέσετε τις απόψεις σας 
συσκχετίζοντας τις έννοιες: δημοκρατία - εμπιστοσύνη, ανελευθερία - 
καχυποψία. 

Για να απανιήῄσουµε στα Ζητούµμενα αρκεί να θασιστούµε στο επιµέρους 
χαρακτηριστικά δημοκρατικού πολπεύµατος και τυραννικών καθεστώτων, όπως αυτά 
παρατίθενται παρακάτω. 

α) Δημοκρατικό πολίευµα: Ελευθερία έκφρασης γνώµης-Ελευθερία τύπου 
(γραπτού και ηλεκτρονικού) - Σεθασµός και αναγνώριση κάθε ανθρώπου από τον άλλο 
«Έλλειψη φόθου και καχυποψίας, όχι παρακολουθήσεις και ύποπτοι - επίδρασή της 
σιην αγωγή των πολπών της, καλλιέργεια ατμόσφαιρας εμπιστοσύνης - θελτίώσῃ 
κοινωνικών και προσωπικών σχέσεων. 

ϐ) Ανελεύθερα καθεσιώτα: Λογομµρισία έκφρασης σε όλα τα επίπεδα - 
παρακολουθήσεις (όλοι θεωρούνται ύποπτοι). διώξεις - απώλεια εμπιστοσύνης μεταξύ 
των ανθρώπων, απώλεια κοινωνικής συνοχής - αστυνόμευση - Χαφιεδισµός, καχυποψία, 


οι διαπροσωπικές σχέσεις δηλητηριάζονται - απώλεια ψυχικής ισορροΠπίας - φόθος. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Κάποια στιγµή ο άντρας απαντώντας στΏ γυναίκα του Άεει: Άλλοτε! Μου 
δίνουν στα νεύρα τα «άλλοτέ» σου! Πώς αντιλαμθάνεστε τη συμπεριφορά 
της γυναίκας και του άντρα, µε θάσΏι αυτά τη φράση; Μπορείε να 
ανακαλύψετε των πολιτική ταυτότητα του Ζευγαριού; 


2: Με ποια εκφραστικά µέσα επιτυγχάνεται η απόδοση «του τρόμου και της 
αθλιότητας», που επικρατεί στη Ναζιστική Γερμανία; 
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Χάινρεχ Μπελ 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Ο Γερμανός μυθιστοριογράφος, διπγηµατογράφος Χάινριχ Μπελ (Ηείητίομ Βο][[) 
γεννήθηκε σιπν Κολωνία το 1917, Σπούδασε γερμανική Λογοτεχνία µετά από τον βΒ᾽ 
παγκόσμιο πόλεμο κατά τον οποίο υπηρέτησε στο πεχζικό. Ανεξάρτητος 
δημοσιογραφικός συνεργάτης απότο 1951, υπήρξε µέλος της Οµάδας 47 (στιρρε 47), 
ενός κύκλου Γερμανών, αριστερών κυρίως συγγραφέων µε στόχο την αµοιθαία κρπική 
των έργων τους. ΓΠΙαρ᾽ ότι η ομάδα «έδρασε» για µια εικοσαετία (1947-1967) ο ἴδιος 
στράφηκε στη Χριστιανική φιλοσοφία από το 1965. Το 1972 τιμήθηκε µε το θραδθείο 
Νόμπελ για τη Λογοτεχνία. 

Ο Μπέλ Θεωρεῄαι από τους σημαντικότερους Και πιο χαρακτηριστικούς 
εκπροσώπους της μεταπολεμικής γερμανικής πεζογραφίας. Το έργο του χαρακτηρίζεται 
από πάσης φύσεως αναζητήσεις και αμφισθητήσεις. [διαπερη θαρύτητα δίνει στην 
ἔκφραση της µοναξιάς του ανθρώπου και Την καταπίεσή του από τα Κάθε λογής 
κοινωνικά συστήµατα και συστήµατα αξιών. Μέσα από τα μυθιστορήματα Του εκφράσει 
τις αντιφασιστικές και αντιμιλπαριστικές του Ιδέες, διαμαρτυρόμενος για τον πόλεμο 
χωρίς νόημα, τα επακόλουθά του και τα ψυχικά τραύματα που άφησε ανοιµτά, ΤΟ 
«οικονομικό θαύμα» της μεταπολεμικής Γερμανίας. Προθληματίζεται από την έλλειψη 
κατανόησης μεταξύ των διαφορετικών γενεών. Τέλος µε τρόπο καυστικό, σατυρικό και 
πνευµατώδη καταγγέλει µέσα από τα διηγήματά του ΤΏ μάταιη συµθατικότητα και Τη 


δίκως νόηµα ευημερία της σημερινής Ζωής στο Δυτικό κόσµο. 


Σημαντικότερα έργα του είναι: «Το τραίνο ήρθε στην ώρα του» (1949), «Αδάµ πού 
Πσουν;» (1951), «ἄαι κανείς δεν είπε Λέξη» (1955), «Αφύλαχτο σπῄι» (1954), 
«Μπιλιάρδο στις Εννιάµιση» (1959), «Απόψεις ενός κλόουν» (1968), και οι συλλογές 
διηγημάτων «Διαθάτη» (1950), «Έλα στο Σπα...» (1950), «Κι Έγινε Εσπέρα κι Έγινε 
Πρωύ» (1956), «Οι Επισκέπτες» (1956). κ.α. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το διήψηµα που θα αναλύσουμε, παρουσιάζει ένα τυπικό επεισόδιο σύλληψης, 
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προσαγωγής και ανάκρισης -ενός μόλις µέχρι πριν µια µέρα- κατάδικου και τώρα 
υποτίθεται ελεύθερου Πολίτη, από το όργανο της τάξης ενός φασιστικά οργανωμένου 
καθεστώτος, όπως εκείνο της Χπλερικής Γερμανίας. Το αδίκημα; Το Δυπημένο του - 
παρά τον νόµο- πρόσωπο. 

Ο. συγγραφέας αφηψείαι µε μοναδικό τρόπο το συµθάν, σατιρίσοντιας μέχρις 
εσχάτωντις μεθόδους του αστυνομικού κράτους που κατευθύνει τους πολίτες του,ακόμα 


και σε θέµατα της έκφρασης του προσώπουτους. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


Ο ήρωας του διηψήµατος αφηψείαι πως είχε σταθεί σιην άκρη του λιμανιού και 
κοίαζε τους ψλάρους που έψαχναν μάταια ψια τροφή στα θρώμικα νερά του. Το λιμάνι 
παρουσίαζε µια εικόνα ερήµωσης καθώς είκε να χρησιμοποιηθεί Χρόνια. Εκείνος 
παρατηρούσε τα Παιχνιδίσµατα ενός ψλάρου πάνω από το νερό και ήθελε να του 
Βρισκόταν ένα κομμάτι ψωμί να ρίξει στους Ψλάρους, έτσι ώστε να τους δει να το 
κυνηψούν όλοι µαζί. 

Ξαφνικά άκουσε κάποιον να Του Λέει: «Ακολούθα µε».Ένας αστυφύλακας τον είχε 
πιάσει από πίσω. Εκείνος δοµίµασε να αντισταθεί, Ζήτησε εξηψήσεις. Μάταια. 
«Συλλαμθάνεσαι για το Λυπηµένο σου πρόσωπο» ήταν η απάντηση καιτου έδεσε το χέρι 
µε αλυσίδα. 

Καταλαθαίνοντας τι τον Περίμενε σκέφτηκε να Πέσει στη θάλασσα. Ο αστυνόμος 
όµως δεν του άφησε περιθώρια, ρώτησε γιατί τον συνέλαθε παίρνοντας την απάντηση 
πως δεν έδειχνε ευτυχισμένος όπως απαπούσε ο καινούργιος νόμος. Είπε πως δεν είχε 
Ιδέα χωρίς όµως να καταφέρει να πείσει το όρψανο της τάξης που του απάντησε ότι ο 
νόμος είκε προπαγανδισιεί αρκετά τις προηγούμενες µέρες. 

Στο δρόµο ψια το τµήµα ο ήρωάς µας συνειδητοποιεί το κρύο που κάνει, την πείνα 
του, καθώς και ότι είναι άπλυτος και αξύρισιος. Όλα αυτά ενώ περνούν από µέρη που 
θυµάται από τα παιδικά του Χρόνια, µέρη που έχουν αλλάξει τόσο που φαίνονται 
αγνώριστα. 

Ενώ προχωρούν οι άνθρωποι που τους έθλεπαν τάκυναν το θήµα τους και 
εκδήλώναν τον ενθουσιασμό του καθήκοντός τους, ὠσιόσο φρόντιζαν να µην 
διασιαυρωθούν µαζίτους είτε αλλάζοντας δρόµο είε μπαίνοντας σε Κάποιο μαγαζί. 

Μόνο ένας δάσκαλος Ππλικιωµένος σε µια διασταύρωση θρέθηκε µπροσιά τους και 
µη μπορώντας να τους αποφύψει, αφού πρώτα χαιρέτησε τον αστυφύλακα σύμφωνα µε 
τους κανονισμούς, στράφηκε στον ήρωά µας και τον έφτυσε τρεις φορές στο πρόσώπο 
αποκαλώντας τον «πουβλημένο τοµάρ!». Εκείνος προσπάθησε να σκουπιστεί µε το µανίκι 
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του όµως ο αστυφύλακας τον απέτρεψε µε µια γροθιά στην Πλάτη που ήταν και η Πιο 
ῄπια ποινή που όριζε ο κανονισµός. Ο ψέρος, αφού έκανε το καθήκον του, 
εξαφανίστηκε. Στη διαδρομή τους ψια το τμήμα δε συνάντησαν κανέναν άλλο, αφού όλοι 
άλλαζαν δρόµο. Μόνο µια πόρνη του έστειλε ένα κλεφτό φιβί κλείνοντάς του το µάτι. Ο 
αστυφύβλαµας έκανε πως δεν το είδε, αφού ο νόμος ήταν ελαστικός µετις ψυναίκες αυτές 
που «συνέθαλλαν στην ανύψωση της ψενικής χαράς». 

Κάποτε έφθασαν στο σταθµό, ενώ την ίδια στιγµή στην Πόλη σφύριζαν οι σειρήνες 
που σήµαιναν το τέλος της δουλειάς. Σε Λίγο οι δρόµοι θα γέμιζαν από ανθρώπους µε 
συγκρατηµένη ευτυχία στα πρόσωπά τους για να ακολουθήσει αρψότερα το ψενικό 
πλύσιμο σύμφωνα µετις κρατικές εντολές. 

Με την είσοδο τους στο τµήµα άρχισε Π λήψη µέτρων θασανισμού, όπως όριζαν οἱ 
νόμοι. Με την έναρξη της προανάκρισης, ο προανακρπής, αφού ρώτησε τα στοιχεία του 
και έµαθε ψια την προηψούµενη καταδίκη του επειδή είχε χαρούμενο πρόσωπο σε µέρα 
ψενικού πένθους του έσπασε µε µια γροθιά τατρία µπροστινάτου δόντια για στιγματισµό. 

Στη συνέχεια τον κτύπησαν ο ανακρπής, ο ανώτερος ανακρπής, ο προϊσιάμενος 
ανακρπής, καθώς και ο αστυνόμος που τον συνέλαθε. ΠΗ τιμωρία του δε ολοκληρώθηκε 
µε δέκα Χρόνια φυλακή για το λυπημένο του πρόσωπο. 

Τέλος ο ήρωας καταλήψει πῶς αν αντέξει και αυτά τα δέκα χρόνια, θα φροντίσει να 
μείνει ολότελα χωρίς πρόσωπο για να αποφύψει και νέα τιμωρία του. 


6. Ερµπνευτικά - Γλωσσικά σχόλια 


1. ρεπιασμένης: ερειπωµένης {ρέπια Ξ- ερείπια). 
2. αδήλώτα (πόρνη): που δεν είναι δηλωµένη στην αστυνομία, ασκώντας το 
επάψψελµά της κρυφά. 
. πατριδοθατρικούς: ΣύλΛοψοι µε σκοπό τη διάδοση της φιλοπατρίας. 
.δεν εμπίπτουν: δεν αναφέρονται, δεν περιέχονται, δεν αφορούν. 


. προϊούσας: που εξελίσσεται περισσότερο, συνεχώς. 


. δπλοποιώ: γνωστοποιώ, κοινοποιώ. 


9 
4 
σ 
6. στον αναγκαίο: στο αποχωρητήριο. 
7 
δ. πληµµελής: ελλειπής. 

9 


. καταπιόνας: το λαρύγγι, 





Ψ. Πραγμµματολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Κεντρική ιδέα του αφηγήµατος είναι η καταπίεση που ασκείαι στον άνθρωπο σε 
όλους τους τοµείς της Ζῴής του και κύρια στην προσωπική του Ζωή καιτις κοινωνικές του 
σχέσεις από τα «Φασιστιικά και ανελεύθερα καθεσιώτα.Όλες οι εκδηλώσεις 
αποφασίσονται και επιθάλλονται από το κράτος. Η ευτυχία, Π δυστυχία, το ψέλιο, ο 
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έρωτας, το Πλύσιμο έχουν το καθένα ξεχωριστά µια διακεκριμένη Χρονικά θέση στο 
διάστηµα της ημέρας. ΄Όσοι δεν συμμορφώνονται µε τους νόμους αντιμετωπίζονται 
σκληρά από τα όργανα του κράτους. ΄Έτσι οι πολίες χάνουν την προσωπικότητά τους (το 
πρόσωπο), και μετατρέπονται σε ρομπότ που ὅρουν μηχανικά σύμφωνα µετις εντολές 
του συστήµατος. 

Ο συγγραφέας έζησε στη Γερμανία τα Χρόνια της ναζιστικής θηριώδίας θιώνοντας µε 
τον ΠΙο άµεσο τρόπο τα αποτελέσματά της στον πληθυσμό της χώρας. ΄Έζησε «εκ των 
ἔσω» τΏ νοοτροπία του φασισμού της επιθολής µε τΏῃ θία, την αστυνόμευση, Το 
χαφιεδισµό, την εξαντλητική προπαγάνδα, τις απάνθρωπες τιμωρίες που οδήγησαν τους 
συνανθρώπους του στην προσωπική τους αλλοτρίῶση. 

Σκοπός του Λοιπόν, είναι µέσα από µια -διογκὠμµένη είναι αλήθεια- αφήγηση να 
ενηµερώσειτους νεότερους που δεν έζησαν παρόμοιες κατασιάσεις, για τΏ φρίκη και τΏ 
θηριώδία τῶν φασισιικών και ανελεύθερων καθεστώτων, θέλοντας παράλληλα να 
καυτηριάσει τη νοοτροπία, όσων δέχονται την εξαφάνιση της προσωπικής τους Ζωής 
χωρίς καν να αντισταθούν. 

Το κείµενο που αναλύουμµε ξεκινά µε την παράλογη ψια µας σύλληψη του ήρωα µε 
αφορμή το Λυπημένο του πρόσωπο. Ο παραλογισµός συνεχίζεται µετις αντιδράσεις του 
κόσμου στη θέα του αστυνόµου. Η εκδήλὠση δουλικότητας είναι εμφανής, ενώ η 
Ἀεπουργία των πολπών πάνω στα πρότυπα της συμπεριφοράς που καθορίσονται από το 
σύστηµα, µας δίνει την αίσθηση κωμωδίας σε κουκλοθέατρο, όπου τις κλωὠστές κινεί 
κάποιος αόρατος σκηνοθέτης (το κράτος). Η θία όµως σωματική και Ψυχολογική που 
ασκείαι στον ήρωα µας οδηγεί σε µια τραγική πραγματικότητα που αποσκοπεί στην 
εξαφάνιση της προσωπικότητας. 

Αξιοπρόσεµτη είναι π συμπεριφορά της πόρνης. Ο. τρόπος αντιδρασής της, δεν 
οφείλεται µόνο στην ελαστικότητα του νόµου, αλλά και στις σχέσεις αλληλεγγύης που 
αναπτύσσονται μεταξύ των απόκληρων του συστήµατος. Ανθρώπων που διώκονται ψι 
αυτήν ακριθώς την κοινωνική τους θέση και όχι ψια κάποια συγκεκριμένη ενέργεια κατά 
του κράτους. Το σύνολό τους αποτελείτο λούμπεν-προλεταριάτο που υποφέρει πάντα και 


σε κάθε σύστηµα ακόµα και σ᾿ αυτά που ισχυρίζονται πως αγωνίσονται για τον άνθρωπο. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 
ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το διήγημα αποτελείαι από επτά αφηγηµατικές ενότητες από τις οποίες η πρώτη 
αποτελείτον Πρόλογο, οἱ επόµενες Πέντε το κύριο θέµα και π τελευταία τον επίλοψο. 
1π Ενότητα: «Σταµατώντας,,. δεμένοι µε σχοινιά», Ο τόπος σύλληψης και οι σκέψεις 

του ήρωα. 
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2π Ενότητα: «Μα ξαφνικά... τριανταέξι ώρες». Η σύλληψη του ήρωα, ο διάλοψος µετον 
αστυνόµο και Π πληροφόρησή του ψια το νέο νόµο. 

ὃηπ Ενότητα: «Μ᾽ έσπρωξε... γεμάτη όνειρα». Οι σκέψεις του κρατουμένου για την 
κατάστασή του και τα µέρη όπου έζησε μικρός. 

4π Ενότητα: «Όσους ανθρώπους... έξυπνα σχόλια». Οι αντιδράσεις του κόσμου στο 
δρόµο, τα επεισόδια µε τον δάσκαλο και την πόρνη. 

οπ Ἑνότηωτα: «Ευτυχώς.,. και κάθισε». Η άφιξη στο τµήµα και π αρχή των 
σώὠφρονιστικών µέτρων. 

όπ Ενότητα: «Επικράτησε... το χαρούμενο Πρόσωπό µου». ΗἩ προανάκριση, η 
ανάκριση, οἱ σωματικές τιμωρίες και Π καταδίκη. 

7η Ενότητα: «Αν αντέξω,.. δίχως πρόσωπο». Το συμπέρασμα του ήρωα απ᾿ ολόκληρη 


την Ἱστορία. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Π γλώσσα είναι Π δημοτική, ενώ τα τεχνικά µέσα έκφρασης άφθονα. Σε όλο το 
διήγημα επικρατεί το στοιχείο της υπερθολής (δικαιολοψείαι όπως αναφέραμε πιο 
πάνω), ο ψορψός ρυθµός, οι Ζωντανοί διάλοψοι και ένα ύφος ψλαφυρό, πολλές 
Φορές δε σατυρικό. Ο συγγραφέας κινείαι στα όρια μεταξύ κωμωδίας και 
δράματος, αστείου και σοθαρού, απίστευτου και πραγματικότητας μετατρέποντας σε 
αρκετά σηµεία το αφήψηµα σε Ιλαροτραγωδία. 

2. Εκφραστικά µέσα: 

Μεταφορές: «Το λυπηµένο µου πρόσωπο τράθηξε την προσοχή», «είκα καρφώσει 
το θλέμµα», «το θλέμμα που Ππλανιόταν», «να το θυθίσω» (το θλέμµα), «αλύψιστη 
µατιά του», «δεν καταθρόχθιζε άλλο από καθήκον», «Π ευλοψία της εφημερίδας», «Π 
καρδιά µου ήταν ψεµάτη όνειρα», «φάτσα θουτηγµένη στο καθήκον», «ο 
πολπσµάνος πάλευε να καµωθεί», «θα πλημμύριζαν οἱ δρόμοι από χιλιάδες 
ανθρώπους», κ.α. 

Παρομοιώσεις: «σαν να τανε δεμένοι µε σχοινιά», «σοθαρός σαν θουθάλι», «μ᾿ 
έσπρωχνε µπροσιά σα σκιάχτρο», «με τον τρόμο του χελιδονιού... νερού». 
Κοσμµητικά επίθετα - προσδιορισμοί: «λυπημένο Πρόσωπο», «Πράσινο», «Πηχτό 
νερό», «Λεπίδωτο δέρµα», «αλύψιστη ματιά», «θρώμικη πήχτρα», «άπλυτος», 
«εξόριστος», «ευτυχισμένος», «χοριάτος», «φυσική αταξία», «πουληµμένο τοµάρι», 
«ήπια ποινή», «Χχλὠώμή », «Ππρησμένη», «ξανθή» (ψυναίκα) κ.α. 

Προσωποποιήσεις: «ο νόμος διατάζει», «το Χέρι δοκίµασε να µε τραθήξει». 
ὙΥπερθολές: «είκοσι θήµατα,., Ζωής», «θα πλημμύριζαν οι δρόµοι...», «να μείνω 
ολότελα δίχως πρόσωπο», κ.ά. 

Εικόνες: «Π εικόνα του έρηµου λιμανιού», «Ίου ψλάρου», «ἴἾων ανθρώπων που τους 


απέφευγαν», «του Πλικιωµένου δάσκαλου» κ.ά. 


δΑ 


ΕΟΝ ΚΟ ΟΤΕΧΝΙΑ 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του ΣΧ. θιθλίου 


1π: Να εντοπίσετετις απαιτήσεις του Κράτους, όπως αυτό εικονίζεται µέσα στο 
διήγημα, και να τις κρίνετε. 

Απάντηση: 

Το Πράτος απαπεί από τους πολίτες: 

α) Ία έχουν µία συγκεκριμένη έκφραση στο πρόσωπό τους (άλλοτε λυπημένη και 
άλλοτε χαρούμενη). 

ϐ) Να ψνωρίζουν κάθε νόµο εικοσπέσσερις ώρες µετά την δημοσίευσή του. 

ψ) Να ακούν ραδιόφωνο, να διαθάζουν τις (νόμιμες) εφημερίδες και να 
ενημερώνονται απότις προκηρύξεις που σκορπίζονται στους δρόμους. 

8) Να προσφωνούν ο ένας τον άλλο «συνάδελφο». 

ε) Ίνα είναι καθαροί, ξυρισµένοι, Χορτάτοι. 

σι) Να είναι (δείχνουν) ευτυχισμένοι. 

2) Να εκδηλώνουν την ταπεινότητά τους στα κρατικά όργανα. 

η) Να δέχονται εξευτελιστικές ποινές χωρίς καμμιά αντίδραση. 

ϐ) ΊΧα ξεκινούν τη δουλειά τους µε αλλαλαγμούς χαράς και να την τελειώνουν µε 
συψκρατηµένη Χαρά. 

|) Να πλένονται και να διασκεδάζουν συγκεκριμένη ώρα. 

Εκτός των παραπάνω ο αναγνώστης διαθάζοντας προσεκτικά το κείµενο µπορεί να 


θρει εντολές προς τις νοικοκυρές, πατριδολατρικούς συλλόψους κ.α. 


2π: Ο πολισµάνος αποκαλεί τον ήρωα «συνάδελφο» κι εκείνος τον αποκαλεί 
«αφεντικό». Να εξηγήσετε τω συμπεριφορά τους σ’᾿ αυτό το σηµείο. 
Απάντηση: 


Το όργανο της τάξης πιστό στις εππαγές του νόµου Προσφωνεί τον ήρωα 
«συνάδελφο». Εκείνος όµως είτε από απείθεια, είτε επειδή δεν πιστεύει στην ισότητα 
μεταξύ τους απέναντι στο νόμο τον θεωρεί «αφεντικό». Ο ήρωας πιστεύει πως ο 
αστυνομικός δεν είναι παρά ένα όργανοτης κρατικής καταστολής που θα ξεσπάσει πάνω 
του. ΄Όπως είπαµε και παραπάνω, κουθαλάει το φόθο της κοινωνικής ομάδας στην 


οποία ανήκει απέναντι στους εκφραστές της εξουσίας. 


ὃη: Να εξηγήσετε τη συμπεριφορά των ανθρώπων απέναντι στον ήρωα, όταν 
αυτός μεταφέρεται στον αστυνομικό σταθµό. Τι την προσδιορίζει. 
Απάντηση: 
Η συμπεριφορά των ανθρώπων στο δρόµο χαρακτηρίζεται από τη φοθία της 
απέναντι στο αστυνομικό όρνψανο. Μερικοί από αυτούς ίσως νιώθουν ντροπή θλέποντας 
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κάποιον να αντιστέκεται ακόµα στις εππαγές ενός παράλοψγου καθεστώτος µε το οποίο 
οι ίδιοι συµπλέουν. Προσπαθούν τελικά να αποφύψουν τον εξευτελιστικό χαιρετισμό 
απέναντι στον αστυφύλακα, αλλά και την εφαρµογή του νόµου προς τον ήρωα. 


4π: Τι θέλει να πει ο συγγραφέας παρουσιάζοντας τον ήρωα να φυλακίζεται 
δύο φορές για τους λόγους που αναφέρονται στο κείµενο; 
Απάντηση: 

Ο άνθρωπος δεν είναι κύριος τῶν ψυχικώντου διαθέσεων. Αυτές υπαψορεύονται και 
καθορίζονται από το κράτος. Το καθεσιώς ενδιαφέρεται για την πλήρη και τυφλή 
εφαρµογή τῶν διατάξεων και όχι ψια το πρόσωπο (τις εκδηλώσεις της προσωπικής Ζωής) 
των πολιών. Η τάξις και η υπακοή υπεράνω όλων, έτσι ώστε να µη θλάπτεται η 
ομοιογένεια του συνόλου. 


ση: Πώς εξηγείτε την τελευταία παράγραφο του κειµένου; 
Απάντηση: 

Ο ήρωας ομολογεί των ήττα του. Η σκληρότητα του καθεστώτος νίκησε. Εκείνος 
δέχεται τους όρους που του επιθάλλουν. Αν θψει από τη φυλακή µετά από δέκα Χρόνια 
θα ακολουθήσει το παράδειγµα τῶν συμπολπών του, παραμένοντας απρόσωπος, 
υπακούοντας τυφλά αυτή τῃ φορά τους κανόνες του συστήµατος. ΄Ίσως έτσι ψλιτώσει µια 
τρίΏ φυλάκιση. 


Γραπτή εργασία 

Ὑποθέστε ότι οι πολίτες κάποιας χώρας ξυπνούν ένα πρωί και ακούνε στο 

ραδιόφωνο την ακόλουθη είδηση: 

«Επειδή ο Πρόεδρος της χώρας έκρινε ότι αιτία της κακοδαιµονίας της 

πολιτείας είναι η έλλειψις θρησκευτικής πίστεως, αποφασίζει και διατάσσει 

γενικήν συμμµετοχήν των πολιτών εις πάσας τας Δατρευτικάς εκδηλώσεις. Οι 
παραθάται θα παραπέμπονται εις ειδικά δικαστήρια διά τας κυρώσεις». 

Είναι προφανές ότι το καθεσιώς µιας χώρας που επιθάλλει την υποχρεωτική 
συμμετοχή των πολπών της σε κάθε είδους Λατρευτικές εκδηλώσεις υπό την απειλή 
οποιωνδήποτε κυρώσεων, δεν µπορεί να είναι παρά ένα φασιστικό θεοκρατικό 
πολίευμα. 

Η θρησκευτικά Ζζωά ρυθμίζεται από την ατομική εσωτερική διάθεση και δεν 
επιθάλλεται από κανέναν. Η επιθολή κυρώσεων αντικαθιστά το θρησκευτικό 
συναίσθηµα µε ένα αίσθημα φόθου και ανασφάλειας οδηγεί όχι σε Λατρεία του θεού 
αλλά σε Λατρεία του κράτους, Ζητούμενο κάθε φασιστικού καθεστώτος. 

Η θεοκρατική µορφή του φασιστικού καθεστώτος που εµφανίζεται εδώ µπορεί να 
είναι µέρος µιας µεικτής µορφής ενός ανελεύθερου πολπικού συστήµατος που θασίζεται 
στη θεοκρατία, τΏ στρατιωτική οργάνωση και πειθαρχία, την κατευθυνόμενη εκπαίδευση. 
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Ένα τέτοιο καθεστώς, προθλέπει ακόµα συνθήματα εὔύπεπτα (σλόψκαν), για πιο εύκολη 
και άµεση προπαψάνδα. 
(«Ελλάς Ελλήνων Χριστιανών» Ελλάδα περίοδος διµτατορίας 1967-1974). 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Αφού µελετήσετε προσεκτικά το κείµενο, µπορείτε να προσδιορίσετε τον 
τόπο και το χρόνο της αφήγησης; 


2π: Ποια είναι η ψυχολογική διάθεσα του αφηγητή απέναντι στους 
μηχανισμούς καταστολής του κράτους και κατ᾽ επέκταση της πολιτικής 
ηγεσίας του; 


δα 


ΟΑΝΤΟο ΝΙΝΟ 
Έρρα Πάουντ 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Ο Αμερικανός ποιητής δοκιμιογράφος και κρπικός Έζρα Γάουντ (Εζτα Ροιπαά) 
ψεννήθηκε στο Αϊντάκο των ΠΗ.ΓΙ.Α. το 15δδδ. Σπούδασε συγκρπική φιλοσοφία στο 
πανεπιστήµιο της ΓΠενσυλθάνια και δίδαξε έωςτο 1907 σε κολλέγιο της [ντιάνα. Το 19068 
τον θρίσκει στη Βενετία να τυπώνει τα πρώτα του ποιήματα µε Ιί}ο «Σθησµένο φωῶς», 
πριν να εγκατασταθεί στο /ονδίνο όπου και παρέμεινε µέχρι το 1920. Μαζί µε άλλους 
αμερικανούς ποιπτές, ανήκε στον ΠΟΙΠΤΙΚό όμιλο των εικονισιών µε σιόχο την 
αναμόρφωση της ποίησης η οποία είχε εκπέσει σε πλαδαρότητα. Ο ίδιος απότο 1919 
διατέλεσε για ένα διάστηµα διευθυντής έκδοσης του περιοδικού «Ο ΄Εγωισιής» που ήταν 
πρωτοποριακό στο αγγλοαμµερικανικό κίνημα Της ποιητικής Ανανέωσης. 

Γαθιασμένος λάτρης της Ιταλίας την οποία ονόμαζε δεύτερη πατρίδα του ο Πάουντ 
εγκαταστάθηκε εκείτο 1924. ΓΙήρε το µέρος του Μουσσοβίνι, όταν εκείνος ανέθηκε στην 
εξουσία, και µέσω του ραδιοφωνικού σταθµού της Ρώμης ανέλαθε τακτικό πρόγραµµα 
εκπομπών µέσα από τις οποίες προπαγάνδιζε τις αρχές του φασισμού και καταφερόταν 
εναντίον των Εθραίων. 

Με την απελευθέρωση της [ταλίας το 1944 από τους Αμερικανούς, συνελήφθη και 
Προσήχθει σε δίκη στην Ουάσιγκτον µε την κατηγορία της εσχάτης προδοσίας. 
Χαρακτηρίσθηκε όµως διανοητικά άρρωστος και παρέμεινε έγκλειστος σε ψυχιατρείο 
µέχριτο 1958, οπότε και επέστρεψε στη Ρώμη, για να αφήσει την τελευταία του πνοή στη 
Βενετία το 1972. 

Όπως αναφέραμε και παραπάνω, ο Έζρα Πάουντ ήταν µέλος του ποιητικού ομίλου 
των εικονισιών, µιας ποιητικής τάσης µε Ιδιαπερα Χαρακτηριστικά από τα οποία 
κυριώτερα είναι η συμπύκνωση του κειµένου (όσο είναι δυνατόν Περισσότερο), ῃΠ 
λεκτική διαύγεια, Π Ζωντάνια στην έκφραση, αλλά και αδιαφορία για το αν το αντικείµενο 
προσφέρεται για Ποιητική προσαρμογή. Ο εικονισµός επηρέασε θαθιά τη νεότερη 
αγγλική και αμερικανική ποίηση. 

Ο Πάουντ μελέτησε Έλληνες, Ρωμαίους και Ευρωπαίους ποιητές. Ωσιόσο μελέτησε 
και ιαπωνική ποίηση ενώ ασχολήθηκε και µε Την κινέζικη παράδοση. Λάτρης του Δάντη 
(χωρίς όµως να συµµερύσεται τις απόψεις του για το Ἀριστανικό όραμα) συνέθεσε τα (.8η- 


ἰο5, Των οποίων κομμάτι αποτελείτο ποίηµα που Θα εξετάσουμε. 
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ΕΜΠ ΠΟΙΟ ΤΕΧΝΙΑ 


Το έργο του 


Το έργο του περιλαμθάνει κυρίως ποίηση, αλλά και δοκίμια κρπικές και πεζά από τα 
οποία σημαντικότερα είναι: «Αγαλλίαση» (1909), «Σθησµένο φως» (1908), «Πρόσωπα» 
(1910), «Γἱνεύμα της Μυθιστορίας» (πεζό 1910), «Εγκώµιο στον Σέξτο ΓΠροπέρτιο» 
(1954), «ιού Σέλγουιν Μώμπερλυ» (1920), «Άσματα» ((0ᾳηίος 1916 ), «Γεωτρύπανο» 


Β. ΕΙΣΑΓΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


ο 
(σι 
ον 


Το ποίημα που εξετάζουμε είναι το 49ο από τα 114, του έργου «Άσματα» [0απίος]. 
Αναφέρεται δε στην τοκογλυφία στιγματίσονιάς την ὡς «αμαρτία ενάντια σιη φύση». Οι 
τοκογλύφοι είναι υπεύθυνοι ψια µια σειρά από κακώς κείµενα στη Ζωή των ανθρώπων. 
Βάζουν φραγμούς σιην πρόοδο της τέχνης, προκαλούν Ζηµιές στον πολπισµό, ενώ η 
τοκοψλυφία νεκρώνει τη Ζωή του ανθρώπου και τη στερεί από κάθε δημιουργικό κίνητρο. 
Ο Πάουνι ψεννηµένος και µεγαλώμένος στην Αμερική, όπου θασιλεύει το χρήμα, έρχεται 
να καυτηριάσει µέσω της τοκοψλυφίας ό,τι γίνεται µε στενά χρηματικό υπολογισμό, 
χρησιμοποιώντας εκφράσεις απλές, Ἀπές και καθαρές όπως άλλωστε αρμόζει σε ένα 


γνήσιο εκπρόσωπο της σχολής τῶν εικονισιών. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματικήάή απόδοση 


Στο ποίημα αυτό ο Πάουνι χρησιμοποιώντας για συμθολικούς Λόψους τη Λέξη 
τοκογλυφία καυτηριάζει την αγάπη ψια το χρήμα καθώς καιτα όσα κακά προέρχονται από 
τη λανθασμένη χρήση του χρήματος. ΄Ετσι Λέει πως µε την τοκογλυφία δεν μπορούν να 
κίσουν οι άνθρωποι καλό σπίι ούτε μπορούν να έχουν σιην εκκλησία τους Ζωψραφισιό 
παράδεισο. Ακόμα Λέει πως µε την τοκοψλυφία δε ψίνονται οἱ μεγάλοι Ζωγράφοι που το 
ἔργο τους αντέχει στο χρόνο, αλλά ούτε καιτο καλό και φρέσκο ψωμί. Το χρήµα δεν κάνει 
τον πελεκάνο να πλησιάσει των πέτρα οὔτε τον υφαντή τον αργαλειό του. Π τοκοψλυφία 
είναι αρρώστια, πανούκλα που κρατάει τον άνθρωπο µακριά από τα έργα των μεγάλων 
Ζωγράφων. Εμποδίζει το µτίσιμο ὠραίων εκκλησιών µε σκαλιστές πέτρες, σκουριάζει τη 
σµίλη του τεχνίη, δεν επιπρέπει να υφαίνει κανείς καλά υφάσματα. Τέλος είναι εκείνη (Ώ 
τοκοψλυφία) που σκοτώνει το παιδί στη μήτρα, σταματά τα νεανικά ερωτόλοψα 


αποξενώνοντας ερωτικά τους ανθρώπους και εμποδίζοντας να ψίνει κάθε καλό. 


ο 
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6. Ερµπνευτικά - Γλωσσικά σχόλια 


1. τοκοψλυφία: ο δανεισμός χρημάτων µε τόκο ανώτερο από το νόμιμο. ἩΗ 
τοκογλυφία τιµὠρείαι ποινικά, ενώ η ἴδια αποτελεί κοινωνικό παρασπισµό, και 
είναι φαινόμενο περιόδων ανώμαλης οικονοµικής κατάστασης. Εδώ η Λέξη 
τοκοψλυφία σηµαίνει κυρίως τη φιλαρψυρία, την αγάπη ψια το χρήμα. 

2. αγκωνάρι: Πέτρα που θάζουν οἱ οικοδόµοι στις γωνίες του σππιού. 


, 


παλλακίδα: Η γυναίκα που συζεί µε άνδρα χωρίς γάμο. 

4. Λομπάρνιτο Ντούτσιο, Πιέρο ντελλα Φρανιζέσε, Μπεβλίνι κ.ά.: Ονόματα 
δημιουργών (Ζωγράφοι, γλύπτες κτὴ͵), παλικής καταγωγής. 

5. Άγιος Τρόφιμος, Άγιος Γλαρίων: μοναστήρια της Γαλλίας. 





γ. Πραγµατοβλογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Η υπέρμετρη αφοσίωση στο χρήμα, το διαρκές και επίµονο κυνήψιτου, το μετατρέπουν 
σε αυτοσκοπό για τον άνθρωπο στερώντας του έτσι τῃ Χαρά της δημιουργίας, σκοτώνοντας 
το µεράκι του τεχνίη και εμποδίζοντας το φιλάργυρο να Χαρείτις ανέσεις της Ζωής. 

Ο φιλοχρήμµατος είναι ο κύριος σιόχος του ΓΠάουνι αλλά όχι µόνο αυτός. Το χρηματικό 
κίνητρο αποτελεί δηλητήριο και για την καλλπεχνική δηµιουργία. Ο άνθρωπος υπόδουλος 
του χρήματος, Ζει περιορισμένα, µακριά από τις Χαρές της Ζωής ψια να µη ξοδέψει χρήματα. 
Ο καλλπέχνης που δημιουργεί µε σκοπό το χρήµα στερεῄίαι δημιουργικότητας, έμπνευσης. 
Τα έρψα του δε θα αφήσουν εποχή. ΄Ηταν και θα παραμείνει άψνωσιος. 

Ο Πάουντ αναφέρεται στην τοκοψλυφία δεχόµενος τις απόψεις του Δάντη στο Κάντο 
11 του άσµατος της κόλασης από τη θεία Κωμωδία. Χρησιμοποιεί τη φράση του Δάντη 
Οοπία Ναίιγα θέλοντας να στηρίξει την άποψη πως Π τοκοψλυφία είναι ενάντια στο Θεό 


μαι ενάντια στο έργο του, τη φύση. 


ΔΑ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίημα παρουσιάζει νοηματική συνέχεια Και ὡς εκ τούτου δε Χωρίζεται σε 
ενότητες. Ορισμένα όµως τµήµατα του περιλαµθάνουν συνεχή παράθεση ονομάτων, 


διακόπτοντας τΏ συνεχή ροή νοημάτων. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. ΠΗ ψλώσσα είναι απλή δημοτική ενώ το ύφος είναι απλό, Από µε ελεύθερο στίκο, χωρίς 
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παραδοσιακό μέτρο και ομοιοκαταληξία. ΄Έτσι μπορούμε να μιλήσουμε για ένα 
ΠΕεΖΟΛΟγΥΙΚό ύφος χωρίς ιδιαπερη τεχνική, εκτός ίσως από την υπερθολή που 
χρησιμοποιεί ο ποιητής για να τονίσει πόσο αρνητική στη Ζωή ψενικάτων ανθρώπων 
είναι η τοκογλυφία. 
Παρ’ ότιτο θέµα είναι αντιποιητικό ο Πάουντ καταφέρνει µετον τρόπο που περιγράφει 
και αναφέρεται στις εκδηλώσεις της Πρακτικής Ζωής να το Κάνει ένα ενδιαφέρον 
ποίηµα Χωρίς να χρησιμοποιεί Ιδιαπερα εκφραστικά µέσα, τα οποία είναι ελάχιστα. 

2. Εκφρασιτικά µέσα: 

Μεταφορές - προσδιορισμοί: «πελεκηµένο αγκωὠνάρ.», «Ζωγραφισιό παράδεισο», 
«μπαγιάτικα ψίχουλα», «ορεινό στάρι», «δυνατό αλεύρι», «σκαλιστή πέτρα». 

Παρομοίώση: «Ψωμί στιεγνό σα Χαρτί». 

Σύνθετα: «φωτοσιέφανο», «Ἀιθοξόος», «αποπβηξία» 

Ασύνδετα: «με την τοκογλυφία είναι το Ψωμί σου από µπαψιάτικα ψίκουλα, είναι το 
ψωμί σου στεγνό». «ΕΠ τοκογλυφία σκοτώνει το παιδί στη μήτρα», «σταματά τα 


ερωτόλοψα.... φέρνει αποπληξία» κ.ά. 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του Σχ. θιθλίου 


1π: Ο ποιητής επισημαίνει τις ολέθριες συνέπειες της τοκογλυφίας µε εικόνες 
που χαρακτηρίζονται για την ενάργειά τους και αναφέρονται στων πρακτική 

Ζωή και την καλλιτεχνική δηµιουργία: Συμφωνείτε μ αυτή την άποψη; Να 

τεκμπριώσετε την απάντησή σας. 
Απάντηση: 

Από την παραπάνω ανάλυση αλλά και τη καθημερινή Ζωή είναι εύκολο ψια κάθε 
Φυσιολογικό άνθρὠπο να παραδεχτεί ότι η φιλοχρημµατία (Φιλαργυρία, τοκογλυφία) 
στερείτον άνθρωπο απότις Χαρές της Ζῴής αλλά καιτον απομακρύνει απότο όραµα που 
είναι αναγκαίο για την καλλπεχνική δηµιουργία. 


2π: Δύο ήταν τα θασικά χαρακτηριστικά της ποίησης των εικονιστών; α) Η 
προσπάθειά τους να δώσουν Ζωνιάνια στων ποιητική έκφρασπ. ϐ) Η 
αδιαφορία τους για ΤΟ αν το θέµα είναι ή δεν είναι ποιητικό. 
Ανταποκρίνεται το ποίηµα σ’᾿ αυτά τα δυο χαρακτηριστικά; Να υποστηρίξετε 
την άποψή σας. 

Απάντηση: 

Πράγματι το ποίημα που εξετάσαµε, ανταποκρίνεται και στα δύο θασικά 

Χαρακτηριστικά της ποίησης τῶν εἰκονιστών. 

Εκφράσεις, όπως: «... για να πουληθεί και να πουληθεί ψρήψορα», «... Είναι το ψωμί 


σου πάντα από µπαγιάτικα ψίχουλα... δυνατό αλεύρι», «Π τοκογλυφία είναι πανούκλα», 
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«το θαλασσί θψαίνει µέσα από τΏ χρήση της υπερθολής». Ο ποιητής παραθέτει ακόµα, 
µια σειρά από έρψα τέχνης καθώς καιτους δημιουργούς τους, ψια να τονίσει πως Π ζωή 
πεθαίνει από των αγάπη για το χρήμα. 

Η τοκογλυφία µε όποια έννοια της αποδίδεται, δεν µπορεί να Χαρακτηριστεί ποιητικό 
θέµα που θα εμπνεύσει έναν ποιητή. Ο Πάουνι όµως θοπθούµενος από τη ζωντάνια των 
εκφράσεων καιτη δύναμη των εικόνων που παραθέτει, καταφέρνει να εκμεταλλευτεί και 
να αναπτύξει ποιητικά το θέµα. 


Γραπτή εργασία 

Το χρήμα είναι απαραίτητο, για να καλύψει το άτοµο τις ανάγκες της Ζωής 

του. Συχνά όµως γίνεται αυτοσκοπός και η αδιάκοπη και µε κάθε τρόπο 

αναζήτησπ του κέρδους ευτελίζει τω Ζωή και διαφθείρει τις ανθρώπινες 
σχέσεις αφαιρώντας από το άτοµο κάθε δημιουργικό κίνητρο. Να εκθέσετε 
και να τεκμπριώσετε τις απόψεις σας. 

Η τοκοψλυφία ορίζεται σαν µια µορφή τοκισμού που αποδίδει τόκο μεψαλύτερο του 
νομίμου, αγγίζοντας τα όρια της αισχροκέρδειας. Σήµερα εξακολουθεί να αποτελεί 
µάστιψα για τους ασθενέσιερους οικονομικά συνανθρώπους µας, αλλά και όσους έχουν 
άµεση ανάγκη χρημάτων. Ο τοκογλύφος δεν αποθλέπει µόνο στους τόκους. 
Εκμεταλλεύεται την αδυναµία αποπληρωμής τους, για να Ιδιοπο!ιηθεί την περιουσία του 
οφειλέτη. Δυστυχώς το παραπάνω φαινόμενο, (το οποίο είχε πάρει µεγάλες διαστάσεις 
κατά την αρχαιότητα αλλά και κατά το μεσαίωνα) δεν έχει εξαληφθεί στις µέρες µας παρά 
την ανάπτυξη και Λειτουργία του πιστωτικού συσιήµατος. Ενός πιστωτικού συστήµατος, 
που αν και ὠφέλιμο (αναγκαίο) ψια την ανάπτυξη της επιχειρηματικής δραστηριότητας, 
δεν παύει να αποτελεί µια νόμιμη τοκογλυφία, µε σηµαντικά (αν και νόμιμα) κέρδη. 

Έτσι είναι προφανές ότι όσο υπάρχει το κίνητρο της µεγιστοποίησης του κέρδους, η 
τοκοψλυφία (νόμιμη ή παράνομη) θα ανθεί, άλλοτε θοηθώντας (πάντα όµως µε αντίτιμο) 
και άλλοτε καταστρέφοντας οικονομικά (και όχι µόνο) τους συνανθρώπους µας, εύκολα 
θύματα στο θωμµό του κεφαλαιοκρατικού µας συστήµατος. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π:. Ο ποιητής επιχειρεί µια σύγκριση της τοκογλυφίας µε τη θρησκευτική 
Ζωγραφική της προαναγεννησιακής και αναγεννησιακής περιόδου. Τι 
εξυπηρετεί αυτή η σύγκριση; 


2: Πού θρίσκεται η ανθρώπινη ευτυχία για τον ποιητή; 


]ο]θ) 


ΛΑΤΡΗΣ ΤΗΣ ΑΝΘΡΩΠΟΤΗΤΑΣ 


Τζον Ντος Πάσσος 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Ο Αμερικανός μυθιστοριογράφος Τζον ντος ΓΙάσσος (ομη Βοάετίσο Ὠος βαςςος) 
ψεννήθηκε στο Σικάγο το 1696. Σπούδασε στο [Πανεπιστήµιο του Χάρδαρνι καιτο 1916 
Πρθε στην Ευρώπη για να σπουδάσει αρχπεκτονική. Η ένταση του Α΄ παγκοσμίου 
πολέμου όµως (1914-1918) τον οδήγησε να καταταχθεί στο στρατό. Μετά τον πόλεμο 
συνεργάστηκε µε διάφορες αμερικανικές εφημερίδες σαν ανταποκρπής. Εκτός από 
μυθιστορήματα έγραψε και µια σειρά από ιστορικές μελέτες. Θερμός φιλειρηνισιής και 
µε ριζοσπαστικές ιδέες, επέλεξε τελικά έναν προσανατολισμό πιο συντηρητικό, συµδατό 
µε τα δεδοµένα της αμερικανικής κοινωνίας. Πέθανε στο Σικάγο το 1970. 

Από τους σημαντικότερους εκπροσώπους της µετά τον Α᾿ Παγκόσμιο πόλεμο γενιάς 
δημιούργησε έναν δικό του πρωτότυπο τρόπο μµυθιστορηµατικής σύνθεσης µε ιδιαπερα 
τεχνικά χαρακτηριστικά που είναι: 

α) Η αντικειμενική παράθεση των γεγονότων σε µορφή «ντοκυμαντέρ» χωρίς να τα 
συνοδεύει από εξηγήσεις ή σχόλια. 

ϐ) Ο ταυτοχρονισµός, η ταυτόχρονη δηλαδή εξιστόρηση όλων των ιστοριών. 

γ) Η εναλλακτική παρεμθολή στην αφήγηση επίκαιρων κειμένων (επικεφαλίδων από 
εφημερίδες, αποσπασμάτων από δηλώσεις πολπικών σλόγκαν κ.α.) -κείμενα 
προσωπικής ανασκόπησης από τον ίδιο τον αφηγητή- αποσπασμάτων από θιογραφίες 
ξεχωριστών προσώπων µε ιδιαπερο ρόλο στην κοινωνικοπολπική δράση της εποχής. 

Όλα τα παραπάνω «δένονται» µε το κείµενο µε ένα λυρικό τόνο αποδίδοντας µια 
λεπτή και θαθιά ευαισθησία. 


Σημαντικότερα έργα του είναι: «Τρείς στρατιώτες» (1921), «Μαπῃαῄαη Τγαης/θυ» 
(194), η µεγάλη μυθιστορηματική τριλογία 0.9.Α. µε µέρη: «4ξος ΠΙαράλληλος» (1930) 
-« 1919) (196)- «Τα πολλά λεφτά» (1956) που θεωρεῄαι ένα από τα καλύτερα έργα της 


νεότερης αμερικανικής Λογοτεχνίας. 
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Β. ΕΙΣΑΓΟΩΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το απόσπασμα που εξετάζουμε είναι µέρος ενός από τα σύντομα θιογραφικά 


αφηψήµατα (σημειώματα) που υπάρχουν στο µυθισιόρηµά του 4ζος παράλληλος. 
Αναφέρεται δε, στη ζωή και ΤΏ πολπικοκοινωνική δράση του Αμερικανού σοσιαλιστή 
ηψέτη Ευγένιου Ντέµπς (1855-1926). ιδρυτή του Σοσιαλδημοκρατικού κόµµατος αλλά 
και κορυφαίου συνδικαλιστή, προέδρου του μεγαλύτερου σωματείου σιδηροδρομικών 
της Αμερικής. Αποτέλεσμα της συνδικαλιστικής του δράσης ήταν η φυλάκισή του ψια 6 
µήνες το 1594 ψια εγκληματική συνωμοσία. Απία ῃ οργάνωση και στήριξη της απεργίας 
στην εταιρία Πούλμαν (Ριήπιαμ). Το 1897 και το 1912 έθεσε υποψηφιότητα για 
πρόεδρος των Ε.ΓΠΙ.Α. Στις τελευταίες εκλογές συψκέντρωσε μάλιστα 1.000.000 ψήφους. 

Σ) αυτή τη µεψάλη του εππυχία αναφέρεται και το κείµενο που θα μελετήσουμε. 

Ο Άτεµπς τάχθηκε το 1918 κατά της υποχρεωτικής θητείας και καιαδικάστηκε σε 


10ετή κάθειρξη. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματικήάή απόδοση 


Ο Ντέµπς, ψιός Αλσατού μετανάστη δεν μπόρεσε να προχωρήσει στο σχολείο ΠΙΟ 
µακριά απότο Δημοτικό. Απότα 15του χρόνια δούλεψε σα θερµαστής στις ατμομηχανές 
και υπάλληλος σε κατάστημα. Εκλέχτηκε γραμματέας της τοπικής ένωσης θερµασιών 
και γύρισε όλη τη Χώρα σαν οργανωτής. Με την ευψλωτία που τον διέκρινε μετέδωσε τις 
σοσιαλιστικές του Ιδέες («όνειρο») προσπαθώντας να εμπνεύσει στους ερψάτες την 
ανάγκη για οργάνωση στις συνεργατικές ενώσεις τους. Ο. πύρινός του Ἀόψος ψια 
ελευθερία και κοινωνική δικαιοσύνη τον οδήψησε στη φυλακή αλλά και στην κατάκτηση 
µεψάλου αριθμού ψήφων στις προεδρικές εκλογές του 1912. Αυτό τροµοκράτησε τους 
μεψαλοαστούς που θρέθηκαν προ του ενδεχοµένου να εκλεψεί σοσιαλιστής Πρόεδρος. 

Ωσιόσο όλος αυτός ο κόσμος δεν αντέδρασε στη φυλάκιση του Ντέμῃς το 1918 από το 
Γουίλσον. (Βλέπε εισαγωγικό σημείωμα). Το όνειρό τους ψια µια δίκαιη κοινωνία θάφτηκε 
απότις µικροασιικές τους επιθυμίες. Μόνο έφεραν τον άλλοτε πηψέτη τους να πεθάνει πίσω 
στον τόπο του, δίπλα σ᾿ ένα θάζο τριανιάφυλλά και µε ένα πούρο στο στόμα. 

Και όλοι ήθελαν να θρίσκοντα!ι Κοντά του, για να γλυκαίνει τον Πόνο τους, αλλά 
ταυτόχρονα τον απόφευψαν, γιατί φοθόντουσαν τις ιδέες του σαν κάποια κολλητική 
κοινωνική αρρώστια. Φοθόντουσαν μήπως τελικά πιστέψουν το κοινωνικό του όνειρο, 
θάζοντας σε μίνδυνο το καθεστώς, την «ευημερία» και την «ασφάλεια» που είναι 
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απαραίητες για τΏ δημοκρατική Λεπουρψία. Φοθόντουσαν τα Ἀόψια του, πως όσο 
υπήρχαν κατώτερες από τη δική του τάξεις, εκείνος θα ανήκε σ᾿ αυτές, Και πως δε θα 


ταν ελεύθερος ποτέ, όσο υπήρχαν ψυχές στη φυλακή. 


6. Ερµπνευτικά - Γλωσσικά σχόλια 


1. εργατοπατέρας: ο δήθεν προστάτης τῶν ερψαιών που εξυπηρετεί στην 
πραγματικότητα τα δικά του συμφέροντα. 

2. θερµαστής: ο τροφοδότης της ατμοµηχανής µε κάρθουνο. 

8. κβλειδούχος: ο υπεύθυνος για την μετακίνηση των σιδηροτροχιών στους 
σιδηροδρομικούς κόµθους. 

4. κοφοχόλιασε: έκφραση φόθου («µου έκοψε τη χολή») 

5. Γουίλσον: Πρόεδρος των ΗΠΙΑ από το 1912-1921 που ανήκε στο κόμμα των 
Ρεπουμπλικάνων, κήρυξετον πόλεμο στη Γερμανίατο 1917. Ψήφησε τονόµο για την 
ποτοαπαγόρευση και των ψήφο τῶν ψυναικών. Το 1919 τιμήθηκε µε το Νόμπελ 
ειρήνης. Πέθανε το 1924. 





Ψ. Πραγμµματολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Η κεντρική ιδέα του αποσπάσματος είναι πως ο ενθουσιασμός και η ελπίδα για 
καλύτερη ζωή και κοινωνική δικαιοσύνη φθείρονται και τελικά σθήνουν από το φόθο 
µπροσιά στους αγώνες που απαπούνται για την κατάκτησή τους. Ένα φόθο που 
ενισχύεται από την πίεση της προπαγάνδας και ποτίζειτους ανθρώπους µε τη νοοτροπία 
της «ήσυχης Ζωής». 

Η εργατική τάξη δεν έχει ανάγκη από «Μεσσίες» που θα την οδηψήσουν στο 
σοσιαλιστικό παράδεισο. Πρέπει µόνη της να συνειδητοποιήσει τη θέση της και να 
οριοθετήσει τους στόχους για τους οποίους πρέπει να αγωνιστεί προκειµένου να 
απεψκλωθιστεί από τα δεσµά της εκμετάλλευσης, καλυτερεύονιτας έτσι τις συνθήκες 
διαθίωσής της. 

Ο Ντος Πάσσος χρησιµοποιείτη Ζωή ενός προσώπου υπαρμτού. Π πρόθεσήτου δεν 
είναι θιογραφική. Στόχος του είναι µέσα από την πολυτάραχη Ζωή του Άτεµπς, ενός 
τίμιου αγωνιστή και συνειδητού οραµατισιτή να δείξει το φόθο, τη δειλία, μπροστά στους 
αγώνες και την τάση για συνθηκολόψηση που χαρακτήριζε την ερψατική τάξη των ΗΠΙΑ 
απότις αρχές του αιώνα. 

Γενικά στο αφήγημα εκφράζει των αλλοτρίώση της εργατικής τάξης από το 
καππαλιστικό σύστημα και την τάση µεψάλης μερίδας ερφαζοµένων να συµθιθάζονται µε 
καταστάσεις («ήσυχη Ζωή») που τους εξυπηρετούν θραχυπρόθεσµα. Κάθε διεκδίκηση 


απαπεί σκληρούς αγώνες, χωρίς αυτούς Χάνει το όποιο νόημά της. 
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Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το κείµενο µπορεί να χωριστεί σε δύο αφηγηµατικές ενότητες: 

1π Ενότητα: «Ο Ντέμπς ήταν... ενός προέδρου σοσιαλιστής». Η καταγωγή, τα παιδικά 
του Χρόνια, η συνδικαλιστική δράση και η υποψηφιότητά του για την Προεδρία των 
Η.Π.Α, 

2π ἙἘνότωτα: «Αλλά που Βρίσκονταν... δε θα µαι Ἀεύτερος». Η φυλάκισή του. Όι 


αντιδράσεις των εργατών και η επιφυλακτική τους στάση απέναντι στις ιδέες του. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


Ο τρόπος γραφής του Ντος Πάσσος είναι εντελώς προσωπικός και στην εποχή του 
θεωρήθηκε επαναστατικός. 0 Χρόνος του συγγραφέα είναι μεταξύ παρόντος (χρόνοςτου 
μυθιστορήματος) και παρελθόντος (πράξεις του παρελθόντος). Ο Ἀόψος του έχει σχεδόν 
στικουργηµένη µορφή, έντονο λυρισμό και συχνά περιλαµθάνει µικρές φράσεις, αλλά 
και διακοπτόµενες, ασύνδετες, αιωρούµενες γενικά µέσα στο κείµενο. 

Μέσα από αυτό το γλαφυρό, αναλυτικό και ιδιόμορφο ύφος του γραπτού του, 
διακρίνονται αρκετά τεχνικά µέσα έκφρασης: 


1. Μεταφορές: «δεν ήξερε να θψάζει χρήμα», «πυρπολούσε τις καρδιές», «από την 
έρημο του καππαλισμού». «Και ο καπνός ν᾿ ανάθει µέσα του φωτιά», «μια 
ψυναικούλα αφράτη» κ.α. 

2. Παρομοιώσεις: «θερµασιής σ᾿ ατέλειωτο νυχτερινό ταξίδι», «σα Ψέρο θείο», 
«κοινωνική κολλητική αρρώστεια» κ.α. 

8. Κοσμητικά επίθετα - προσδιορισμοί: «άψαρµμπο περπάτημα», «συνερψατική 
πολπεία», «πυρώμένα Ἀόψια», «διαμανιοφορούσες δέσποινες», «καλοκάψαθοι 
παραμυθάδες», «αφράτη ψυναικούλα», «καλόψγνωμο και στοργικό» κ.α. 

4. Αντονοµασία: «κοφοχόλιασε φράκα, ψηλά καπέλα» (αντί κοφψοχόλιασε των 
άρχουσα τάξη - αριστοκρατία). 

5. Ασύνδετα: Δούλεψε.,. υπαλληλάκος... μπήκε ....τον θγάλαν... -΄Έτσι µίλαψε, στους 


αχθοφόρους... πολπεία τῶν ερψατών κ.ά. 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του Σχ. θιθλίου 


1π: Ποιο είναι το κοινωνικό όραµα που ο ΝτεµπΠς θέλει να δώσει στους εργάτες; 


Απάντηση: 
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Το κοινωνικό όραμα του Άτεµπς είναι ο σοσιαλισμός. Ένας σοσιαλιοµός που θα 
εξασφάλιζε ίσες ευκαιρίες για όλους, αδελφοσύνη και ευημερία για την εργατική τάξη. 
Το όραµα του Ντεµπς είναι το δικαίώμα στη μόρφωση, τη δουλειά κα! τῃ Χαρά της Ζωής. 


2π: Να σχολιάσετε το πρώτο απόσπασμα της ομιλίας του Ντεµπς. Τι Ζητάει 
κυρίως από τους εργάτες; 
Απάντηση: 


Βλέπε «Ανάλυση». Παρ. 2, 


8η: Τι σημαίνουν οἱ φράσεις «θερµαστής σ᾿ ατέλειώτο νυχτερινό ταξίδι» και 
«κοφοχόλιασε φράκα, ψπλά καπέλα και διαμαντοφορσύσες δέσποινες». 
Απάντηση: 

α) Όπως εξηψήσαµε προηψουµένως, δουλειά του θερµαστή ήταν να τροφοδοτεί την 
ατμομηχανή µε κάρθουνο. Με δεδομένες λοιπόν τις µεψάλες αποστάσεις που κάλυπταν 
στις Η.ΓΙ.Α. οι ατμομηχανές, αλλά και την τότε µικρή τους σχετικά ταχύτητα είναι εύκολο 
να συµπεράνουµε τη µεψάλη διάρκεια του ταξιδιού που μπορούσε να διαρκεί ολόκληρα 
µερόνυχτα, χωρίς ο θερµαστής να έχει τη δυνατότητα ανάπαυσης. 

ϐ) Φράση που δείχνει την ανησυχία και την ταραχή που προκάλεσε στις τάξεις της 
αριστοκρατίας (κεφαλαίου) ο αριθµός ψήφων που συψκέντρωσε ο Ἀτεµπς το 1912, 
δείχνοντας έτσι την ανοδική πορεία του εργατικού-σοσιαλιστικού κινήµατός του. 


4π: Το αφήγημα είναι χωρισμένο σε δύο ενότητες. Πού αναφέρεται η καθεμιά 
και τι δείχνει; 
Απάντηση: 

α) Δομή. 

ϐ) Η πρώτη ενότητα δείχνει την αμτινοθολία που ασκούσε στους εργάτες η 
προσωπικότητα και ο Ἀόψος του Ντεµπς, µια αμτινοθολία και απήχηση ολοένα 
αυξανόμενη µε την αγωνιστική δραστηριότητά του. 

Η δεύτερη ενότητα δείχνει την ατολµία του λαού να υποστηρίξει τον αγωνιστή ηψέτη 
του και να αναπτερώσει το Λαϊκό κίνημα. Αντίθεση. Ο Άτεµπς υποστήριξε πως δε 
Χρειάζονται «Μεσσίες» (ηψέτες). χωρίς όµως τις µεγάλες ηψετικές φυσιογνωμίες δε θα 
υπήρχε λαϊκό κίνηµα. 


ση: Γιατί οἱ εργάτες, ενώ αγαπούν το ΝτεµπΠς, όµως δεν έρχονται στο πλευρό 
του και δεν συμπαραστέκονται στον αγώνα του; 

Απάντηση: 
Βλέπε Νοηματικήά απόδοση παρ. 3 και Ανάλυση. 


όπ: Να θρείτε στο κείµενο τα γνωρίσματα της τεχνικής του Ντος Πάσος που 
επισημαίνονται στο εισαγωγικό σημείωμα. 
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Απάντηση: 

Όπως εξηψήσαµε και στην Εισαγωγή, το κείµενο που εξετάζουμε είναι απόσπασμα 
ενός «ένθετου» θιογραφικού σηµειώματος µέσα από το µυθιστόρηµα 42ος παράλληλος. 
Ὡς εκ τούτου είναι δύσκολο να παρουσιάζει κάποια Χαρακτηριστικά του Ντος Πάσσος, 
αφού το ίδιο είναι ένα από αυτά. Ωσιόσο µέσα από την ανάγνωση θρίσκουµε 
χαρακτηριστικά, όπως η παρεμθολή από αποσπάσματα λόψων του Ντεµπς, αναφορές σε 
ψεγονότα, πρόσωπα και αντικείμενα που είναι θασικά γνωρίσματα του τρόπου γραφής 
του συγγραφέα (Για περισσότερα θλέπε Αισθητική ανάλυση). 


Γραπτή εργασία 

«Όσο υπάρχει... δε θα ΄μαι Δεύτερος». Να σχολιάσετε αυτό το χωρίο και να 

εκθέσετε τις απόψεις σας. 

Ασυνήθιστη στάση ψια ανθρώπους του δηµασίου θίου -ακόμα και ψια διάσημους 
Ἀαοπρόθβπτους ηψέτες- η στάση του Ντεµπς αποδίδει των ανώτερη πθική της αγάπης και 
της κατανόησης τῶν προθἠηµάτων του Λαού. Τα προθλήµατα ακόµα και του πιο ταπεινού 
ανθρώπου είνα! «κοινωνικά προθλήµατα», άρα και δικά του. Ο ηψέτης πρέπει να θιώνει 
τη δυστυχία για να την πολεμήσει αποτελεσματικά. Οι πολπικές εξ αποστάσεως έχουν 
άγνοια των προθληµάτων του Λαού και συνεπώς δε μπορούν να εγγυηθούν την 
οποιασδήποτε µορφής ευηµερίατου. Μπορούν µόνο να υποθέσουν «τί είναι καλό για το 
κράτος». 

Αυτή η αντΏῶηπψη διαφέρει από εκείνη του ΝτεμΠς. Η προσωπική ευαισθησία του για 
κάθε άνθρωπο είναι ψια εκείνον αυτονόητη. Αποξένώση από τα κοινωνικά προθλήµατα 


σηµαίνει τελικά αποµόνῶση από τον ίδιο σου τον εαυτό. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Με θάσΏη την αφήγηση του συγγραφέα µπορείε να σκιαγραφήσετε 
συνολικά το πορτραίτο του Ντεµπς και να το συσχετίσετε µε τον τίτλο του 
κειµένου; 


2η: Ποια είναι η διάθεσπ του συγγραφέα απέναντι στην εργατική τάξη; 
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ΟΡΗΝΟΣ ΓΙΑ ΤΟΝ 
ΙΓΝΑΘΙΟ ΣΑΝΤΣΙΕΘ ΜΕΧΙΑΣ 


Φεντερίκο Γκαρθία Λόρκα 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Ο Φεντερίκο Γκαρθία Λόρκα (Γεαετίοο (σατοία [.οισ8), γεννήθηκε το 15956 στο χωριό 
Φουεντεθεκέρος κοντά σιῃπ Γρανάδα της Ανδαλουσίας. Γιός κτηµατία έζησε από κοντά 
τα προθλήµατα του [σπανικού λαού. Σπούδασε φιλοσοφία και νοµικά στο πανεπιστήμιο 
της Γρενάδα, Το 1919 εγκατασιάθηκε στη Μαδρίη και επιδίδεται σιῃ συγγραφή 
ποιημάτων και θεατρικών, ασχολούμενος όµως παράλληλα µε τη μουσική και το σχέδιο. 
Στο διάστηµα 1919-1900 εκδίδει ποιητικές συλλογές και ανεθάξζει θεατρικά έργα 
γνωρίζοντας τεράστια εππυχία. Φεύγει για τις ΗΠΙΑ και επιστρέφει το 1951 
αναλαμθάνοντας Την οργάνωση και τη διεύθυνση του κρατικοδίαπου θεάτρου [8 ΒΑΥΒΟ- 
63. Με το ξέσπασμα του εμφυλίου στην Ισπανία Πήρε Το µέρος των δημοκρατικών χωρίς 
ὠσιόσο να αναμιχθεί ενεργά µε την πολπική. Για άγνωστους λόγους και κάτω από 
συνθήκες που έγιναν πολύ αργότερα γνωστές, συνελήφθη και εκτελέστηκε στη Γρανάδα 
από τους φασίστες του Φράνκο το 19056, σε πλικία µόλις ὅδ ετών. Ο θάνατος του 
προκάλεσε θαθιά συγκίνηση, συγκλονίζοντας όλη την Ευρώπη. 


Το έργο του /λόρκα είναι και ποιητικό και θεατρικό. Προικισμµένος µε εξαιρετική 
ευαισθησία και δύναµῃπ συναισθημάτων τραγούδησε µέσα από την ποίησή του όλες τις 
µικρές και µεγάλες χαρές της Ζωής, το θάνατο, ΤΏν ύπαιθρο, τους τσιγγάνους, τις ομορφιές 
της πατρίδας του. Σα θεατρικός συγγραφέας δημιούργησε εξαιρετικούς δραματικούς 
χαραμτήρες ιδίως γυναικών γράφοντας έτσι µερικά από τα κλασικά αριστουργήµατα Του 
παγκοσμίου θεάτρου. Κατέχει µια σπουδαία θέση στην παγκόσμια λογοτεχνία έχοντας 
µεταφρασθεί σε όλες σχεδόν τις γλώσσες. Στην Ελλάδα ποιήματά Του έχουν μεταφράσει 
ο Οδ. Ελύτης, ο Ν. Γκάτσος κ.α.Σπουδαιότερα από τα έργα του είναι: 

α) ποιητικά: «Βιθλίο Ποιημάτων» (1921), «Τραγούδια» (1926), «Τσιγγάνικο 
Ροµάντσο» (1927), «ΓΙοιπτής στη Ν. Υόρκη» (1929-50), «Θρήνος για τον [γνάθιο 
Σάντσιεθ Μεχίας» (1955), «Σκόρπια ποιήµαῖα», κ.α. 

ϐ) Θεατρικά: «Μαριάνα [Πινέδα» (1925), «Π θαυμασιή Μπαλωματού» (1950), 
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«Ματωμένος γάµος» (1950), «Το Σπῄι της Μπερνάντα Άλμπα» (1964), «Γέρμα» (1954), 


«Δόνα Ροζία» κ.ά. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίημα που εξετάζουμε (ψυχή φευψάτη) είναι ένα απόσπασμα από των ποιητική 


σύνθεση του Λόρκα «θρήνος για τον Ιγνάθιο Σάνισεθ Μεχίας». Ἡ ποιητική αυτά 
σύνθεση αναφέρεται στο θάνατο του ομώνυμου φίλου του. Ο 1. Σ. Μεχίας υπήρξε 
Φημισμένος ταυροµάχος από την Ανδαλουσία. Θαυμαστός στο λαό για τη ψενναιότητα 
αλλά καιτην πνευματική του καλλιέρψεια, συγκέντρωνε στο σπίτι του αρκετούς από τους 
σπουδαιότερους ποιητές του καιρού του. 

Το απόσπασμα «ψυχή φευγάτη» που είναι το τελικό ποίηµα της σύνθεσης, έρχεται να 
επιθεθαιώσει το θάνατο του γενναίου Ανδαλουσιάνου και το πέρασμά του στΏ λήθη. 
Παράλληλα όµως µέσα από την αναφορά του ποιητή στο νεκρό φίλο του έρχεται να 
τονίσει την ανάγκη να παραμείνει η µορφή του |. Σ. Μεχίας στη μνήμη σαν τΏ θύμηση 


ενός ελαφρού αψέρα ανάµεσα στα λιόδεντρα. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Δε σε γνωρίζουν πια ούτε ο ταύρος, οὔτε η συκιά, ούτε τα άλοψα κα! τα μυρμήγκια 
του σππιού σου. Δεν σε γνωρίζουν η νύχτα και τ’ αψέρι. Δεν σε γνωρίσει π ταφόπετρα 
ούτε και το ατλάζι που µέσα του λιώνεις, ούτε κι αυτά π μνήμη σου που χει σθήσει, 
επειδή είσαι οριστικά νεκρός. Θα ρθει φθινόπῶρο και κανείς δεν μπορέσει να σε 
κοπάξει στα µάτια αφού είσαι νεκρός, όπως όλοι οι νεκροί σιῃ ΥΠ που σε Λίψο 
ξεχνιούνται όπως τα ψόφια σκυλιά. 

Κανείς και τίποτα δε σε γνωρίσει πια. Μόνο εγώ σε τραγουδάω για να διαιπρήσω 
Ζωντανή τη μνήμη σου στις ψενιές που θᾳ ᾿ρθουν. Τραψουδώ ψια τη χάρη, την οµορφιά, 
τη σύνεση, τΏ γνώση, τη δίψα σου ψια θάνατο, τη γεύση τῶν χειλιών σου, τη θλίψη που 
κρυθόταν πίσω από τη ψελασιή σου Χαρά. 

Θα περάσουν πολλά Χρόνια για να φανεί (αν φανεΏ τέτοιος γενναίος Ανδαλουσιάνος, 
µε καθαρή ψυχή, ζωντάνια και ψυχική Ζεστασιά. Γι αυτό τραψουδώ την αρχοντιά σου και 
θυµάµαι ένα αεράµι που έκλαψε καθώς περνούσε µέσα από τις ελιές. 


6. Ερµπνευτικά - Γλωσσικά σχόλια 


1. η πέτρα η πλαγιασμµένη: Η ταφόπλακα. 
2. ατλάσΣι: Ύφασμα ολοµέταξο ή Λινοµέταξο µε πυκνή ύφανση και ψυαλιστερή επιφάνεια. 
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3, µεστωμένη: πλήρης, ψεµάτη, ώριμη. 
4. γέψη: ψεύση. 





Ψ. Πραγμµματολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Η κεντρική ιδέα του αποσπάσματος είναι λίγο-πολύ γνωσιή σε όλους. Ο άνθρωπος, 
όταν πεθαίνει, λησμµονιέται σιγά-σιψά απ᾿ όλους. Η μνήμη του μένει Ζωνιανή µόνο στην 
ψυχή αυτών που τον αφάπησαν και εκτίµησαν των προσωπικότητά του. 

Ο Λόρκα εμπνέεται, όπως είναι γνωστό, από το θάνατο του ταυροµάχου φίλου του. 
Βρίσκει όµως την ευκαιρία να περάσει µέσα απ᾿ το ποίηµα αυτό δύο ακόµη σημαντικές 
Ιδέες. Π πρώτη είναι ότι τα στοιχεία που αποφέρουν την εκτίμηση για έναν άνθρωπο δεν 
είναι µόνο οι ικανότητές του στον τοµέα µε τον οποίο ασχολείαι αλλά π πλατιά γνώση, 
Ώ σύνεση, το θάρρος και ψενικότερα ο τρόπος Ζωής του. 

Η δεύτερη έχει να κάνει µε τον ύμνο στον αγνό και ανυπόταχτο στη λαίλαπα του 
κυρίαρχου πολπισμού, Ανδαλουσιάνο. Ο Λόρκα είχε επιλέξει την µορφή αυτή σαν το 
Ιδανικό πρότυπο του γνήσιου ανθρώπου. 

Σκοπός του είναι να διατηρήσει µε το ποίηµά του (τη σύνθεση συνολικά) άσθεστη τΏ 
μνήμη του νεκρού φίλου του, παραδίδοντας την στις επόµενες γενιές και από καθήκον 
απέναντι στο νεκρό, αλλά και απέναντι σ’ αυτούς που Θα ΄ρθουν και δε θα έχουν την 
τύχη να γνωρίσουν (ίσως ποτέ ξανά) έναν άνθρωπο µε την προσωπικότητα του Ιψνάθιο 


Σάντσιεθ Μεχίας. 


ΔΑ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το απόσπασμα χωρίζεται σε δύο ενότητες: 

1π Ενότητα: Στροφές 1-4: Κανένα ον δε γνωρίζει πια τον ταυροµάχο. Τα Ζώα, τα φυτά 
ακόµα και οι άνθρωποι τον ξέχασαν επειδή πια είναι νεκρός. 

2π Ενότητα: Στροφές 9-6: Ο ποιητής είναι ο μόνος που τον θυμάται και τον τραγουδά 


παραδίδοντας έτσι τΏ μνήμη του στις επόμενες γενιές. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Π ψλώσσα που χρησιμοποιείαι σιη μετάφραση του ΛΝ. Γκάτσου είναι καθομιλουμένη 
δημοτική. Το ύφος παραμένει ψλαφυρό, περιγραφικό και έντονα θλιµµένο, όπως 
άλλωστε θα περίµενε κανείς από τον τΙβο της σύνθεσης (θρήνος...). 

2.  Εκφρασιικά µέσα: Αρκετά είναι τα τεχνικά µέσα έκφρασης του αποσπάσµατος: 
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α) Μεταφορές: «σταφύλια ομίχλης», «Τη µμεστωμένη γνώση σου», «ΤΏ δίψα σου για 
θάνατο», «Άογια που στενάζουν». 

ϐ) Παρομοιώσεις: «σαν όλους τους νεκρούς στῃ γη», «σαν όλους τους νεκρούς 
που λησμονιούνται µε τα σκυλιά τα ψόφια στοιθαγµένο!ι». 

ν) Προσωποποιήσεις: «δε σε γνωρύζει» (οταύρος, συκιά κτ.λ.), «όρη αγκαλιασµένα», 
«ύελαστή Χαρά σου», «με Ἀόψια που στενάζουν», «εν᾽ αεράκι που Ἰκλαιψε». 

ὃ) Κοσμµητικά επίθετα-προσδιοριομοί: «πλαγιασµένη πέτρα», «μαύρο ατλάΖι», 
«σθησμένη μνήμη», «φόφια σκυλιά», «μεσιωμµένη γνώση», «καθάριος Ζωντανός 


Ζεσιός Ανδαλουσιάνος», 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του Σχ. θιθλίου 


1π: Το απόσπασµα χωρίζεται σε δύο ενότητες. Στην πρώτη δίνεται ο οριστικός 
θάνατος του Μεχίας. Πώς εκφράζεται; Στη δεύτερη ενότητα Ποιο είναι το 
περιεχόµενο; Να το µεβλετήσετε στις Δεπτομέρειές του. 

Απάντηση: 

Στη δεύτερη ενότητα ο ποιητής αρχικά διαμορφώνει την εικόνα του φίλου του όπως την 
ἔθλεπε ο ίδιος. ΓΠλέκει το εγκώµιό του φιάνοντας ίσως και στα όρια της υπερθολής, 
θέλοντας να δείξει πόσο αναγκαία είναι ψια τις νέες ψενιές η διατήρηση της µνήµης του 
Ιννάθιο Σ.. Μεχίας. Ενός ανθρώπου πρότυπο για τον ίδιο, που συνδύαζε το θάρρος και την 


ικανότητα µε την Ππλατειά γνώση και την ολοκληρωμένη προσωπικότητα. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Όπως θα παρατπρήσατε ο στίχος: γιατί είσαι πια νεκρός, νεκρός για 
πάντα, επαναλαµθάνεται αυτούσιος τέσσερις φορές. Σε τι εξυπηρετεί αυτή 
η τεχνική; 


2π: Ποια πιστεύετε ότι είναι η κεντρική ιδέα του ποιήµατος; 
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ΣΥΓΝΕΦΟ ΜΕ ΠΑΝΤΕΛΟΝΙΑ 


Βλαδίμηρος Μαγιακόφσαι 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Μεγάλος Ρώσος ποιητής και θεατρικός συγγραφέας: γεννήθηκε στο Μπαγκιαντίτης 
Γεωργίας το 1893. Γιος δασονόµων φανέρωσε από πολύ νέος την καλλπεχνική του 
φλέθα ενώ σε νεαρή Πηλικία εντάχθηκε και στη κοινωνική πάλη για το σοσιαλισμό. Από 
το 1906, µέλος του κομμουνιστικού κόμματος, σπουδάσει Ζωγραφική στη Μόσχα και 
έρχεται σε επαφή µε το καλλπεχνικό κίνημα Των φουτουρισιών. Μαζί µε άλλους 
εκπροσώπους του πνευματικού χώρου της Ρωσίας συμμετέχει στη σύνταξη του πρώτου 
Ρωσικού φουτουριστικού µανιφέστου (1912). Από το 1912 και ύστερα δημοσιεύει 
ποιήµαῖα, Κάνει εκθέσεις Ζωγραφικής και ανεθάξζει θεατρικά έργα, ενώ παράλληλα 
συνεργάζεται και µε διάφορα περιοδικά. Σε όλο αυτό το διάστηµα ταξιδεύει ανά Τῃ 
Ρωσία και ΤΠ Φιλανδία προωθώντας την καλλιπεχνική αλλά και Την πολική του άποψη. 

Μετά τη Ρωσική Επανάσταση του 1917 αναλαµθάνει µε άλλους φουτουριστές ΤΠ 
διεύθυνση της Τέχνης σιπν επαναστατική διοίκηση. Αυτό του δίνει την ευκαιρία για 
πολλά ανά τον κόσμο ταξίδια στη διάρκεια των οποίων έρχεται σε επαφή µε άλλους 
σπουδαίους πνευματικούς ανθρώπους του αιώνα µας. Από το 1916-1950 αναπτύσσει 
µεγάλη ὁρασιηπριότητα καλύπτοντας όλο το φάσμα Των πνευματικών και καλλπεχνικών 
ὁραστηριοϊήτων. Σχεδιάζει αφίσσες και 2ωγραφύσει για τα κρατικά καταστήματα, γράφει 
και σκηνοθετεί θέατρο, εκδίδει επιθεωρήσεις, γράφει ποίηση και γίνεται ανταποκρπής 
εφημερίδων. 

Ο Μαγιακόφσκι ένας από τους σημαντικότερους εκπροσώπους του Ρωσικού 
φουτουρισμού, έχει σαν κατευθυντήρια πυξίδα της ποιητικής του, Την αρχή ότι 
«γράφοντας και εξυμνώντας το σοσιαλισμό και τις αρχές του εκπληρώνει κοινωνική 
εντολή». Γ]αρ᾽ όλα αυτά µέχρι το τέλος Της Ζωής του παρέμεινε φουτουρισιής. 

Ο γραπτός του Λόγος, σαν το Πποίηµα που Θα εξετάσουμε, δεν αποτελεί παρά µια 
µεταφορά στο χαρτίτου προφορικού λόψουτου δημιουργούτου, όπως αυτός ακουγόταν 
µέσα από τα πλατιά ακροατήρια του θεάτρου και των συγκεντρώσεων και όπως αυτός 
μεταφερόταν µε τα άρθρα στις εφημερίδες. 

Ο Μαγιακόφσκι ένταξε από πολύ νέος το έργο αλλά και τη Ζωή του στα σοσιαλιστικά 
ιδεώδη, ταξιδεύοντας στη χώρα του, αλλά και στο εξωτερικό σαν Κήρυκας της 
επανάστασης της οποίας θεωρεῄαι ποιητής. Το εκθαμθωτικό όραμα του σοσιαλισμού 
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παίρνει ΤΏ θέση του νεανικού του ρομαντισμού, εναρμονιζόµενο µε Το φουτουρισµό του 
οποίου υπήρξε Πάντα οπαδός. Δημιουργεί έτσι ένα νέο ύφος επανασιατικό- 
φουτουριστικό, µια νέα μέθοδο ποιητικής έκφρασης. 


Το έργο του 


Τα σημαντικότερα έργα του είναι: 

Α. ΠΟΙΗΜΑΤΑ: «Σύννεφο µε παντελόνια» (1915), «Στων Σπονδύλων το φλάουτο» 
(1915), «Ο Πόλεμος και η Οικουμένη» (1916), «Ο άνθρωπος» (1917), «Ωδή στην 
Επανάσταση» (1916), «190.000.0Ο00 Δυσκοβίες» (1921), «Αγαπώ» (1921), «Ωραία» 
(1927). 

Β. ΘΕΑΤΡΙΚΑ: «Βλαντιμίρ Μαγιακόφσκι» (19165), «Μυστήριο μµπούφο» (1916). 
«Κοριός» (1929). 

Έγραψε ακόµα άρθρα, ανταποκρίσεις, ενώ το 1950 παρουσίασε την έκθεση «20 


χρόνια δουλειάς του Μαγιακόφσκυ» σαν απολογισμό της δημιουργικής του προσφοράς. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το απόσπασμα που εξετάζουμε αποτελεί τον «ΓΠΠρόλοψο» της ποιητικής σύνθεσης του 
Μαψιακόφσαι «Σύννεφο µε Παντελόνια». Η σύνθεση αυτή γράφτηκετο 1915, δύο χρόνια 
πριν την Οκτωθριανή επανάσταση, και αποϊελεί µια κραυγή άρνησης τῶν πάντων {έρωτα, 
τέχνης, καθεστώτος, θρησκείας) από πλευράς του ποιητή. Η οργή του Μαγιακόφσκι ξεσπά 
µε µανία κατά του σάπιου πολπικοκοινωνικού κατεστημένου της τσαρικής Ρωσίας, µε 
αφορμή την επικείμενη στράτευσή του, µιας και ο Α᾿ Παγκόσμιος πόλεμος μαίνεται. 

Το «Σύννεφο µε Παντελόνια» στα Πλαίσια Της τεχνικής και αισθητικής των 
Φφουτουρισιών, συνδέει την κοινωνική µε την αισθητική εξέψερσω του Μαψιακόφσηι 
διακηρύσσοντας την άρνηση για όλα. Ο ποιητής ήδη στρατευµένος πολπικά διακατέχεται 
από επαναστατικό αντιθρησκευτικό µένος. Δίνει στη συλλοψή αυτή Λοιπόν τον αρχικό της 
τίλο «13ος Απόστολος». Το ποίημα Δοψοκρίνεται άγρια από το τσαρικό καθεστώς καιο 
ίδιος ο Μαγιακόφσκι αναγκάζεται να του δώσει το σημερινό του τίλο. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο. ποιητής απευθύνεται στους Λεπτεπίβεπτους και «ευγενείς» εκπροσώπους του 
παλιού κόσμου, στους αναίσθητους εκµεταλλευτές του λαού, προειδοποιώντας Τους πως 
εκείνος θα αποτελεί Πάντα µια πρόκληση ψια τη νωθρή σκέψη τους κενιρίζοντας την µε 
τρόπο φαρμµακερό και ανροίκο, ώσπου να Χορτάσει χλευασμό. 
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Ο ίδιος, εικοσιδύο χρονώ Λεθέντης, έχει την ψυχή του νέα και απαλλαγμένη από κάθε 
ψεροντίστικη ευγένεια, αλλά και ΤΏ φωνή του τραχιά για να κεραυνώνει τον Παλιό κόσµο. 

Απευθυνόµενος στους ντελικάτους αριστοκράτες Λέει πως εκείνοι δίνουν στον έρωτα 
τη ψλυµιά φωνή του θιολιού, ενώ ο απλός Λαός την πρωτόγονη αλλά Ζωντανή κραυγή 
του ταμπούρλου. 

Ενώ µπορώ συνεχίζει, να γυρίσω τον εαυιό µου µέσα έξω ώσπου να ψίνω όλος ένα 
στόμα. ΄Ελάτε καταλήγει, να δείξω σε σας «καθώς πρέπει» δεσποινίδες και σε σας άψογη 
υπάλληλο του κράτους, πῶς μπορώ από πρωτόψονος και λυσσασμµένος να µεταθληθώ σε 
τόσο τρυφερό και ευψενικό που να µην είµαι άνδρας αλλά «σύννεφο µε παντελόνια». 


6. Ερµπνευτικά - Γλωσσικά σχόλια 


1. νείρεται: ονειρεύεται, ονειροποβεί 

2. ξυγκόθρεφτος: θρεµµένος µε ξύψκι (Λίπος), καλοθρεμµένος. 

3. Δακές: υπηρέτης, 

4. τοιγκλάω: κεντρίσζω, ερεθίσω. 

5. αθροί: τρυφεροί, απαλοί, κοµμψοί. 

6. µπατιστένια: (παλική λέξη) φτιαγμένη από Λεπτό Λινό ύφασμα (µπατίστα). 


Ψ. Πραγμµματολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Όπως όλη η ποιητική σύνθεση, έτσι και το απόσπασμα αυτό αποτελεί µια κραυγή 
κατά του παλιού κόσμου, ενός κόσμου θολεµένου µέσα στο σαθρό και ξεπερασμένο 
σύστηµα Ζωής. 

Στη σκέψη του ποιητή Οἱ δύο κόσμοι είναι απόλυτα διαφορετικοί κάτι που τονίζεται 
µε τη χρήση του δεύτερου προσώπου (εσείς, εσάς) ψια τον Παλιό κόσµο και του πρώτου 
(εγώ) ψια τον εαυτό του που του θεωρεί εκπρόσωποτου νέου κόσμου στον οποίο ανήκει 
ουσιαστικά το µέλλον. Ο Μαψιακόφσκι περιγράφει το όραμα του µε τόνους ρομαντικά 
επαναστατικούς συνδυάζοντας και τα δύο στοιχεία αρμονικά και θέλοντας τελικά να 
δείξει πως η ψυχική ευγένεια που Χαραμτηρίζει τον επαναστάτη δεν έχει καμμία σχέση 
µε την εππηδευµένη ευψένεια των ευνοηµένων του παλιού κόσμου, αλλά και τΏ 
διαφορετική αντῶηψή τους ψια τον έρωτα. 

Σκοπός του δεν είναι τόσο η κριπική τῶν παλιών ιδεών, όσο Π ψελοιοποίηση και ο 
χλευασµός τους. Σε όλη τη σύνθεση συνολικά, έρχεται σε μετωπική αντιπαράθεση μ᾿ 
αυτές, ξεσπώντας µε όλη του τη νεανική και αγωνιστική ορµητικότητα. 

Τέλος να σημειώσουμε πώς µε το «σεις» ο ποιητής απευθύνεται όΧι µόνο στους 
εκπροσώπους του παλιού κόσμου αλλά και σε όσους προσκαλεί σε αγώνα 


ξεσηκώνοντάς τους από την αδράνεια για να κινήσει ο κόσμος µπρος σε ένα «εμείς». 
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Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το απόσπασμα χωρίζεται σε τρεις ενότητες: 

1π Ενότητα: Στροφές 1-2. Ο ποιητής µην έχοντας κανένα σηµείο επαφής µε τον παλιό 
κόσµο (των αριστοκρατία) προειδοποιεί πώς πάντα θα Χλευάζει και θα προκαλείτον 
τρόπο σκέψης του. 

2Ώ Ενότητα: Στροφή 9. Με διαφορετικό τρόπο αισθάνονται τον έρωτα οἱ ευψενείς και 
µε διαφορετικό ο «άξεστος» Λαός. 

ὃηπ Ενότητα: Στροφές 4-5. Η πραγματική ευγένεια αλλά και η πρωτόγονη ανριάδα 
υπάρχουν µόνο στην ψυχή ενός επαναστάτη. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. Γλώσσα: ΗἩ ψλώσσα της µειάφρασης είναι Π δημοτική µε μερικές ιδιωµατικές 
εκφράσεις (6Α, ερμηνευτικές παρατηρήσεις). 

2. ΊΎφος: Το ύφος είναι περιγραφικό, επαναστατικό, µε αρκετό σαρκασµό και 
ειρωνεία και αρκετά τεχνικά µέσα έκφρασης. 

3. Εκφρασιικά µέσα: 


α) Μεταφορές: «στο πλαδαρό μυαλό σας», «θα την τσι/κλάω» (τΏ σκέψη), «ουδέ 
µιαν άσπρη τρίχα στην ψυχή µου», «σταγόνα γεροντίστικης ευψένειας», «στα θιολιά 
ξαπλώνετε τον έρωτα», «που ξεφυλλίζετε κρέμα τα χείῶη σας». 

ϐ) Παρομοιώσεις: «σάµπως ξυγκόθρεφτος Λακές», «να ψενείε ολάκεροι ένα 
στόμα», «σαν µια µαψείρισσα»... «αλλάζοντας απόχρωση σαν ουρανός», «όχι 
άντρα», «μα σύγνεφο µε παντελόνια». 

ν) Κοσμµητικά επίθετα - προσδιορισμοί: «πλαδαρό μυαλό», «ξυγκόθρεφτος 
Λακές», «γεροντίστικη ευψένεια», «τραχιά κραυψή», «άφογον υπάλληλο.» 

ὃ) Προσωποποιήσεις: «Θά ᾽μαι η άχραντη ευγένεια». 

ε) Αναδιπλώσεις: «ὠραίος τραθάω», «ραθάω», «που ξεφυλίζετε ήρεμα», «ήρεμα». 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του Σχ. θιθλίου 


1π: Πώς θλέπει ο ποιητής τον παλιό κόσµο; Να θρείτετις σχετικές Λέξεις και 
τις εκφράσεις που τον αποδίδουν. 
Απάντηση: 

Ο ποιητής θλέπει στον παλιό κόσµο την κοινωνία τῶν θολεµένων και χορτασμένων. 
Βλέπει τους ψευτοευγενείς, τους πνευματικά και ηθικά αδρανοποιηµένους ομότεχνούς 
του, που ψερασµένοι καλλπεχνικά και θιολογικά είναι αδύναμοι να λεπουργήσουν σαν 
αληθινοί δημιουργοί. Αρκούνται απλώς να εξωραΐζουν µε την τέχνη τους τα σαλόνια των 
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αριστοκρατών ψεµίσονιάς τους κολακείες και ψεύτικη ευψένεια. Αυτόν το σάπιο κόσµο 
θλέπει ο Μαψιακόφσκι και τον αντιμετωπίζει επιθετικά και ειρωνικά εκφράζοντας ένα 
ἔντονο αίσθηµα απηδίας. Γι’ αυτό το σκοπό χρησιμοποιεί και ορισμένες εκφράσεις που 
αποδίδουν την εικόνα που θλέπει ψια τον κοινωνικό και καλλπεχνικό του περίφυρο: 

«Τη σκέψη σας που νείρετα»: δεν προσφέρετε πνευματικά, ονειροπολείτε. 

«πλαδαρό μυαλό σας»: σκέψη Χωρίς σφρίψος, Λιπαρή. 

«λιυδιασµένο ντιθάνι»: κατάσιαση θρωµιάς και αποσύνθεσης και ακόµα εκφράσεις 
«όπως ψεροντίστικη ευψένεια», «και οι αθροί», 

«επάνω στα Βιολιά...» «Θα το μπορούσατε;», «µπατιστένια απ᾿ το σαλόν!», «άψογη 
υπάλληλος...», «τις σελίδες του οδηψού μαγειρικής». Οιτελευταίες εκφράσεις αποτελούν 
σαφώς µια ειρωνεία ψια την τελματώδη κατάσταση του πνευματικού κόσµου στην εποχή 
του Μαψιακόφσκι. 


2π: Το ποίημα συνδυάζει σκληρότητα και τρυφερότητα, επαναστατική ορµή και 
ψυχική ευγένεια. Σεποιους κυρίως στίχους φαίνεται αυτό; 


Απάντηση: 
Η αντίθεση και εναλλαγή των ψυχικών διαθέσεων του ποιητή φαίνεται σε αρκετούς 
στίκους του αποσπάσματος. 
«Εγώ θα την τσιγψκλάω»: επαναστατικότητα. 
- «Πάνω στο µατόθρεχτο»: τρυφερότητα. 
-«ὡς να χορτάσω χλευασμµό»: υπέρμετρη σκληρότητα 
«με την τραχιά κραυψή µου...»:; επαναστατικότητα 
-«ὠραίος τραθάω, τραθάφ...»: ψυχική ευψένεια, υπερηφάνεια 
«καθώς εγώ... µέσα έξω»: επαναστατικότητα. 
- «έτσι που να γενείτε ολάκεροι...»: υπέρµεῖρη ευαισθησία 
«θα μαι... λυσσασμµένος»: άγρια σκληρότητα. 
--«μι αλλάζοντας απόχρωση...»: μετάπτωση στην ευψένεια 
«θα µαι Π άχραντη ευψένεια» κορύφωση της ευψένειας 
-. «σύγνεφο µε Παντελόνια»: η ανθρώπινη ευγένεια εµφανίζεται, απόλυτος 
εξευψενισµός. 
Όπως έχουµε τονίσει προηψουµένως, οἱ μεταπτώσεις είναι Χαρακτηριστικό του 
Μαψιακόφσκι. Ακροθατεί ανάµεσα στην τρυφερότητα καιτο σαρκασμµό, δίνοντας έτσι στα 


ποιήματά του ένα ύφος ρομαντικά επαναστατικό. Αναψκάζει µε αυτόν τον τρόπο τον 
αναγνώστη να θρίσκεται σε διαρκή πνευματική εγρήγορση, συμμετέχοντας και ο ίδιος 
στο όραµα του ποιητή. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Ποια πιστεύετε ότι είναι η κεντρική ιδέα του ποιήµατος; 


2π: Ποια είναι τα συναισθήματα του ποιητή; 


1) 


Ο ΗΡΕΜΟΣ ΝΤΟΝ 


Μιχαήλ Σολόχοφ 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Η Ζωή του 


Ο Μικαήλ Αλεξάνδροδις Σολόχοφ γεννήθηκε το 1905 στο Βρουζίλινο ένα κοζάκικο 
χωριό στις όχθες του ποταμού Ντόν. Βαταγόµενος από οικογένεια µεσαίας τάξης πήρε 
από πολύ νέος µέρος στην Οκτωθριανή επανάσταση και υπηρέτησε στον Βόκκινο στρατό 
για την υπεράσπισή της. Από το 1920 µέλος της ένωσης προλεταριακών συγγραφέων, 
άρχισε να δημοσιεύει έργα του απότο 1925. Το 1924 εγκαταστάθηκε στο χωριό του και 
επιδόθηκε στη συγγραφική του δουλειά. 


Τσ 1925 άρχισετη συγγραφή του τρῄοµου επικού μυθιστορήματος «Ο ήρεμος Ντον» 
που ολοκληρώθηκε το 1940. Το 1926 δημοσιεύει τα «Διηγήματα του Ντόν», ενώ από το 
1950 έως το 1960 γράφει τη «Ξεχερσωμένη γη» άλλο ένα επικό µυθιστόρηµα µε θέµα 
την οργάνωση τπς αγροτικής παραγωγής σε συνεταιρισικές ενώσεις 
(κολλεκτιθοποίηση). Μέλος του ΒΒΣΕ από το 199, άσκησε έντονη κρπικΜή στο 206 
Συνέδριό του το 1956 στους συναδέλφους του κατηγορώντας Τους για οκνηρία, 
δουλικότητα και αριθισµό. Το 1946-44 έγραψε το µυθιστόρηµα «πολέμησαν για την 
πατρίδα» καιτο 1956 την «Μοίρα ενός ανθρώπου». 0 Σολόχοφ θεωρεῄαι ένας από τους 
εκπροσώπους του κοινωνικού ρεαλισμού (τάσης που χαρακτηρίσει λογοτεχνικά έργα 
ρεαλιστικής τεχνοτροπίας προσανατοἠλισµένα στην αντικειμενική απεικόνιση θεμάτων 
κοινωνικού ενδιαφέροντος). Ωσιόσο για τους Σοθιεικούς κρπικούς θεωρεῄαι ο 
σημαντικότερος εκπρόσωπος του σοσιαλιστικού ρεαλισμού (της επίσηµης αισθητικής 
κατεύθυνσης της Σοδθιετκής Λογοτεχνίας). Όπως και να έχει το πράγμα, ο Σολόχοφ 


τιμήθηκε για την προσφορά του µε το Νόμπελ Λογοτεχνίας το 1965. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το κείµενο που εξετάσουμε αποτελεί απόσπασµα του μυθιστορήματος του Σολόχοφ «Ο) 
ἤρεμος Ντον» που το γράψιµό του κράτησε από το 1925 έως το 1940. Το έρψο συνολικά 
αποτελεί µια τοιχογραφία της Ζωής τῶν Κοζάκων του ποταμού Ντον. Ο συγγραφέας 
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τοποθετεί τους Χαρακτήρες του στην κοινωνία της πατρίδας του και παρακολουθεί τη Ζωή 
τους για ένα µεψάλο Χρονικό διάστηµα, που περιλαµθάνει τον Α᾿ Παγκόσμιο Πόλεμο, την 
Οκτωθριανή επανάσταση, αλλά και τις εμφύλιες συγκρούσεις που την ακολούθησαν στ 
συγκεκριμένη περιοχή ανάµεσα στον Κόκκινο στρατό και ντόπιους επαναστάτες αλλά και 
στρατεύματα ξένης επέµθασης. Στον «ἤῄρεμο Ντον» ο Σολόχοφ αποκαλύπτει την ουσία τῶν 
ψεψονότων, περνώντας απ᾿ όλεςτις χρονικές φάσεις που προαναφέραμε και καταλήψοντας 
στις απαρχές της οικοδόμησης της νέας σοσιαλιστικής κοινωνίας. 

Το επικό µυθισιόρηµα «ο ήρεμος Ντον» παρουσιάζει µεγάλη συγψένεια µε το 
«Πόλεμος και Ειρήνη» του Τολστόι, ενώ συνδυάζει την αργή ανθρώπινη εσωτερική 
µεταθολή των κοζάκων της περιοχής, µε το φρενήρη ρυθµό µε τον οποίο τρέχουν τα 
ψεψονότα της εποχής. 

Το απόσπασμα που θα αναλύσουμε τοποθετείαι Χρονικά πριν την επανάσταση του 
1917 και αναφέρεται στη ζωή του Σέρψιου Πλατόνοθιις Μοσκόθ ισχυρού οικονομικού 


παράγοντα και τοποτηρητή του Τσάρου στην περιοχή του Ντον. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


Ο Σέργιος ΓΠλατόνοθις Μοσκόθ εγκατεσιηµένος σ᾿ ένα χωριό του ποταμού Ντόν, 
ασχολήθηκε µε εμπορικές δουλειές και ύστερα από µια περίοδο φτώχειας και κακοµοιριάς 
και θοηθούµενος από την προίκα που πήρε, µεγάλώσε τις δουλειές του, επεκτείνοντας το 
εμπόριο και στα ψύρω χωριά. Αργότερα έκανε αποθήκες µε στάρι και ένα χρόνο µετά το 
θάνατο της πρώτης του γυναίκας, έπτισε έναν αιμόμυλο. Κατόρθωσε έτσι σιψά-σιψά, να ψίνει 
ο Πρώτος οικονομικός παράγοντας της περιοχής κρατώντας γραμμάτια όλων σχεδόν των 
κατοίκων και δανείζοντας χρήματα ακόµα και ψιατις προίκες των κορπσιών. 

Είκε δύο παιδιά από την πρώτη του ψυναίκα την Ελισάθετ και το Βλαδίμηρο. Από τη 
δεύτερή του γυναίκα, την Βάνα Ιθάνοθα δεν απόκτησε άλλά παιδιά ψιατί ήταν στείρα. 
Σαν να µην έφτανε αυτό, εκείνη νευρική και σιρυφνή καθώς ήταν (από των ανικανότητά 
της να κάνει παιδιά) ξεσπούσε στα παιδιά του άντρα της, που ταξίδευε συχνά εξ απίας 
τῶν εμπορικών επιχειρήσεών του. 

Τα δυο παιδιά αν και αδέλφια είχαν εντελώς διαφορετικούς χαρακτήρες, σαν να ταν 
ξένα μεταξύ τους. Το αγόρι κλεισµένο στον εαυτό του Και η κοπέλα µεγαλωμένῃη 
απότοµα δίπλα στην υπηρέτρια του σπιτιού. 

Μια µέρα ο Βλαδίμηρος πήψε στο μύλο του Πατέρα του να τον περιερψαστεί και να 
δει τους ερψάτες και τους κοζάκους που πήγαιναν εκεί ν᾿ αλέσουν το στάρι τους. Εκεί 
συνάντησε τον μηχανικό Τιμοφέι, τον Ζυψισιή Βαλέ καιτο θοηθό του μηχανικού Δαθίδκα 
µε ανασηκώωμµένα τα Παντελόνια να Ζυµώνουν πηλό. Ἰαι ενώ ο µικρός τους χαιρέτησε 
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ευγενικά, χαιρετισμό που ανταπέδωσε ο Βαλές, ο Λαθίδκα του μίλησε ειρώνικά για τον 
πατέρα του, πράγμα που έκανε το μικρό να θυμώσει. Ζήτησε από το νεαρό εργάτη 
εξηψήσεις για τΏ συμπεριφορά του, ενώ ο ίδιος ο Δαθίδμα συνέχισε να μιλά 
περιφρονητικά ψια τον πατέρα του μικρού. 

Ο Βλαδίμηρος δεν άντεξε και δήλωσε πως θα ενημερώσει τον πατέρα του για τα όσα 
είπε ο νεαρός εργάτης. Εκείνος έντροµος µΠροσιά στο φάσμα της απόλυσής του 
προσπάθησε να ανασκευάσει τα όσα είπε ψλυτώνοντας την εργασία του. Ἰζαι θα τα 
κατάφερνε τελικά, αν ο μικρός Βλαδίμηρος δεν «έπιανε» το εἰρωνικό του χαµόψελο 
καθώς απομακρυνόταν από το μύλο. Αυτό τον έκανε να αποφασίσει να αναφέρει το 
ψεγονός. Γύρισε σπίτι, και αφού Χαιρέτισε την αδελφή του και τους επισκέπτες της - 
κάποιο φοπητή Και το δάσκαλο Μπαλάνια- ανέθηκε στο γραφείο του πατέρα του και του 
μίλησε ψια το επεισόδιο µε το Δαθίδκα. 

Ο Σέργιος ΓΠΙλατόνοθις άκουσε µε προσοχή το γιο του και απέλυσε το νεαρό εργάτη, 
που ψυρνούσε ψύρω από τους στάθλους του Βαλέ και τα µάτια του άστραφταν από κακία. 
Έλεψε Πως ψρήψορα θα τους εκδικηθεί κάτι ψια το οποίο δεν έφτανε µια απλή 
επανάσταση αλλά µια σαν εκείνη του 1905. 

Έτσι ο καιρός περνούσε ήσυχα στο χωριό, υπήρχαν προμηνύματα κακοκαιρίας ενώ 
ο Ντόν κυλούσε αδιάφορος Προς τη µακρυνή και άγνωστη θάλασσα. 


6. Ερµπνευτικά - Γλωσσικά σχόλια 


1. πιασµένος: εννοείαι! κατάκοπος. 

2. καπίκι (το): ρωσικό νόµισµα μικρής αξίας (1/100 ρούθλιου). 

3, χοιραδικός: αυτός που πάσχει από Χοιράδωση, αρρώστια που Χαραμτηρίζεται από 
θλάθηπ του δέρµατος και των θλεννοψόνων. 

4. στέρφα: στείρα (δεν µπορεί να κάνει παιδιά). 

5. κανθός, ο: Π γώνιά των θλεφάρων (τον κοίαξε µε Λοξό θλέμµα). 

6. πιλατεύω: θασανίζω, τυραννώ. 

7. φιούμπα, η; η αγκράφα της Ζώνης. 

δ. μπορντούρα, η: Π άκρη του υφάσματος. 

9, σεΖ Δονγε; αναπαυτική καρέκλα µε ψερµένη Πλάτη. 

10. σετακρουτένιο γιλέκο: από σετακρούτα (Λινό ύφασμα). 

11. κοζάκοι: νοµαδικός ή ημιµόνιμος πληθυσμός των στεππών της Νότιας Ρωσίας. 
Μέρος τους ενώθηκε µε τον Κόκκινο στρατό κατά τον εμφύλιο, στο σύνολό τους 
όµως κράτησαν εχθρική στάση απέναντι στην επανάσταση που κατάργησε το ειδικό 
καθεσιώς τους το 1918. 

12. ένα δεύτερο 1905: Αποτυχημένη επανάσταση µε αφορμή τον ατυχή Ρωσοϊαπωνικό 
πόλεμο 1904-1905. Χρησιμοποιήθηκε σαν πρότυπο ψια την επανάσταση του 1917. 
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Ψ. Πραγματολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Το διήψηµα που εξετάσουμε, αν και αποτελεί απόσπασμα ενός μεγάλου 
μυθιστορήματος, είναι χαρακτηριστικό της άποψης του συγγραφέα για την προεπαναστατική 
Ρωσία. Εμπνευσή του, Π άδικη συμπεριφορά των οικονομικά εύρωσιῶν απέναντι στην 
εργατική τάξη. Π σκληρότητα µε την οποία αντιμετωπίσουν οι εργοδότες τους εργαζομένους. 

Ο Σολόχοφ Βρίσκει τον τρόπο να εμπνεύσει των αντιπάθεια για τον Βλαδίμπρο 
Μοσκόθ και ψια ό,τι εκείνος εκπροσωπεί, µέσα από το σύντομο ψυχογράφηµά του και 
κυρίως την αφορµΏη που τον έκανε να αναφέρει στον πατέρα του το επεισόδιο. Το 
(ειρωνικό;) χαμόγελο του Δαθίδκα του δίνει τελικά το άλλοθι που ΨψάΧνει, ψια να 
εκδηλώσει την ακατανίκητη έχθρα που νοιώθει για τον νεαρό εργάτη και την τάξη του. 
Έχει µε αυτόν τον τρόπο την ευκαιρία να δείξει και κείνος πως είναι «ένα μικρό αφεντικό» 
µε ουσιαστική εξουσία, την οποία στο µέλλον θα κληρονομήσει και τυπικά. Έτσι ο 
συγγραφέας καταφέρνει να τον Κάνει κοινωνικά αντιπαθή (κάτι που αντανακλάται και 
στην κοινωνική του τάξη), ενώ προκαλεί συναισθήματα συµπόνοιας ψια το Δαθίδκα. 

Θέλει τελικά να δείξει πῶς η αυθαιρεσία και Ώ απονιά της αστικής τάξης προς τους 
εργάτες έφεραν την Επανάσιαση του 1917 και των κυριαρχία της ερψατικής τάξης, 
δίνοντας παράλληλα (κα! µε έµµεσο τρόπο) µιά συμθουλή-προειδοποίηση προς όλες τις 


αστικές κοινωνίες που στοχεύουν στα υπερκέρδη σε θάρος τῶν εργαζομένων. 
Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το απόσπασμα µπορεί να χωριστεί σε τρεις ενότητες: 

1π Ενότητα: «Ύστερα από το θάνατο... πανομοιότυπο της μητέρας της»: περιλαµθάνει 
όλα τα προκαταρµτικά στοιχεία του διηγήματος. 

2π Ενότητα: «Ο Βλαδίμηρος Μοσκόθ... ψλίσιραψε για να πέσει»: αποτελείτο κύριο θέµα 
και περιλαµθάνει το επεισόδιο στο μύλο, Τη συνάντηση του Βλαδίµπρου µε τον 
πατέρα του και των ορψή του Δαθίδκα. 

ὃπ Ενότητα: «Πάνω από το Χωριό... άγνωσιη θάλασσα»: Επίλογος. Μέσα από την 
επίδειξη της λΛοψοτεχνικής ικανότητας του συγγραφέα, δείχνεται µε συµθολικό τρόπο 


το προµήνυµα της επανάστασης που έρχεται. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


» Γλώσσα: Το απόσπασμα που εξετάζουμε (όπως και όλο το µυθιστόρηµα) έχει 


μα 


μεταφραστεί σε πλούσια δημοτική ψλώσσα χωρίς γλωσσικές δυσκολίες. Ο µεψάλος 


ο 
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Ρώσος συγγραφέας κατορθώνει να µας μεταφέρει µε Ζωντάνια και σαφήνεια την 

ζωή των φτωχών κοζάκων και τΏ νοοτροπία της αστικής τάξης στην 

προεπαναστατική Ρωσία. Έτσι ο αναγνώστης έχει των ευκαιρία µέσα από την 
υποθλητική αἴμόσφαιρα του έρψου, να παρακολουθήσει από κοντά όλες τις 
συναισθηματικές καταστάσεις των πρώων. 

2. Δομή: Το έρψο στηρίζεται κυρίῶς στη δυνατή περιγραφή, των ωραία αφήψηση και 
των ψυχολογική ανάλυση των χαρακτήρων, ενώ κυριαρχούν οι ωραίες εἰκόνες που 
Χρωματίζουν έντονα την περιψραφή και την αφήψηση και δίνουν στο λόψο Ζωντάνια 
και παραστατικότητα. 

3. Εκφρασιικά µέσα 
α) Μεταφορές: «2τις κόχες των παραπόταμων», «έσφιξε στη µικρή γροθιά του όλο 

το Χὠριό», «όλο το ανικανοποίηπτο μητρικό ένστικτο χύθηκε πάνω στα ορφανά», 
«τα ταξίδια του απορροφούσαν όλο τον καιρό», «έριξε στο Δαθίδκα ένα κρύο 
θλέμµα» κ.α. 

ϐ) Παρομµοιώσεις: «το κορίτσι µεγάλώνε σαν άγριος θάτος», «με πρόσωπο κάρινο 
σαν το κερί, «κολλούσε σαν ιξός», «σα θαριά µασιάρια τα Πράσινα τσαµπιά της» 
κ.α. 

ν) Προσωποποίπση: «Ο) Ντον... κυλούσε αδιάφορος». 

ὃ) Αντίθεση: «Ο) ψέρος έγερνε κι ο νέος μεγάλωνε και μπουμπούκιαζε». 

ε) Ασύνδετα: «ΓΠΙότε ψια µια θερισιικά μηχανή, Πότε... πότε», «Περνούσαν οι 
θδοµάδες, οι µήνες, φυσούσε ο άνεµος, συγνέφιαζε το θουνό» κ.ά. 

Ὑπάρχουν ακόµα πολλές σύνθετες λέξεις και πλήθος από κοσµητικά επίθετα κα! 


προσδιορισµούς. 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του Σχ. θιθλίου 


1π: Πώς παρουσιάζει ο συγγραφέας των κοινωνική κατάσταση στων περιοχή 
του Ντον κατά την προεπαναστατική περίοδο; Να τεκμπριώσετε την 
απάντησή σας µε αναφορές µέσα από το κείµενο. 

Απάντηση: 

ΠΗ κοινωνικοοικονοµική κατάσταση στην περιοχή του ΆΝτον κατά την 
προεπανασιταστική Περίοδο περιγράφεται ὡς άθλια. Συνθήκες καθυστερηµένης 
αγροτικής οικονοµίας, (μορφές οικιακής οικονοµίας) χωρίς αγορά και εμπόριο. Γη 
ακατάλληλη για καλλιέργεια στην οποία το τσαρικό κράτος εγκατέστησε νέους 
κατοίκους, Ιζοζάκους από άλλα χωριά. 

Τη θέση των ευψενών γαιοκτημόνων την πήρε τώρα ένας άλλος παράγοντας, ο 
τυχοδιωκτικός τύπος του Σεργιόζσκα, που από αποτυχηµένος έμπορος εξελίχθηκε σε 
προύχοντα µε επίσημο όνοµα, εκμεταλλευόμενος την παντελή έλλειψη αγοράς στην 


ΕΕ ΝΙΠ ΚΟΓΟΤΕΧΝΙΑ 


αὐροτική ύπαιθρο. Κατάφερε έτσι να ανοίξει εμπορικό κατάστημα συψκενιρώνοντας όλο 
το εμπόριο του τόπου και να ψίνει µέχρι και δανειστής τῶν φτωχών καλλιεργητών. Τελικά 
καιόρθωσε να μεταμορφωθεί σε αριστοκράτη της περιοχής, της οποίας πΠ όποια 
οικονομικά δραστηριότητα εξαρτιόταν από εκείνον. Είκε Λοιπόν τΏη δυνατότητα και 
πολλούς εργάτες και υπαλλήλους να έχει στῃ δούλεψή του, αλλά και να τους καταπιέζει 
σκληρά, θασιζόµενος στην ανάγκη τους για δουλειά. 


2π: Ο συγγραφέας µέσα από τους χαρακτήρες του Σέργιου Πλατόνοθιτς 
Μοσκόθ και της οικογένειάς του επιδιώκει να διαγράψει ταν παρακμή της 
τάξης στων οποία ανήκουν, και µέσα από το χαρακτήρα του Δαθίδκα, τω 
Ζωτικότητα της εργατικής τάξης: να επιθεθαιώσετε των παρατήρηση αυτή 
παρακολουθώντας α) των οικογενειακή Ζωή του Μοσκόθ και τις σχέσεις 
των µελών της οικογένειάς του, ϐ) την εμφάνιση (σε συνδυασμό µε τη 
θιολογική τους κατάσταση - υγεία) και τη συμπεριφορά τους και γ) την 
εμφάνιση και την συμπεριφορά του Δαθίδκα. 

Απάντηση: 

α) Οικοψενειακή ζωή του Μοσκόθ: Παντρεύτηκε από συμφέρον (πήρε προίκα). Μετά 
το θάνατο της ψυναίκας του ξαναπαντρεύτηκε µια στείρα και στρυφνή ψυναίκα ανίκανη 
να δείξει αγάπη στα Παϊδιά του άντρα της. Εκείνος απορροφηµένος απότις δουλειές του 
δεν έδινε σηµασία στην ανατροφή τῶν παιδιών, που µεγάλώσαν έτσι σαν ξένα μεταξύ 
τους κοντά σε ακατάλληλους ανθρώπους (ΘΑ. υπηρέτρια) 

ϐ) Εμφάνιση και συμπεριφορά τους: Πατέρας κοντόσωµος µε παχύ προκοίΏι τσι/γούνης 
και σκληρός µε το προσωπικότου, αδιάφορος για τα παϊδιά του. Γυναίκα κοκαλιάρα, ψυχρή, 
στενόµυαλη, συμπεψµατική, ψυχρή, τελείως αδιάφορη για τα Παιδιά του άντρα της. 

Κόρη καλοφτιαγµένη µε πρόωρη ανάπτυξη αλλά µε στρεθλή διαπαιδαγφώψησω από 
χυδαίες υπηρέτριες. 

Γιός ασθενικός µε στενές Πλάτες, Κπρινο πρόσωπο σαν το περί, χαρακτήρας 
απομονωώμένος και κλειστός, φιλύποπτος µε µεγαλίστικα φερσίµατα, νοιαζόταν µόνο για 
τον Πατέρα του και τα συμφέροντά τους. ΄Ενιῶθε φθόνο (ψιατί) και κακία ψια το 
προσωπικό του πατέρα του. 

γ) Εμφάνιση και συμµπεριφοράτου Δαθίδκα: Γεροδεμένος µε εφηθικό πάντα ψελαστό 
παρουσιαστικό. Σκληρός δουλευτής µε φωτεινό Χαμόψελο όλο υγεία προκαλείτο φθόνο 
του γιου. Είχετο θάρρος να Λέει ανοικτά τα παράπονά του, αλλά έτρεµε από το φόθο της 
απόλυσης και άρχιζε τα παρακάλια. ΄Όταν τον απέλυσαν εξωτερίκευσε στο σύνολό τους 
τα συναισθήματα που έτρεφε ψια τα πρώην αφεντικά του. 


Άη: Στο απόσπασμα ο Βλαδίµπρος Μοσκόθ και ο Δαθίδκα αντιδρούν για 
διαφορετικούς λόγους ο καθένας; να εξετάσετε των αιτία των αντιδράσεών 
τους και τον τρόπο µε τον οποίο κλιµακώνονται οἱ αντίδράσεις αυτές. 
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Απάντηση: 
Βλέπε κείµενο-ανάλυση-Νοηματική απόδοση. 
[Από: Μια µέρα ....... µετο Δαθίδκα] 


Γραπτή εργασία 

Από τω µελέτα της εισαγωγής, του κειµένου και από τΏη διδακτική του 
επεξεργασία να συνοψίσετε τα στοιχεία του κοινωνικού ρεαλισμού, τα οποία 
προκύπτουν. 

Ο. συγγραφέας απεικονίζει πιστά την αλήθεια των χαρακιήρων. Αποκαλύπτει τον 
τρόπο Ζωής της εργατικής τάξης, τΏν καταπίεσή της από τα αφεντικά καιτις καθημερινές 
συγκρούσεις τους «δι ασήµαντον αφορμή». Με παρασιατικό τρόπο περιψράφειτις άθλιες 
οικονομικές και κοινωνικές συνθήκες, την αναγκαστική δουλοπρέπεια μπροστά στο 
αφεντικό, αλλά και το ξέσπασμα του καταπιεσµένου εργάτη. 

Η αφήψηση και η περιγραφή δεν αφήνουν αμφιθολίες για των αναγκαιότητα της 
κοινωνικής ανατροπής που έρχεται. Εκφράζει δε την αισιοδοξία ψια την κατάλυση του 
παλιού κόσμου και την ερψατική (Λαϊκή) απελευθέρωση µέσα από το σοσιαλιστικό 


μετασχηματισμό της κοινωνίας. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Ποια πιστεύετε ότι είναι η κυρίαρχη ιδέα του αποσπάσµατος; 


2: Πώς αντιλαμθάνεστε τα λόγια του Δαθίδκα: « Ο-όχι! θα δείτε!...θδέλλεςΙΙ; 
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ΜΠΡΟΣΤΑ ΣΤΟ ΝΟΜΟ 


Φραντς Κάφκα 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Ο Φράντς Βάφκα (ΕΙ8ΗΖ βα[κα) γεννήθηκε από Εθραίους γονείς στην Πράγα της 
Τσεχίας το 1568ᾳ. Άρχισε να γράφει από την εφηθική του ηλικία ενώ το 1899 γνώρισε 
τις σοσιαλιστικές ιδέες. Σπούδασε νομικά στην Πράγα και πήρε το διδακτορικό του ΤΟ 
1906. Εργάστηκε σε δικηγορικό γραφείο αρχικά και στη συνέχεια σε ασφαλιστική 
εταιρεία. Ωστόσο δε σταμάτησε να γράφει, ενώ πραγματοποίησε αρκετά ταξίδια ανά την 
Ευρώπη. Απαλλάκθηκε της στράτευσης για λόγους υγείας. Φυματικός πλέον έγραψε 
αρκετά από τα έργα του, ενώ συχνότατα νοσηλευόταν σε σανατόρια. Η υγεία του 
επιδεινώθηκε το 1925 κατά την παραμονή του στο μεταπολεμικό Βερολίνο. Οι µεγάλες 
στερήσεις (εποχή πληθωρισμού στη Γερμανία) τον γονάτισαν Βιολογικά. [Πέθανε τον 
Ιούνιο του 1924 στη Βιέννη και θάφτηκε στο Εθραϊκό νεκροϊαφείο της [ΠΙράγας. 

Ο Φ. Κάφκα είναι ένας από τους σημαντικότερους συγγραφείς. Το έργο του 
κυριαρχεῄαι από Το φόθο και την αγωνία του ανθρώπου που η μοίρα τον παγίδευσε σε 
ἕναν αδιέξοδο Παράλογο κόσµο. Άλλο χαρακτηριστικό του η αντίθεση μεταξύ 
πραγματικότητας και ονείρου και η Ιδιαπερη γραφή που ὄχι µόνο επηρέασε τους 
μεταγενέστερους συγγραφείς αλλά έδωσε αφορμή για ερμηνείες του έργου του µε 
διαφορετικές αφετηρίες (μεταφυσική ψυχολογική ή κοινωνιολογική) (Βλ. σημείωμα 
σχολ. θιθλίου). 


Ένραψε αρκετά έρψα σημαντικότερα από τα οποία είναι: «Αεροπλάνα της Μπρέσια» 
(1909), «Κρίση», «Μεταμόρφωση (1912), «Π Αμερική» (1919), «ΕΠΙ Δίκη» (1914-1916), 
«Π Αποικία τῶν τιμωρημένων» (1914), «Ο Μέψας Τυφλοπόντικας» (1914). «Γράμμα στον 
Πατέρα» (1919), «Περί του προθλήµατος των Νόμων» (1920), «Π σθούρα» (1920). 
Τελευταίο έγραψε το αριστούργημά του «Ο Πύργος», το 1922. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το κείµενο που εξετάζουµε είναι ένα απόσπασμα από το έρψο του Φ. Κάφκα «ΕΠ 
Δίκη» που γράφτηκε από το 1914 έως το 1916. Για την καλύτερη κατανόηση του 
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αποσπάσματος αναφέρουμε συνοπτικά την υπόθεση του μυθιστορήματος: 

Ο Γιόσεφ Μ., ανώτερος τραπεζικός υπάλληλος Ζει µια μονότονη και συνηθισμένη 
Ζωή, όταν συλλαμθάνεται από δύο άψνωσιους εντολοδόχους κάποιας αινιγματικής 
αρχής και προσάγεται σε δίκη. Μια δίκη πρωτότυπη που διεξάψεται κάθε Κυριακή πρωί 
µε διαδοχικές συνεντεύξεις, ενώ τις υπόλοιπες µέρες της εθδοµάδας ο ήρωας 
εξακολουθείτῃ μονότονη Ζωή του. Έχοντας συνηθίσει την ιδέα της ενοχής του, ψενικά, 
µόνο και µόνο γι’ αυτό που είναι, συνεχίσει την επαγγελματική του δραστηριότητα, όπως 
πριν. Ξεναγώνιας κάποια µέρα έναν πελάτη της τράπεζας στα μνημεία της πόλης, 
θρίσκεται για Λίγο μόνος. Εκεί χάνεται για Λίψο και μεταφέρεται ονειρικά στο εσωτερικό 
εκκλησιαστικής μητρόπολης όπου µέσα από την υποθλητική ατμόσφαιρα ακούψεται µια 
Φφωώνή από τον άµθωνα που του µιλά ψια τη δίκη και τη δυσάρεστη ψια τον ήρωα εξέλιξή 
της. Ἡ φωνή µιλά εξ ονόματος κάποιου νόµου που ανήκει ψενικά στο σκοτεινό πλέγμα 
ενός αόρατου συστήµατος. Ο Γιόζεφ Ι. Ζητά απαντήσεις στις αφελείς απορίες του. Ο 
Ἱερεύς που του µιλά τον προειδοποιεί να µην πλανιέται σχετικά µε τη δικαιοσύνη και του 
παραθέτει την παραθολή µε το χωρικό και το φύλακα που αποτελεί και το απόσπασμα 
του θιθλίου. 

Ο Κάφκα Ζει έναν προσωπικό εφιάλτη που το μεταφέρει Και στο έργοτου. Εφιαλτική 
ατμόσφαιρα, μυστήριο, καταπίεση από ένα απρόσωπο σύστημα που καθορίσει τα πάντα 
και ασαφή όρια ανάµεσα στο εξωπραγµατικό και το καθημερινό είναι τα θασικά 
χαρακτηριστικά της «Λίκης» της οποίας το τελευταίο κεφάλαιο περιλαμθάνει και των 


παραθολή που θα αναλύσουμε. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


Στην παραθολή αυτή ο συγγραφέας φαντάζεται πως µπροσιά στο νόµο στέκεται ένας 
θυρωρός φύλακας, και ένας Χωρικός που του Ζητά να µπει µέσα. Ο θυρωρός του 
απαψορεύει την είσοδο, αφήνοντας του όµως ελπίδες ότι ίσως αυτό ψίνει αργότερα. Σε 
µια απεγνωσµένη δε κίνηση του Χωρικού να κοπάξει µέσα από την πόρτα, ο θυρωρός 
τον ΠροεΙιδοποΙεί πῶς µετά από εκείνον (το θυρωρό) υπάρχουν άλλοι θυρωροί πιο 
άψριοι και δυνατότεροι. Ο δυσιυχής χωρικός, αν και έχει την άποψη πως ο νόμος Πρέπει 
να είναι Ππροσπός στον καθένα, καταλαθαίνει πως δεν µπορεί να κάνει τίποτε άλλο από 
το να περιμένει. 

Καθισμένος σ᾿ ένα σκαμµνί παρακαλεί το θυρῶωρό συνέχεια ψια µέρες και Χρόνια 
παίρνοντας πάντα την ίδια απάντηση. Στο διάστηµα αυτό έχει ξοδέψει όλα του τα εφόδια 
και τα χρήματά του δωροδοκώνιας το θυρωρό. Εκείνος τα δέχεται όχι σαν αντάλλαγμα 
για να εππρέψει την είσοδο αλλά ψια να δείξει στο χωρικό πως εκείνος (ο χωρικός) 
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ἔκανε ότι ήταν δυνατό για να του εππραπεί η είσοδος. 

Ο χωρικός συναισθανόµενος το τέλος του που πλησιάζει, καλεί το θυρωρό και τον 
ρωτά ψιατί τόσα Χρόνια δεν υπήρξε κάποιος άλλος που να Ζητήσει να µπει µέσα. Ο 
Φύλακας τότε του απαντά πως αυτό Θα ήταν αδύνατο, αφού η συγκεκριμένη πόρτα 
(είσοδος) ήταν προορισµένη αποκλειστικά για εκείνον (το χωρικό) και τώρα που 
πεθαίνει θα πρέπει να την κλείσει (ο φύλακας) αφού δεν έχει πια νόημα να μένει 
ανοιµτή. 


6. Ερµπνευτικά - Γλωσσικά σχόλια 


1. τατάρικα: σαν αυτή που έχουν οι Τάταροι, µογψολικός Λαός, απόγονοι τῶν 
στρατιωτών του Ταμερλάνου. 
2. γνέφει: του κάνει νόηµα κουνώντας το χέρι. 


Ψ. Πραγμµματολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Κενιρική ιδέα του αποσπάσματος είναι Π αδυναμία του ανθρώπου µπροσιά στο νόμο 
και η γνώση που συνοδεύει το τέλος της ελπίδας. Για το συγγραφέα ο άνθρωπος Ζει 
µέσα σ’ ένα καταπιεστικό και παράλογο σύστηµα, όπου Π µορφή εξουσίας που κυριαρχεί 
είναι ο νόμος. Μπροσιά του ο άνθρωπος είναι µηδαμµινός, και ανίκανος να τον 
πλησιάσει, αφού ανάμεσά τους παρεμθάλλονται ανυπέρθλητα, τις περισσότερες φορές 
εμπόδια. 

Ο χωρικός αρχικά διαμαρτύρεται έντονα, όσο Περνά ο καιρός όµως η στάση του 
χαλαρώνει. Σταδιακά συνειδητοποιεί την παράλογη µοίρα του ανθρώπου και την 
αποδέχεται πλήρως την έσχατη στιγµή. Ο θάνατος έρχεται σα λύτρωση από το μαρτύριο 
της αναμονής και του παράλοψου, χωρίς όµως να δίνει όλες τις απαντήσεις. Ποιά είναι 
η Λογική του συστήµατος, ποιά η αρχή του; Ούτε ο φύλακας ξέρει. Είναι και αυτός 
εντολοδόχοςτου, όπως όλοι µας. Τα εφιαλτικά ερωτήματα θα υπάρχουν συνιηπρώνιας το 


αινιγματικό μυστήριο της Ζωής. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το κείµενο δεν έχει παραγράφους. Ωσιόσο µπορεί να χωριστεί σε τρεις ενότητες. 

1π Ἐνότητα: «Μπροσιά στο νόµο... την άδεια να µπει»: Η άρνηση του θυρώωρού στην 
αρχική παράκληση του χὠρικού να του εππραπεί Π είσοδος. 

2π Ενότητα: «Ο θυρωώρός...τΏη γνώµη του θυρωρού»: Η αναμονή του χωρικού για µέρες 
και χρόνια χωρίς αποτέλεσµα και αφού ξόδεψε όλα τα εφόδια και τα χρήματά του. 
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ὃπ Ενότητα: «Τέλος, το Φως... να την κλείσω». Την ώρα του θάνάτου ο χωρικός 
μαθαίνει πως Π πόρτα ήταν Ππροορισµένη µόνο γι’ αυτόν. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


ΊΎφος: Το ύφος είναι Ἀπό και περιγραφικό. Η αφήγηση είναι καταιψιστική σε 


μα 


σηµείο που να μην υπάρχουν στο κείµενο παράγραφοι. Χρησιμοποιούνται 
συμθολισµοί (χαρακτηριστικό του Ἰάφκα) και ῃ αφήγηση κορυφώνεται µε την 
τραψική ειρωνεία του τέλους και τα Ἀόψια του θυρωρού. Χαρακτηριστικός ο 
µελαγψχολικός τόνος, το πλανώμµενο αίσθηµα του παράλογου και η ασάφεια στα 
μηνύματα. 


.- 


Εκφραστικά µέσα: Τα τεχνικά εκφραστικά µέσα είναι ελάχιστα: 

α) μεταφορές: «αν τοτραθά Π όρεξή σου», «τυλιγμένο στο ψούνινο πανωφόριτου», 
«ΤΏ λάμψη που ξεχύνεται άσθεστη» κ.ά. 

ϐ) κοσµητικά επίθετα-προσδιορισμοί: «δυνατός θυρωρός», «σουθλερή μύτη», 


«μακριά αραιή», «μαύρη», «τατάρικηΏ γενειάδα», «άσθεστη λάμψη» κ.ά. 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του Σχ. θιθλίου 


1π: Να παρατηρήσετε και να χαρακτηρίσετε α) τ συμπεριφορά του φύλακα 
ϐ) τῃ συμπεριφορά του χωρικού, γ) τη σχέση που δημιουργείται. 
Απάντηση: 

α) Ο φύλακας είναι εντολοδόχος του αόρατου συστήµατος. Ὑπακούει πειθήνια στις 
εντολές που δέχεται. ΄Έχει εξουσία, συναισθάνεται όµως Πως και εκείνος είναι 
άνθρωπος. Τα περιθώρια ὡσιόσο που έχει είναι µικρά. Δεν μπορούν να κάνουν το 
σύστηµα ελαστικότερο. Οι µμικροπαρανοµίες του απλώς διευκολύνουν των αποστολή του. 

ϐ) Ο χωρικός πιστεύει αρχικά πως το σύστημα πρέπει να είναι προσπό στον καθένα. 
Είναι όµως; Η αρνητική στάση του θυρωρού δε μεγαλώνει τη θέληση του, αλλά τον κάνει 
καρτερικότερο και διαλλακτικότερο µετο όρνανοτου συστήµατος. Και αφού εξανιλήσει όλα 
τα µέσα επωφελούµενος ακόµα και από τις ανθρώπινες αδυναμίες, άθουλος πλέον 
εγκαταλείπεται! στην επιθεθληµένη από το σύστηµα µοίρα του. 

ψ) Οι δύο άνθρωποι πλησιάζουν όσο περνά ο χρόνος. Αναπτύσσεται µια οικειότητα 
μεταξύ τους, χωρίς ὡσιόσο σε καμμιά στιγµή να ταυτισθούν η ατοµικότητα του ανθρώπου 
µε την εξουσία του οργάνου. Ο άνθρωπος νοιώθει μικρός και αδύναμος µπροσιά στην 
εξουσία. Ακόμα και στη σκιά της. Λεν έχει το θάρρος να διεκδικήσει τη θέση του απέναντι 
στο νόµο µια θέση που του ανήκε µέχρι το θάνατό του. 


2π: Στο εισαγωγικό σηµείωµα παραθέτονται οἱ διάφορες ερμηνείες που έχουν 


ΕΞ ΕΝ ΝΒΟΓΟΤΕΧΝΙΑ 


δοθεί στο έργο του Κάφκα και που ισχύουν και για τη συγκεκριμένη 
παραθολή. Ποια ερμηνευτική εκδοχή ανταποκρίνεται, κατά τη γνώµη σας, 
περισσότερο; 

Απάντηση: 

Η παραθολή ερμηνεύεται σε πολλά επίπεδα. Κοινότους σηµείο όµως είναι Π αξία της 
προσωπικότητας του καθενός ενός ξεχωριστά. Η δυνατότητά του να σκέπτεται, να δρά, 
να παλεύει. Μα πάνω απ᾿ όλα π δύναμη της θέλησης. Η αθουλία και η παθητική στάση 
οδηψεί στην καταδυνάσιευση του κοινωνικού µας εγώ. Μόνο π συνειδητή δράση δίνει 
στους θεσμούς νόημα και µέσα από τον έλεγχό τους δικαιώνει τους, κοινωνικούς 


αγώνες και διασφαλίζει την ανθρώπινη ατοµικότητα. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Διαθάζοντας την παραθολή του Νόμου µπορείτε να αποδώσετε την ψυχική 
διάθεσπ του συγγραφέα; 


2η: Αφού διαθάσετε προσεχτικά το κείµενο και το εισαγωγικό σημείωμα, 
σχολιάστε τα τελευταία Δόγια του θυρωρού: «Κανένας άλλος δεν 


μπορούσε....πηγαίνω τώρα να των κλείσω». 


607 


Οἱ ΕΛΕΥΘΕΡΩΤΕΣ 


Πάμπλο Νερούντα 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Ο Ρικάρντο Νεφτελί Ρέγιες Μποσοάλτο, όπως ήταν το πραγµατικό όνοµα Του 
Γ]άμπλο Νερούντα γεννήθηκε στο Σαντιάγκο της Χιλής το 1904. Σπούδασε φιλολογία 
και Νομικά στο εκεί πανεπιστήμιο, ενώ παράλληλα δημοσιεύει ποιητικές συλλογές, 
αρθρογραφεί, διευθύνει περιοδικό και συνεργάζεται µε διάφορα έντυπα. Μετά από 
εξετάσεις διορίζεται διπλωματικός υπάλληλος, ενώ το 1956 θρίσκεται στη Μαδρῄηπ σαν 
ψενικός πρόξενος της Χιλής, Εκείγνωρύσεται µετους µεγάλαύς Ισπανούς ποιητές Λόρκα, 
ΧἈιμένεθ, Ματσάδο και δέχεται τις επιρροές της ισπανικής ποίησης. Με την έκρηξη του 
εμφυλίου στη χώρα και ΤΠ δολοφονία του /όρκα, ο Νερούντα φεύγει για τη Γαλλία απ᾿ 
όπου ξεκινά τον αγώνα του για την αποκατάσταση Της δημοκρατίας στην Ισπανία. Μέλος 
του Ι.Μ. Χιλής από το 1945 πολεµά τις αντιδρασιικές δυνάµεις του Βιντέλα. Μετά την 
άνοδο του τελευταίου στην εξουσία το 1947, καθαιρεῄαι από τη θέση του γερουσιαστή 
που κατείχε και διώκεται καταφεύγοντας στην παρανομία. Το 1949 διαφεύγει από Τη 
Χιλή για να επιστρέψει το 1956. Επῄιµος διδάκτορας σε πολλά µεγάλα πανεπιστήµια της 
υφηλίου παραπεῄαι από ΙΏν προεδρική του υποψηφιότητα το 1970 υπέρ του σοσιαλιστή 
Σαλθαντόρ Αλιέντε. Η κυθέρνηση του τελευταίου τον διορίζει το 1972 πρεσθευτή στο 
Παρίσι. Π αγάπη όμως του Νερούντα για Ιπν Πατρίδα του τον οδηγεί Πίσω στη Χιλή. 
Τιµάται µε το θραθείο Νόμπελ το φθινόπωρο του ίδιου έτους. Μετά την πτώση και Τη 
στυγνή δολοφονία του Αλιέντε από τους πραξικοπηματίες στρατηγούς, ο Νερούντα 
πεθαίνει από καρδιακή προσθολή το 1970 στο Σαντιάγκο. 


Γνωστότερα έργα του: «Ισπανία στην καρδιά» (ποίηµα 19568)», «Τραγούδι Αγάπης στο 
Στάλινγκραντ» (ποίηµα 194), «Γενικό Άσμα» (ποίηµα 1948), «Γ[αλλαϊκά τραγούδια» 
(1954), «Ωδές για τα πρωτόγονα πράγματα» (1956) κ.ά. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Οι Ελευθερωτές είναι το πρώτο από τα 41 ποιήματα του 4ου µέρους του «Γενικού 
Άσματος» που είναι γνὠσιότερο ὥς Οαπίο Ἠοηοταἱ (Κάντο Χενεράλ). Το ποίημα 
αναφέρεται στην αντίσιαση των παιδιών της Αμερικανικής Ὠπείρου απέναντι στους 
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αποίκους καταµτητές, µια αντίσαση που συνεχίσεται από τους σύψχρονους 
µπροσιάρηδες τῶν λαϊκών αγώνων. 

Το «Γενικό Άσμα», ο ποιητής Πάμπλο Νερούντα, το έγραψε από το 1948-1950, τα 
χρόνια δηλαδή τα οποία θρισκόνταν στην παρανομία και αποτελεί ύμνο στων 
Αμερικάνικη γη, έπος από το 1400-1800. Είναι δε ένα παγκόσμιο προσκλητήριο στον 


αγώνα για την ελευθερία. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


Και να το δέντρο της καταιγίδας, το δέντρο του Λαού. Οι ήρωές του ξεπηδούν από τη 
γη, όπως η φυλλώσιά από τους χυμούς του. Πάνω σ᾿ αυτή τη φυλλώσιά (το πλήθος του 
λαού) ορµάει το άψριο αγέρι για να ρίξει στο χώμα τον καπνό του ψωμιού (να του 
στερήσει την τροφή). 

Και νατο δέντρο το θρεµµένο από τους νεκρούς του Λαού, που κυλίστηκαν στο αίμα, 
µαστιγώθηκαν, σουθλίσιηπκαν µε κοντάρια και αποκεφαβλίσιηκαν µε τσεκούρι ἅ 
σιαυρώθηκαν µέσα στις εκκλησίες. 

Και να το δέντρο, που οι Ζωντανές του ρίζες ανεβάσουν την τροφή του μαρτυρίου σ᾿ 
ολόκληρο το σώμα του. ΄Ετσι έρχεται η ώρα της ανθοφορίας του µε άνθη αόρατα και 
κρυφά και άλλοτε λαμπερά σαν τα άστρα. 

Και ο άνθρωπος, αφού μάζεψε αυτά τα Λουλούδια, τα πέρασε από χέρι σε χέρι και 
εκείνα αµέσως άνοιξαν τη γη και ψήλωσαν ὡς τ’ άστρα. 

Το δέντρο αυτό είναι το δέντρο των ελεύθερων ανθρώπων, το δέντρο της γης, η 
δουλειά, το ψωμί, π δύναμη. Οι μαύρες δυνάµεις της αντίδρασης, όσο και αν το Ζώνουν, 
δε μειώνουν τη δύναμή του. 

Κι αν µερικές φορές σπάνε τα κλαδιά του και το µεψαβείο του το σκεπάζει µια στάχτη 
όλο φοθέρα, εκείνο ξεπερνά όλες τις δυσκολίες των καιρών και γψλυτώνει από την 
αγωνία. Και ο Λαός σαν μυστικό χέρι µε αμέτρητα µπράτσα, φύλαξε τα Κομματιασµένα 
µέρη του και έκανε τις ρίζες του να εξαπλωθούν σ᾿ όλα τα µέρη του κόσμου. Αυτό το 
δέντρο, το δέντρο του λαού όλου του Κόσμου, είναι το σύμθολο της πάλης και της 
Ἀευτεριάς. 

Πλησίασε και άγψιξε τις ακτίνες που φωτίζουν τα µακριά μαλλιά του. Βάλε το χέρι σου 
στις φάμπρικες, εκεί όπου τα παιδιά του δέντρου -ο Λαός- διαδίδει το φως κάθε µέρα. 
Σήκωσε αυτή τΏ γη στα Χέρια σου, πάρε τα µερίδιό σου από τη λάμψη, από το ψωμί, το 


μήλο, πάρε το άλογο και την καρδιά σου και στείλε φρουρούς στα σύνορα της φυλλὠσιάς 


του, για να υπερασπιστούν την ύπαρξη κα! τις κατακτήσεις του. 


ΕΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΛΔΕΙΝΙΕΗΙΣ ΑΟ ΟΤΕΣΝΙΑΣ 


Ὑπερασπίσου ότι εκείνο πέτυχε, μοιράσου µαζίτου τις νύχτες του αγώνα και κράτησέ 


το γερά µέχρι το ξημέρωμα, αυτό το δέντρο που θλασταίνει στην καρδιά της γης. 


6. Ερµπνευτικά - Γλωσσικά σχόλια 


1. µακάθρια: αυτά που προκαλούν φρίκη. 

2. μπαβθτάς: τσεκούρι. 

3. άτια: άλονα. 

4. µαγνόλιες: είδος φυτών. 

5. κι απέ: κι έπεια. 

6. διάσελο: η απόσταση ανάµεσα σε δύο θουνά ή λόφους. 


Ψ. Πραγμµματολογικά - Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Κενιρική ιδέα του ποιήµατος είναι Οἱ αγώνες και οι θυσίες του λαού που οδήγησαν 
στις µέχρι σήµερα κατακτήσεις του, καθώς και η υποχρέώση τῶν συγχρόνων τους να 
αγωνιστούν ψια τη διατήρηση αυτών των κατακτήσεων και τη διεκδίκηση νέων. 

Ο ποιητής είναι θαθιά πεπεισμένος για την τελική επικράτηση των ανθρωπιστικών 
ιδεωδών, εμπνέεται από την αγάπη του για τον άνθρὠπο και τραγουδά τον ανθρώπινο 
αγώνα, τις θυσίες του λαού καιτο θρίαµθότου, που στηρίζεται στις ψυχικές δυνάµεις των 
εργαζομένων. 

Το δίκαιο και η ελευθερία είναι οι τελικοί νικητές µε µεγάλο -είναι αλήθεια- κόστος. 
Αυτό το τίµηµα είναι ένας ακόµα Λλόψος για τον οποίο πρέπει κάθε άνθρωπος να 
υπερασπίζεται τις κατακτήσεις των Λαϊκών αγώνων και να διεκδικεί το δίκαιο, των 


ελευθερία, την ισονομία, το δικαίωµα στην ερψασία και τη μόρφωση. 
Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Τα ποίηµα µπορεί να χῶριστεί σε πέντε ενότητες: 

1π Ενότητα: Η πρώτη στροφή. Π εμφάνιση του δέντρου του Λαού. 

2π Ἐνότητα: Η δεύτερη στροφή. Τροφή του δέντρου είναι τα μαρτύρια του Λαού. 

η Ενότητα: Η τρίΏ και τέταρτη στροφή. Το δέντρο μεγαλώνει µέχρι την πλήρη 
ανάπτυξή του. 

4π Ενότητα: Η πέμπτη κα! η έκτη στροφή. Το δέντρο αγωνίζεται να επιζήσει παρά τις 
επιθέσεις που δέχεται. 

ση Ενότητα: Η έθδοµη και η όγδοη στροφή. Το καθήκοντου καθενός µας να αγωνιστεί 


ψια την υπεράσπισή του. 
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Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. ΊΎφος:Το ύφος του ποιήµατος είναι (όπως άλλωστε και σ᾽ ολόκληρο το έρψο) 
επικό, γλαφυρό, περιγραφικό, µε έντονο λυρικό τόνο. Χρησιμοποιούνται πλήθος 
από εικόνες και συµθολικές Λέξεις. Αρκετά είναι και τα τεχνικά µέσα έκφρασης. 

2. Εκφρασιικά Μέσα: 

Μεταφορές: «από τη γη θψαίνουν οι ήρώές του», «τον καπνό να ρίξειτου ψωμιού 
ξανά στο χώμα», «θρεμµένο µε γυμνούς νεκρούς µας», «Π τροφή του έψινε το 
μαρτύριο», «μαύρου και άραχΧνου καιρού µας», «ένα μυστικό χέρι», «μπήκε στις 
Φφάμπρικες στο χέρι», «ανάσανε τα διάσελα µε τ άκρα» κ.ά. 

Παρομοιώσεις: «Όπως απ᾿ το χυμό τα φύλλα», «πάνω στα πέταλα σαν άστρα από 
χέρι σε χέρι», «σαντις µαγνόλιες ή τα ρόδια». 

ὙΥπερθολές: «φήλωσαν μέχρι τ’ αστέρια», «ΤΏ γης τούτη σήκω στα χέρια σου. 
Εικόνες: Υπάρχουν σ’᾿ όλεςτις σιροφές του ποιήµατος κυρίως οπτικές, ακουστικές, 
κινητικές. 

Προσωποποιήσεις: Σ) όλο το ποίηµα προσὠωποποιεῄίαι το δέντρο µε τις Ιδιότητες 
που του αποδίδονται. 

Κοσμµητικά επίθετα: «Αιμόφυρτους νεκρούς», «µακάθρια πρόσωπα», 


«φώωτολουσμένα» (άνθη), «μαύρου και άραΧνου καιρού» κ.ά. 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του Σχ. θιθλίου 


1π: Να µελετήσετε την εικόνα του ποιήµατος και να θρεῖτε: 
α.Τα κύρια χαρακτηριστικά της. 
6. Τα επιµέρους στοιχεία της και το συμθολισμµό τους. 
γ. Των επαλήθευση σ᾿ αυτά που αναφέρονται στο εισαγωγικό σημείωμα. 
ὃ. Το µήνυµα που τελικά μεταδίδει το ποίημα. 
Απάντηση: 

α) Κύρια χαρακτηριστικά του ποιήµατος είναι το δέντρο του Λαού, οι φάσεις της 
ανάπτυξης του, η πάλη του µε τις αντιξοότητες, το άπλωµά του µε ρίζες και κλώνους σ᾿ 
όλο τον κόσµο και ο αγώνας για την προστασία του. 

ϐ) Το δέντρο συµθολίζειτον αγώνα του Λαού. Η θυσία είναι Π τροφή του δέντρου. Τα 
άνθη και η καρποφορία συµθολίζουν την ευδοκίµπση των θυσιών, το πέρασμα των 
καρπών από χέρι σε χέρι, τη διάδοση των ανθρωπίνων ιδεώωδών από τους Λαούς. Οι 
άψριοι άνεµοι και τα αφρισµένα νερά συµθολίζουν την κάθε µορφής αντίδραση στις 
διεκδικήσεις των λαών και τέλος το φώς που ξεχύνεται από τους καρπούς του, είναι Ώ 


διάδοση τῶν ιδεών της ελευθερίας. 


σαι 


ΕΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΑΔΠΙΝΙΕΗΙΣ ΑΟΓΟΤΕΣΝΙ ΑΣ 


ψ) Πράγματι τα όσα αναφέρονται στο εισαγωγικό σημείωμα επαληθεύονται πλήρως 
από την παρατήρηση των συµθολικών εικόνων του ποιήµατος. Κυριαρχεί το 
ανθρωπιστικό ιδεώδες, η πίστη στην ελευθερία και την κοινωνική δίκαιοσύνη. Το 
περιεχόµενο είναι επικό µε έµφαση στα συµθολικά στοιχεία και το δυνατό τρόπο 
περιγραφής. 

8) Η πανανθρώπινη συσπείρώση γύρω απότις κατακτήσεις των λαϊκών αγώνων είναι 
το μήνυμα του ποιήµατος. Τίποτα δεν καταμτάται χωρίς θυσίες και καμμιά κατάκτηση δεν 
παγιώνεται χωρίς περιφρούρηση από το Λαό. Η διαρκής Λαϊκή επαγρύπνηση είναι 
καθήκον ιερό απέναντι σ᾿ όσους θυσιάστηκαν γιατο παρόν και για όσους θα θυσιαστούν 
για ένα καλύτερο µέλλον. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Όπως θα παρατπρήσατε, η λέξη «δέντρο» και ο στίχος «και να σου το 
δέντρο» επαναλαμθάνονται σ᾿ όλες τις στροφές του ποιήµατος. Πώς 
αντιλαμθάνεστε αυτή την επανάΔηψη σε σχέση µε την εξέλιξη του ποιητικού 
Ἀόγου του Νερούντα; 


2π: Με θάσΏη όσα διαθάσατε στο εισαγωγικό σηµείωµα του σχολικού 
εγχειριδίου σας και όσα γνωρίζετε για των ιστορική µοίρα της Χιλής, 
µπορείτε να εντοπίσετε ΤΟ Χώρο και το Χρόνο µέσα στους οποίους 
ξετυλίγεται η ποιητική αφήγηση. 
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ΤΕΣΣΕΡΙΣ ΟΝΔΕΣ 


Φερνάντο Πεσσόα 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Ο Φερνάντο Γιεσσόα, ΓΠΙοριογάλος ποιητής και πεζογράφος, γεννήθηκε το 1δδδ και 
πέθανε το 1955. Ο Πεσσόα προσέδωσε ευρωπαϊκή διάσταση στη µοντερνιστική ποίηση 
της Πορτογαλίας. Όταν ήταν επτά ετών, η οικογένεια του εγκαταστάθηκε στο [)ιχῦ8η της 
Νότιας Αφρικής, όπου ο πατριός του ἥἤταν πρόξενος της Γορτογαλίας. Το 1905 
επέστρεψε στη Λισαθώνα. Συνεργάστηκε µε την επιθεώρηση Ὀρφέας Οιρῄῃθι (ο{ΡΗιΙΠ, 
1916) όργανο του μοντερνιστικού κινήματος. Το 1918 άρχισε να εκδίδει τα αγγλικά του 
ποιήµατα και µόνο το 1954 εξέδωσε το πρώτο θιθλίο του στα ΓΙορτογαλικά µε τάΛλο Μεη- 
5Δσεπι. Ο ΓΙεσσόα εκτιμήθηκε πολύ µετά το θάνατό του. 


Ο Φερνάντο ΓΙεσσόα εξέδωσε στα Ππορτϊογαλικά, Το ΠΠΕΏςΔΦΕΠΙ (1954). Παράλληλα, 
ο πλούσιος ονειρικός Κόσμος του, συνέλαθε τα Λεγόμενα «ετερώνυμα». ΓΠΙαρ΄ όλο που 
τα έργα των φανταστικών αυτών ποιητών είναι διαφορετικά ὡς προς την αντίληψη και το 
ύφος, στο σύνολό τους εκφράζουν τις διαφορετικές προσωπικότπτες, που αισθανόταν 
ότι υπήρχαν µέσα στον {διο του τον εαυτό. 

Έτσι µετά Το θάνατό του κυκλοφόρησαν, οι ακόλουθες ποιητικές συλλογές: 
ΓΙοιήματα του Φερνάντο ΓΠεσσόα (1942), Ποιήματα Του Αλθάρο δε Βάµπος (1944), 
ΓΠοιήματα του Αλθέρτου βαέιρο (1946) και Ωδές του Ρικάρντο Ρέις (1946). 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Τις τέσσερεις ὠδές που θα εξετάσουμε, ο Φερνάνιο Πεσσόα, τις εγγράφει στον 
«ετερώνυμο» ποιητή (που Πίστευε ότι ενυπήρχε στην προσωπικότητά του, Ρικάρντο Ρέις). 
Ο Ρικάρντο Ρέις (Φερνάντο Πεσσόα) χαρακτηρίζεται από έναν κλασικισµό στη γλώσσα 


και µια αρχαιολατρεία στο περιεχόµενο. 


6159 


ΕΕΙΜΕΝΑ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΗΣ ΔΟΓΟΤΕΣΝΙΑΣ 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


Στην πρώτη ὠδή, ο ποιητής περιγράφει την εσωτερική απελευθέρωση. Παροτρύνει 


τον κόσµο να ζητάει Λίψα και να µΏ θέλει τίποτε. Ο έρωτας, Λέει, που νιώθουν ψια µας, 


µας καταπιέζει. Στη δεύτερη ὠδή αναφέρει ότι για να είσαι μεγάλος πρέπει να είσαι 


ακέραιος και να θάζεις όλα όσα είσαι και στο Πιο μικρό πράγμα. 


Στην τρίΏ ὡδή, ο ποιητής καταπιάνεται µε την πολλαπλότητα του εγώ. Πιστεύει ότι 


ἔχει µέσα του περισσότερες από µια ψυχές. Τις νιώθει να πολεμούν µέσα του αλλά τίποτε 


δεν υπαψορεύουν, τίποτε δεν του επιθάλλουν. Στην τέταρτη ὠδή, τα ποιητικά γραφόμενα 


είναι πιο πολύπλοκα. Ο Θεός Πάνας δεν πέθανε, αναφέρει ο ποιητής. Εμφανίζεται 


μπροστά µας παίζοντας τον αυλό του. Ο θεός τῶν Χριστιανών δε σκότωσε τους άλλους 


θεούς αλλά απλά κάλυψε ένα κενό που υπήρχε στον κόσµο της Θεοψονίας. Άλλωστε, 


κατά τον ποιητή, όλοι οι θεοί μοιάζουν μεταξύ τους. Είναι Λαμπεροί, γαλήνιοι µε 


περιφρόνηση για τους θνητούς. Μπορεί να φέρνουν τη µέρα, τη νύχτα και τον «άρτον» 


τον «επιούσιον», όµως δεν τα παρέχουν στους ανθρώπους, αλλά τα προσφέρουν σ΄ ένα 


θείο και ανώτερο σκοπό. 


6. Ερµπνευτικά - Γλωσσικά σχόλια 


", 


ὰ, 


τέσσερις ὠδές: Το ποίηµα αυτό, ο Φερνάντο Πεσσόα, το εγγράφει στα έρψα του 
«ετερώνυµου»του, Ρικάρντο Ρέις. Ο Ρικάρνιο Ρέις, είναι ένας ποιητής, που υπάρχει 
µέσα στην ψυχή, το νου και τη φαντασία του Φερνάνιο Πεσσόα. Δεν αποτελεί 
Φιλολογικό ψευδώνυμο του Πεσσόα αλλά µια άλλη αυθύπαρμτη οντότητα, που ο 
ποιητής από τα παιδικά του χρόνια, έχει καταλάθει ότι Ζει µέσα του. Ο Ρικάρνιο Ρέις, 
είναι η απόδειξη του ονειρικού-φαντασιακού κόσμου, που δημιουργεί ο Φερνάντο 
Πεσσόα. 

ολόκληρη η σελήνη: Η Πανσέληνος 

Ὑπάρχουν περισσότερα εγώ απ΄ το ίδιο το εγώ µου: Ο Φερνάντο Πεσσόα, εξηψεί 
ότι µέσα του Ζουν και άλλες προσωπικότητες. Μία από αυτές είναι ο Ρικάρντο Ρέις, 
που τυπικά έχει γράψει τις τέσσερεις ὠδές 

Ο Θεός Παν δεν πέθανε: Ο τραγόµορφος θεός τῶν αρχαίων Ελλήνων, γιος του 
Ερμή και κάποιας κόρης του Δρύοπος, ενσάρκωνε τη ψενετήσια δύναμη της Ζωής. 
Αλλού εμφανίζεται ὡς ψιος του Δία και της νύμφης Καλλιστούς ή του Ουρανού και 
της Γης ή του Κρόνου και της Ρέας. Κατά τη διάρκεια της ύστερης αρχαιότητας 
(πρώτοι µεταχκριστιανικοί αιώνες) εµφανίζεται ο μύθος του θανάτου του. 

Τα γυμνά στάθη τας Λήµπτρας: Η Δήμητρα κόρη του Κρόνου και της Ρέας 
ταυτίστηκε στη συνείδηση των αρχαίων Ελλήνων, µε κάποια πανάρχαια Χθόνια 
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θεότητα της γονιμότητας, που προστάτευε τΏ ψεωργία. 

6. Στα χαμόγελα του Απόῤῥωνα: Ο Απόβῤλώνας γιος της Λητούς και του Δία και 
δίδυμος αδελφός της Αρτέμιδας, ήταν ο θεός του φωτός καιτης αρµονίας, Του Λόγου 
και της τάξης στον κόσµο και Προστάτης της μουσικής. 


Ψ. Πραγµματολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 





Ο. Φερνάνιο Πεσσόα είναι ο κυριότερος εκπρόσωπος της μοντερνιστικής 
πορτογαλλικής ποίησης. Άλλωστε, η σύλληψη των «ετερώνυμων» και «ορθώνυμων» 
ἔργων τόσο από Ψυχολογική όσο και από Λογοτεχνική άποψη, αποτελούν µια 
πρωτοποριακή σύλληψη, που έχει πολλούς αποδέµτες και αποµιτά αρκετές προεκτάσεις. 
Πρώτα-πρώτα, «τα ετερώνυμα» ανταποκρίνονται σε µια θαθύτατη ψυχολοψική ανάψκΏω 
του συγγραφέα να εκφράσει την πολυπλοκότητα του εσωτερικού του κόσμου και της 
εσωτερικής πάλης, που Δαμθάνει χώρα µέσα του, όπως ο ίδιος παραδέχεται στων Τρίτη 
ὠδή, που εξετάζουμε. Γράφει, Λοιπόν, ο Φερνάντο Πεσσόα: «οι διασιαυρώμένες 
παρορμήσεις όσων νιώθω ή δεν νιώθω, πολεμούν µες σ΄ αυτόν που είμαι. Τις αγνοώ. 
Τίποτε δεν υπαψορεύουν σ΄ αυτόν που γνωρίζω ότι είµαι: εγώ γράφω». Το 1935. τη 
Χρονιά του θανάτου του, ο Πποριοψάλος λοψοτέχνης και στοχαστής, προσπαθούσε να 
διαφωτίσει τον ονειρικό -σχεδόν εξωλοψικό- κόσµο του: «Απ΄ τα παιδικά µου του Χρόνια 
ακόµη είχα την τάση να φτιάχνω γύρω µου έναν κόσµο φανταστικό και να περιθάλλοµαι 
από φίλους και γνωστούς, που δεν υπήρξαν ποτέ». 

ΑΛλά η τάση του Πεσσόα ψια των υιοθέτηση των «ετερωνύμων» µπορεί να 
απιολοψηθεί µε λοψοτεχνικούς όρους. Μέσα στο µοντερνισιή συγγραφέα υπάρχουν οι 
καλλπεχνικές τάσεις και τα αισθητικά ρεύματα των προηψούµενων αιώνων. Ὑπάρχει η 
νεωτερική τεχνική µαζί µε τον κλασικισµό, υπάρχει ο φουτουρισµός µαζί µε τα 
προδροµικά ψήγματα του υπαρξισμού, υπάρχει η πορτογαλική ποίηση και η κλασικά 
παράδοση, της Λογοτεχνίας της Ευρώπης. Ὑπό αυτά την οπτική γωνία, η τρίη ὡδήί 
µπορεί να διαθαστεί και σαν σύνθεση όλων αυτών τῶν τεχνοτροπικών στοιχείων στην 
ποιητική ψλώσσα του συγγραφέα και σαν προσωπική αναζήτηση ψια την ανακάλυψη του 
τελειότερου εκφραστικού τρόπου, που θα του επιτρέψει να αναπτύξει τους 


προθληματισμούς κα!τις απόψεις του στο ποιητικό πεδίο. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 
ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το κείµενο που εξειάζουµε µπορεί να χωὠριστεί σε τέσσερεις ενότητες, οἱ οποίες 
αντιστοιχούν στις τέσσερις ὠδές, που άλλωστε έχουν και διαφορετικό -ῃ καθεµιά- 
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εννοιολογικό περιεχόµενο. ΄Έτσι έχουµε τον ακόλουθο χωρισμό: 


1π ενότητα (ΏΠ πρώτη ὠδή: Ίλα θέλεις Λίψα..... µας καταπιέζει): Ο. ποιητής δίνει 


συµθουλές σε δεύτερο ενικό πρόσωπο για να εππευχθείη εσωτερική απελευθέρωση. 


2π ενότητα (η δεύτερη ὠδή: Για να είσαι µεγάλος....Λάμπει, γιατί Ζει ψηλά): Ο ποιητής 


δίνει συµθουλές σε δεύτερο ενικό πρόσωπο για να εππευχθεί η προσωπική ευτυχία 
και η ανακάλυψη του εαυτού µας. 


η ενότητα (Π τρίη ωδή: Αναρίθµητοι Ζουν....εγώ γράφω): Ο ποιητής στρέφεται προς 


τον εαυτό του και περιγράφει την εσωτερική πάλη του µε την πολλαπλότητα του 
«είναι» του: 


4π ενότητα (Ώ τέταρτη ὠδή: Ο θεός Ταν..... Τυχαίο σκοπό): Ο ποιητής τολμά µια 


αποτίµηση της θεογονίας, έτσι όπως παρουσιάζεται από τους κλασικούς χρόνους 


µέχρι τΏ σύγχρονη εποχή. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. 


2. 


Γλώσσα: η γλώσσα που χρησιμοποιήθηκε για τη μετάφραση είναι η δημοτική της 

καθημερινότητας χωρίς δυσνόηπτες Λέξεις και εκφράσεις 

ΊΎφος: Το ύφος είναι Από, δίχως Λυρισμούς και συναισθηματικές εντάσεις. 

Ὑπάρχει ένας διδακτικός και γνωμµοδοτικός χαραμιήρας, που ενισχύεται από τΏ 

χρησιμοποίηση του δεύτερου ενικού προσώπου, τουλάχιστον στις δύο πρώτες ὠδές 

του κειµένου. Τα εκφραστικά µέσα είναι Ἀπά και ενισχύουν τη ρητορικότητα του 

ποιητή. 

Μορφή: ηπ µορφή των ὠὡδών ακολουθεί τους κανόνες της µοντερνιστικής 

πορτογαλικής ποίησης. Ὑπάρχει ελευθερία στο στίχο και στη µορφή των ὠδών. 

Όλοι οι στίχοι ξεκινούν µε κεφαλαία, πράγμα που αποδεικνύει τΏ νοηματική 

αυτοτέλειά τους. Η χρήση των σημείων στίξης είναι κανονική. 

Εκφρασιτικά Μέσα: 

α) Μεταφορές: «ολόκληρη η σελήνη λάμπει, ψιατί Ζει ψηλά», «Είμαι µονάχα ο 
τόπος», «οι διασταυρωµένες παρορμήσεις», «Ὁ θλιμμένος Χριστιανός θεός», 
«Γεμάτοι από αιωνιότητα» και «τις Χρυσαφένιες σοδειές». 


ϐ) Προσωποποίπση: «ολόκληρη η σελήνη λάμπει, ψιατί Ζει ψηλά» 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του Σχ. θιθλίου 


1π: Κάθε ὠδίά αναφέρεται σε ένα θέµα: π.χ. η πρώτη έχει ως θέµα την 


εσωτερική απελευθέρωσπ. Να επισηµάνετε τα θέµατα των τριών άλλων 
ὠδών 
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Απάντηση 

ΠΗ πρώτη ὠὡδή έχει ὥς θέµα την εσωτερική απελευθέρωση. Στη δεύτερῃ ὠδή 
αναζητείπαι ο δρόμος για την προσωπική ευτυχία και την ανακάλυψη της 
προσωπικότητάς µας. Κυριαρχεί δηλαδή, το θέµα της αυτογνωσίας. Στην τρίη ὡὠδή, 
περιγράφεται η εσωτερικά πάλη του ανθρώπου. Επομένως, κύριο θέµα εδώ είναι ο 
εσωτερικός αγώνας και π πολλαπλότητα του εγώ. Στην τέταρτη ὡδή -τη μεγαλύτερη σε 
ἕκταση- αναπτύσσεται η κρπική του Πεσσόα στΏ Θεοψονία. Οι θεοί δεν εξαφανίζονται 
αλλά συνεχίζουν να Ζουν αδιαφορώντας ψια τους θνητούς, προετοιμάζοντας το τυχαίο 


και το απροσδόκητο. 


2π: Ο ποιητής χρησιμοποιεί στις δύο πρώτες ὠδές το Β΄ ενικό πρόσωπο σε 
ποιον απευθύνεται και τι πετυχαίνει µε αυτή την εκφορά του λόγου; 

Απάντηση 

Πραγματικά, ο Φερνάντο Πεσσόα στις δύο πρώτες ὠδές χρησιμοποιείτο δεύτερο ενικό 
πρόσωπο. Ο Πεσσόα µπορεί να απευθύνεται στον αναγνώσιη του Πποιήµατός του, 
επιθυμώντας να του δώσει κάποιες κατευθυντήριες ψραµµές. Όμως δεν Πρέπει να 
Ἀπσμονούμε, ότι οι ποιητές όταν χρησιμοποιούν το δεύτερο ενικό Πρόσωπο, απευθύνονται 
κυρίως στον εαυτότους, δημιουργώντας έτσι έναν εσωτερικό μονόλογο ψευδο-διαλογικής 
µορφής. Κάτω από αυτό το πρίσμα, ο Πεσσόα µ΄ αυτή την εκφορά του λόγου, εππυψχάνει 
να εξωτερικεύσει τις σκέψεις και τους προθληματισμούς του, κατορθώνει να 
αποκαταστήσει µια µορφή επικοινωνίας µετον έξω κόσµο και επιχειρεί να υπερκεράσειτις 
αμφιθολίες του, επάνω σιην απελευθέρωση και την αυτογνωσία του ανθρώπου. 


η; Πώς συνδέεται η εικόνα της σελήνης που καθρεφτίζεται ολόκληρα στη 
ΔίμνΏ µε τους προηγούμενους στίχους της δεύτερης ὠδής; 

Απάντηση 

Η δεύτερη ὠδή του ποιήµατος αναφέρεται στο θέµα της αυτογνὠσίας του ανθρώπου 
και στων ανακάλυψη του εαυτού του. Οι στίχοι: «Έτσι σε κάθε Λίμνη ολόκληρη η σελήνη 
Ἀάμπει, γιατί ζει ψηλά» αποτελούν το συμπέρασμα της ὠδής και θρίσκονται σε διαλεκτική 
σχέση µε τους προηγούμενους στίχους. Ο ποιητής πιστεύει ότι αν κάθε άνθρωπος δεν 
προσπαθεί να φαλκιδεύσει τον εαυτό του, να πλαστογραφήσει τα συναισθήματά του και 
να παραχκαράξει την πραγματικότητα, τότε πετυχαίνει των Προσωπική και απόλυτη 
ευτυχία. Συμφιλιώνεται µε τον εαυτό του και κατακτά το αγαθό της αυτογνωσίας. ΄Όλη 
αυτή η διαδικασία κατά τον Πεσσόα, µπορεί να συγκριθεί µε το είδωλο της ολόψιοµης 
σελήνης, που καθρεφτίσεται τις νύχτες στην επιφάνεια τῶν νερών της Λίμνης. 


4π: Στην τρίη ὠδή ο ποιητής χρησιμοποιείτο πρώτο γραμµατικό πρόσωπο και 
αναφέρεται στων εσωτερική του πολλαπλότητα, στα πολλά του εγώ: µε ποιο 
τρόπο αντιμετωπίζει αυτόν τον εσωτερικό του διχασµό; 
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Απάντηση 

Στην τρίπ ὡδή, ο Φερνάντο Πεσσόα (ή σωσιότερα, ο ετερώνυμος Ρικάρντο Ρέις) 
αναφέρεται στην πολλαπλότητα του εγώ, που μάχεται καθημερινά σιην ψυχή του. Ο 
ποιητής αντιλαµθάνεται αυτά την πολλαπλότητα όχι σαν ένα πρόθληµα, που πρέπει να 
αντιμετωπιστεί κατασταβλτικά αλλά σαν µια πραγματικότητα, που ενυπάρχει «φύσει» στην 
πλειοψηφία των ανθρώπων. 

Ο Πεσσόα δε δίνει απαντήσεις ή φόρμουλες αντιμετώπισης αυτής της κατάστασης. 
Απλά, καταγράφει τις εσωτερικές του διαδικασίες έτσι, όπως πραγματοποιούνται και 
θρίσκονται µέσα του. Μάλιστα, φθάνει σε σηµείο να αντλεί ευεργετικά αποτελέσµατα 
από αυτές «τις διασιαυρούµενες παρορμµήσεις». Η εσωτερική πάλη και ο ανταγωνισμός 
των πολλαπλών εγώ του, αγνοούνται από το συγγραφέα, που απερίσπαστος και 
γνωρίζοντας ποιος είναι ο ίδιος, συνεχίσει να δημιουργεί. Συνεχίσει να γράφει. 


ση: Το «ετερώνυμο» του Ρικάρντο Ρέις αντιπροσωπεύει τον κλασικισµό (63. 
εισαγωγικό σηµείώµα): εκτός από το γνωμοδοτικό στοιχείο που υπάρχει 
στις δύο πρώτες στροφές, ποια άλλα αρχαϊστικά στοιχεία επιθεθαιώνουν 
την παραπάνω άποψη; 

Απάντηση 

Τα μορφολογικά στοιχεία που επιθεθαιώνουν τον κλασικιστικό, Ποιητικό Λόψο του 

«ετερωνύμου», Ρικάρντο Ρέις, είναι ο γνωµοδοτικός χαρακτήρας των δύο πρώτων ὡδών 
και κυρίως η θεματολογία της τέταριης ὠδής. Εκεί ο ποιητής ρέπει προς έναν 
κλασικισµό περιεχοµένου και µορφής. Χώρος του είναι η μνήμη των ανθρώπων σε 
σχέση µε ότι αντιπροσωπεύει το παρελθόν. Το κατάλληλο σύμθολο ψια αυτό τον 
συσχετισμό είναι Π μοίρα των θεών. Ο Πεσσόα (ά σωσιότερα) το «ετερώνυμο» του, 
απαντά πως δεν πεθαίνουν οἱ θεοί απλά συνεχίουν να πορεύονται, γεμάτοι 
περιφρόνηση και αιωνιότητα, ετοϊµάζοντας ένα άλλο σκοπό θείο και τυχαίο. 


Εργασία 

Το ποίημα περιέχει ορισμένα στοιχεία (θεματικά και μορφολογικά) που 
θυµίζουν την ποίησπ του Κ.Π. Καθάφπ. Να τα επισηµάνετε ανατρέχοντας σε 
ποιήματα του Καθάφη που διδαχθήκατε ή διαθάσατε. 
Απάντηση 

Γενικά, οι «τέσσερις ὠδές» του Φερνάνιο Πεσσόα θυμίζουν ποίηση του Μ.ΓΠ. 
Καθάφη. Για παράδειγµα, ο γνωμµοδοτικός-ρητορικός χαρακτήρας τῶν πρώτων ὠδών 
παραπέμπει στη -σχεδόν µόνιµη- χρήση του δεύτερου ενικού προσώπου από το µεψάλο 
Αλεξανδρινό ποιητή. Πιο συγκεκριµένα η δεύτερη ωδή, που Ζητάει την αυθεντικότητα 
και την αυτογνωσία, παραπέμπει στο ποίηµα: Πψεμών εκ δυτικής Λιθύης [(139. 1928), 
Κ.Π. Καθάφη, Τα ποιήματα (1919-1933) Νέα έκδοση του Γ.Π. ΣαθθίδΗ, Τόμος Β΄, 
σελίδα 74, Ίκαρος εκδοτική εταιρία, Αθήνα 1991]. 
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Η τέταρτη ὠδή, που ακροθιψώς ασχολείαι µε των ανθρώπινη μνήμη, θυμίζει τα 
ποιήματα που παραθέτουμε: 

α) Μνήμη [Θεσσαλία] 

Δεν αποθνήσκουν οι θεοί. Η πίστις αποθνήσκει του αχαρίστου όχλου τῶν θνητών. 
Είν΄ οι θεοί αθάνατοι. Από τα θλέμµατά µας τους κρύπτουσι νεφέλαι αρψγυραί. Ω 
Θεσσαλία, ιερά, Σε αγαπώσιν έτι, Σε ενθυμούνται αι ψυχαί αυτών. Εν τοις θεοίς ὡς εν 
ημίν, ανθούσιν αναμνήσεις Της πρώτης των αγάπης οἱ παλμοί. Ότε ερών το Δλυκαυψγές 
Φφιλείτην Θεσσαλίαν, σφρίγος από τον θίον των θεών 

Περνά την ατμοσφαίραν της και κάποτ΄ αἰθερία µορφή επίτων λόφων της πετά 

[1886/1911] 

και ϐ) Ιωνικόν [Π.Π. Καθάφη, Τα ποιήματα (1897-1918). Νέα έκδοση του Γ.ΙΠ. 
Σαθθίδη, Τόμος Α΄, σελίδα 97, ΄Ικαρος εκδοτική εταιρία, Αθήνα 1991] 

Γιατί τα σπάσαµε τ αγάλµατά τῶν, ψιατίτους διώξαμεν απ΄ τους ναούς τῶν, διόλου 
δεν πέθαναν ψύ αυτό οἱ θεοί. Ω γη της Ιωνίας, σένα αγαπούν ακόµη, σένα η ψυχές των 
ενθυμούνται ακόµη. Σαν ξηµερώνει επάνω σου πρωί αυγουστιάτικο την αιµοσφαίρα σου 
περνά σφρίψος απ΄ την Ζωήν τῶν και κάποτ΄ αιθερία εφηθική µορφή, αόριστη, µε διάθα 
γρήψορο, επάνω από τους λόφους σου περνά. 


[29, 1911] 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Ο θάνατος του Πάνα, τι πιστεύετε ότι συµθολίζει στη μυθοπλασία της 


τέταρτης ὠδής του Πεσσόα; 


2η: Να σχολιάσετε το στίχο: «όχι δε σκότωσε...... ο Ἀριστός είναι ένας ακόµη 


Θεός» 


Φ 
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ΔΕΛΦΟΙ 1927 


Γιάλμαρ Γκούλμπεργκ 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


ἵνα οσον 


Ο Γιάλμαρ Γκούλμπεργκ, Σουηδός ποιπτής και πεζογράφος γεννήθηκε στο Μάλμο 
(ή Μαλμόε) το 168968. Σπούδασε Φιλολογία και ἤταν λάτρης της Ελλάδας και Του 
αρχαιοελληνικού πολπισμού. Πέθανε το 1961, στο Μπόκεµπεργ., Σκάνια της Σουηδίας 


Το έργο του 


Ο Γιάλµαρ Γκούλμπεργκ εξέδωσε τις ποιητικές συλλογές: ΓΠΙνευματικές ασκήσεις 
(1932), Έρωτας στον 20ο αιώνα (1950), Σε µια παράξενη πολπεία, Σονάτα και άλλες. 
Κυκλοφόρησε, επίσης, τα θιθλία: Μοναδικός μορφωμένος Βύριος, Για να ξεπεράσουμε 
τον Κόσμο, Πέντε άρτοι και δύο ιχθύες, Η κατάκτηση Του Κόσμου (1937), Νεκρική 
µάσκα και επίγειος Παράδεισος (1952). Τέλος, μετέφρασε στα σουηδικά αρχαίες 
ελληνικές τραγωδίες (Αντιγόνη, Σοφοκλή, Μήδεια, ἱππόλυτος Ευριπίδη) και γαλλικές 
και Ισπανικές ποιητικές συλλογές. 


Β. ΕΙΣΑΓΟΩΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το ποίημα, όπως φαίνεται και από τον τίτλο του, έχει έντονο ελληνικό ενδιαφέρον. 
Ανήκει στην ποιητική συλλοψή, Μάτια, χείλη, που κυκλοφόρησε το 1959. Ο ποιητής 
περιγράφει τις εντυπώσεις του, από τον Προμηθέα Δεσμώτη του Αισχύλου, που ανέθηκε 
το 1927, στα πλαίσια των Δελφικών ψιοριών, που επιχείρησε να οργανώσει ο Σικελιανός. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


α. Νοπματική απόδοση 


Ο ποιητής αναφέρει ότι, όταν ο Σικελιανός θέλησε να αναθιώσει χωρίς κρατική 
επιχορήγηση τις Δελφικές ψιορῖές, δεν ήταν πολλοί ενδιαφερόμενοι για θέατρο. Όμως 
ξαφνικά την ώρα της παράστασης, εμφανίστηκαν κάποιοι αετοί από τον Παρνασσό, 
«δίκην θεοσηµίας» για να εκφράσουν την ικανοποίησή τους για την προσπάθεια του 
οραματιστή-ποιητή. 
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6. Ερµπνευτικά - Γλωσσικά σχόλια 


1. Δελφοί 1927: Στο ρευστό κλίμα του μεσοπολέμου, ο Άνψελος Σικελιανός (1884- 
1951) συνέλαθε των Ιδέα να ενώσει όλα τα έθνη της γης σε µια πνευματική και 
θρησκευτική ενότητα για την ειρηνική συνύπαρξη και συναδέλφώση των Λαών, 
εμπνευσμένος από τον αρχαίο Ελληνικό θεσμό της «αμφικτυονίας». Το Μάιοτου 1927 
(οπότε και ξετυλίψεται Ώ δράση του ποιήµατος του Γκούλμπεργκ) έγιναν οι πρώτες 
Δελφικές γιορτές, µε την παράσταση Του Προμηθέα Δεσμώτη και άλλες εκδηλώσεις. 
Το 1930, επαναλήφθηκαν, αλλά οδήγησαν σε οικονομική καταστροφή και 
εγκαταλείφθηκαν. 

2. χωρίς κρατική επικορήγπσα: Τα έξοδα των δύο αναθιώσεων καλύφθηκαν µε τα 
χρήματα της γυναίκας του Σικελιανού, Εύας Πάλμερ. 

3. απ΄ τον Παρνασσό: Οι Δελφοί θρίσκονται στις πλαγιές του Παρνασσού. 


Ψ. Πραγμµματολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Το ποίημα είναι «κλασικό» και πολύ Χαραμτηριστικό της ελληνολατρείας του 
Γκούλμπεργκ. Ο Γιάλμαρ Γκούλμπεργψς, εντυπωὠσιασµένος από την προσπάθεια του 
Σικελιανού ψια των αναθίωση της Δελφικής ιδέας, του αποτίει ένα φόρο τιμής. Παρών, 
ο Σουηδός ποιητής, στην πρώτη Προσπάθεια αναθίὠσης, εντυπὠσιάστηκε από την 
παράσταση της τραγωδίας του Αισχύλου, Προμηθέας Δεσμώτης και καταγράφει τα 
συναισθήματά του. 

Όμως, το 1959, όταν κυκλοφόρησε αυτή η συλλογή, η Δελφική Ιδέα είκε παραµεληθεί 
και ο Σικελιανός ήταν νεκρός. Γή αυτό άλλωστε, οι μυστικιστικές απόψεις της δεύτερης 
στροφής έχουν το χαρακτήρα θεϊκής, μεταφυσικής επικύρωσης για την απέλπιδα 
προσπάθεια του Σικελιανού να αναστήσειτο αρχαιοελληνικό πνεύμα καιτην πεμπτουσία 


του αρχαιοελληνικού θεσμού της αμφικτυονίας. 


ΔΑ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το ποίηµα χωρίζεται σε δύο ενότητες: 

1π ενότητα (Π πρώτη στροφή): ο ποιητής περιγράφει ότι η σιάση των ανθρώπων 
απέναντι σιην προσπάθεια του Σικελιανού, δεν ήταν η κατάλληλη. Δεν ήταν 
εμφυχωτική. 

2η ενότητα (Π δεύτερη στροφή): όµως γιατον Σικελιανό αυτό δεν είχε καµµιά σημασία, 
αφού οι αετοίπου πέταξαν από τον Παρνασσό έφεραν µαζίτους, τη θεϊκή επικύρωση 
του έρψου του Σικελιανού. 
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Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


ων] 


-] 


Γλώσσα: η γλώσσα που χρησιμοποιήθηκε για την απόδοση του ποιήµατος στα 
ελληνικά, είναι η δημοτική της καθημερινής ομιλίας, χωρίς δυσνόητες Λέξεις και 
εκφράσεις. 

ΊΎφος: Το ύφος είναι ποµπώδες, µ΄ ένα λυρικό ένδυµα, που δεν εγκαταλείπεται 
οὔτε στη δεύτερη στροφή, Π οποία συνδιαλέψεται µε τη μεταφυσική και το άφατο. 
Μορφή: η µορφήτου ποιήµατος ακολουθείτους κανόνες της νεωτερικής ποίησης. 
Αποτελεπαι από δύο στροφικές ενότητες µε ελεύθερο στίχο και απουσία 
ομοιοκαταληξίας και μέτρου. 

Εκφρασιικά Μέσα 

Μεταφορές: «ο Σικελιανός της αδελφότητας», «τελετουργός τῶν ύμνων». 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του Σχ. θιθλίου 


1π: Το ποίημα θεμελιώνεται σε µια αντίθεση που υπάρχει ανάµεσα στην πρώτη 


και τΏ δεύτερη στροφή. Αφού µεβλετήσετε προσεκτικά το ποίηµα και τα 
σχόλια να απαντήσετε στις εξής ερωτήσεις: α) ποια είναι η αντίθεση ϐ) 
Ποια είναι τα ποιητικά και ρεαλιστικά στοιχεία του ποιήµατος και γ) Πώς 
δικαιώνει ο Σουηδός ποιητής τις Δελφικές γιορτές του Σικελιανού; 


Απάντηση 


α) Η αντίθεση επάνω σιην οποία στηρίζεται το ποίηµα είναι μεταξύ της ανθρώπινης 


και της θεϊκής ανταπόκρισης στην προσπάθεια αναθίωσης της Δελφικής Ιδέας και των 
Δελφικών γιορτών από τον Άγψελο Σικελιανό ϐ) Τα ρεαλιστικά στοιχεία του κειµένου 
είναι αρκετά. Όλη η πρώτη στροφή αποτελεί µια ρεαλιστική πραγματικότητα, αφού 
περιγράφει µε ακρίθεια την πρώτη αναθίὠση των Δελφικών ψιοριών, το Μάιοτου 1927. 
Τα ποιητικά στοιχεία εντοπίζονται στη µορφή της πρώτης στροφής (ελλειπτική ψλώσσα, 
λογοτεχνικό ύφος) και στο περιεχόµενο της δεύτερης στροφής, όπου ο µυστικιστικός 
Ἀόψος του Γκούβλμπεργκ µας μεταφέρει µια εξωλογική εικόνα, τους αετούς δηλαδή, που 
μεταφέρουν την «άνωθεν» επικύρωση του έργου του Σικελιανού ψ) Ο Σουηδός ποιητής 
δικαιώνει «μετά θάνατον» τον ΄Ελληνα ποιητή. Στη δεύτερη στροφή του ποιήµατος, η 
οποία δηλώνει καὶ µια απόσταση (Χρονική, συναισθηματική) του Γκούλμπεργφκ από τα 
συµθάντα του1927, έκουµε την εικόνα δύο αετών, οι οποίοι είναι «τιμητικός χαιρετισμός 
από ψηλά», «κατανόηση» και «επικύρωσῃ», του έργου του Άγνελου Σικελιανού. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Τι αντιπροσωπεύουν οἱ αετοί στο ποίηµα του Γκούλμπεργε; 


2π: Ποια είναι τα συναισθήµατα του ποιητή απέναντι στο Σικελιανό και την 


προσπάθειά του; 


Ο ΑΛΛΟΣ 


Χόρχε Λουίς Μπόρχες 


Α. Ο ΔΗΜΙΟΥΡΓΟΣ 


Ο Χόρχε Λουίς Μπόρχες, γεννήθηκε στο Μπουένος Άιρες της Αργεντινής το 1599 
και πέθανε στη Γενεύη, το 1986. Το 1914, η οικογένεια Μπόρχες εγκαταστάθηκε στη 
Γενεύη όπου ο νεαρός Μπόρχες πήρε πτυχίο από το ομώνυμο Κολλέγιο. Το 1919 
εγκαταστάθηκε στην Ισπανία καιτο 1921, επέστρεψε στο Μπουένος Άιρες. Για λόγους 
θιοποριστικούς δέχθηκε το 193568 µια υπεύθυνη θέση στη θιθλιοθήκη του Μπουένος 
Άιρες, θέση που διατήρησε µέχρι την άνοδο του Χουάν Περόν στην εξουσία ΤΟ 
1946.Νωρῄερα, το 1998 (χρονιά θανάτου του Ππατέρα)του, κινδύνεψε να πεθάνει. Το 
19565, όταν ανατράπηκε ο Περόν, ο Μπόρχες έγινε διευθυντής της Εθνικής Βιθλιοθήκης 
και καθηγητής αγγλικής και αμερικανικής Λογοτεχνίας στο Μπουένος Άιρες.  Ο 
Μπόρχες, ήδη από Τη δεκαετία του ΄20 αντιμετώπιζε προθλήµατα όρασης λόγω µιας 
μηρονομικής πάθησης, που τελικά τον άφησε οριστικά τυφλό. Το 1961, ο Μπόρχες 
τιμήθηκε µε το θραθείο Φορμεντόρ (θραθείο Διεθνούς διάσκεψης εκδοτών). 


α) Ποιήματα: Πυρετός του Μπουένος Άιρες (19235), Το αντικριστό φεγγάρι (19225), 
Το τετράδιο του Σαν Μαρτίν (1929), Ποιήματα (1946), Ποιήματα 1925-1956 (1954), 
ΓΠοιήματα (19568), ΓΠΙοιητικά έργα 1925-1966 (1966). 

ϐ) Πεζά: Παγκόσμια [στορία της ατιµίας (1936), Ο κήπος µε τα δικαλωτά δρομάκια 
(1942), Μυθοπλασίες 1955-1941 (1944. 1966), Το Άλεφ (1949), Το Άλεφ και άλλες 
ιστορίες 199ᾷ-1969 (1970), Ο θάνατος και η πυξίδα (1951), Ο πλάστης (1960), Το 
θιθλίο των φανταστικών όντων (1967), Η έκθεση του Δρ. Μπρόντι (1970), Το Βιθλίο της 
άµµου (1975) και άλλα. 

γ) Δοκίμια: Έρευνες (1925), Το μέγεθος της ελπίδας µου (1926), Το γλωσσικό ιδίωμα 
των Αργεντινών (196, 1965 συμπληρωμένο), Συνοµιβία (1952), Ιστορία της αἰώνιότητας 
(1936), Μερικές πλευρές της Λογοτεχνίας των Γκάουτσο (1950), Μαρτίν Φιέρο (19509), 
Άλλες έρευνες 1957-1952 (1952), Τα χρονικά του Μπούστους Νομέκ (1967). 


Β. ΕΙΣΑΓΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ ΓΙΑ ΤΟ ΕΡΓΟ 


Το διήψηµα, που θα εξετάσουμε, ανήκει στη συλλογή διηγημάτων, Το θιθλίο της 
άµµου, που κυκλοφόρησε το 1975. Πρόκειαι ψια αλληψορικό διήψηµα που κινείαι 
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ανάµεσα στην απλότητα του λαϊκού αφηγητή και του ανθρώπου, ο οποίος επιθυµεί να 
εξερευνήσει τα θάθηῃ της ψυχής του. 


Γ. ΑΝΑΛΥΣΗ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟΥ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 


Ο Μπόρχες αφηψείῄαι ένα αληθινό περιστατικό µε παράλοψη πλοκή. Το Φεθρουάριο 
του 1969, στο ΚαίμπρηΖ, ο εθδοµηνιάχρονος Χόρχε Λουίς Μπόρχες συναντά τον κατά 
πενήντα Χρόνια νεότερο εαυτό του. Η συνάντηση δεν είναι όνειρο, απλά γίνεται σε δύο 
τόπους και σε δύο Χρόνους ταυτόχρονα. Δηλαδή, από τη µια ο εθδοµμηνιάκρονος 
ἸΜπόρχες δέχεται την επίσκεψη του εικοσάχκρονου Μπόρχες στο ΙζαίμπριτΖ και από την 
άλλη ο εικοσάχρονος Μπόρχες δέχεται των επίσκεψη του εθδομηνιάἁκρονου, στη 
Γενεύη. 

Στην αρχή οι δύο Μπόρχες, προσπαθούν να αποδείξουν ο ένας στον άλλο ότι αυτό που 
συµθαίνει είναι όνειρο. Στην πορεία όµως, αποδέχονται αυτήν την παράλογη συνάντηση. 
Κάνουν μάλιστα και φιλολοψική κουθέντα. Ο εθδοµηνιάχρονος Μπόρχες ενημερώνει τον 
εικοσάχρονο ΙΜπόρχες για τα θιθλία που θα γράψει, για των ακαδημαϊκή καριέρα που θα 
ἔχει και κυρίως, για τις εξελίξεις που θα συμθούν στην οικοψένεια του (θάνατος ψιαγιάς͵ 
πατέρα, γάμος αδελφής) και στο κόσµο (δεύτερος Παγκόσμιος Πόλεμος, άνοδος και 
πτώση του Περόν στην Αργεντινή). 

Η συζήτηση θα συνεχιστεί αφού ο εθδοµμηνιάχρονος Μπόρχες θα προσπαθήσει να 
αποδείξει στο νεαρό Μπόρχες ότι αυτό που συµθαίνει δεν είναι όνειρο. Ο ψέρος 
ἸΜπόρχες, θυμάται την ιστορία κάποιου που ονειρεύτηκε ότι θρέθηκε στον Παράδεισο, 
όπου του έδωσαν ένα τριαντάφυλλο, το οποίο το θρήκε στο μαξιλάρι του, όταν ξύπνησε. 
Το ίδιο θέλει να Κάνει και µε το νεαρό Μπόρχες. Του δανείσει ένα δολλάριο µε 
ημερομηνία του 1964, ψια να το κρατήσει. Μάλιστα θέλοντας να ξορκίσουν τον τρόμο 
τους από αυτά τΏ συνάντηση ανανεώνουν το ραντεθού τους για την επόμενη ημέρα. 
Φυσικά, κανείς τους δεν πήγε σ΄ αυτό το δεύτερο ραντεθού. 


6. Ερµπνευτικά - Γλωσσικά σχόλια 


1. στο Καίμπριτζ: Πόλη της Αγγλίας, όπου Βρίσκεται και το ομώνυμο, φημισμένο 
πανεπιστήμιο. 

2. πεντακοσαριά γιάρδες: Η ψιάρδα (µονάδα μέτρησης μήκους, ίση προς 0,9144 
µέτρα) χρησιµοποιεῄαι στις αγγλοσαξονικές χώρες. 

3. πως είχα ξαναζήσει αυτή τΏ στιγµή στο παρελθόν: είναιτο γνωστό ντεζαθού (ἀο- 
Ία νι). Δηλαδή, η αίσθηση ότι αυτό που κάνουμε ή θλέπουµε, το έχουµε κάνει ήτο 
έχουµε Ζήσει στο παρελθόν. 

4. Ελίας Ῥεγούλες: Λατινοαµερικανός τραγουδιστής και μουσικός. 
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5. αλλάζω στα Γενεύπ: Ἡ οικοψένεια Μπόρχες είχε μετακομίσει από το 1914 στη 
Γενεύη. 

6. του Τάκιτου: Ο Γάιος Κορνήλιος Τάκπος (55/56 μ.Χ.-120 μ.χ) θεωρείαι σαν ένας 
από τους μεγαλύτερους Ρωμαίους ιστορικούς. 

7. Δον Κικώτης: Το γνωστό µυθιστόρηµα του Θερθάντες. 

δ. Καρθάυὴ: Ο Τόμας Καρλάυλ (Έκελφεκαν Σκωτίας 1795-Λονδίνο 1881) ήταν 
Βρετανός ιστορικός και δοκιμιογράφος. 

9. π επαρχία της Κόρδοθα...... η ΄Έντρε ῬΡίος: επαρχίες της Αργεντινής. 

10. Γκουαρανί π γλώσσα των ιθαγενών κατοίκων στην περιοχή όπου σήµερα 
εµτείνεται η Αργεντινή. 

11. Οι Σατανάδες, του Φιοντόρ Ντοστογιέφσκη: Οι Δαιμονισμένοι είναι ένα από 
τα σημαντικότερα μµυθισιορήµατα του Ρώσου συγγραφέα Φιοντόρ Μικαήλοθις 
Ντοσιοψιέφσκη (Μόσχα 1821 -Πετρούπολη 15681). 

12. στον ΤΖόζεφ Κόνραντ: Βρετανός συγγραφέας πολωνικής καταγωγής (Μπέρνιιπεφ 
Πολωνίας, 1858-Μανιέρμπουρυ Κένι Αγγλίας, 1924). 

13. του Βερθλαίν: Ο Πωλ Βερλαίν ήταν Γάλλος ποιητής (Μετς, 1544-1506, 
Παρίσι). 

14. Ο Βίκτορ Ουγκώ: Γάλλος ποιητής, συγγραφέας θεατρικών έργων και πεζογράφος 
(Μπεζανσόν 1502-Παρίσι 1885). 


Ψ. Πραγμµματολογικά -- Ιδεολογικά - Πολιτιστικά σχόλια 


Στο διήψηµα που εξετάζουμε η κεντρική ιδέα, που δοµεί τον αφηγηματικό Λόψο του 
Χόρχε Λουίς Μπόρχες είναι η θέληση ψια κατάδυση στα μύχια της ανθρώπινης ψυχής. Ο 
αφηγητής προσπαθεί να συνδυάσει των απλότητα και την αμεσότητα του Λαϊκού λόγου µε 
το περίπλοκο όραμα ενός διανοούµενου και στοχασιή, ο οποίος επιθυμεί να εξερευνήσει 
τους λαθυρίνθους του εαυτού του κα! της ψυχής του ὡς το θάθος. Δεν είμαστε σίφουροι αν 
ο συγγραφέας το εππυψχάνει αλλά πάντως η λογοτεχνική του Προσπάθεια κατατάσσεται 
στην πρωτοπορία της σύγχρονης πεζογραφίας. Π αλλόκοτη πλοκή, ο παράξενος διάλοψος, 
που θυμίζει εσωτερικό μονόλογο αυξάνουν την περιέργεια του αναγνώστη, που 
απολαµθάνει το αισθητικό αποτέλεσµα αυτής της παράξενης συµπόρευσης πραγματικού 
και εξωλοψικού στοιχείου. 

Είπαμε πιο πάνω, ότι ο διάλοψος μεταξύ των δύο χρονικών Ππλικιών του Μπόρχες 
ακροθατεί μεταξύ της Λοψικής και του παραλόγου. Φαινομενικά έχουµε να κάνουμε μ΄ 
ένα εξωλογικό στοιχείο, που µπορεί να δικαιολογηθεί µόνο «χάριν ποιητικής αδείας» του 
συγγραφέα. Εμείς πιστεύουμε ότι τα πράγματα δεν είναι τόσο απλά. Ο Μπόρχες, τυφλός 
και ηλικιωμένος την εποχή, που συλλαμθάνει την ιδέα του διηγήματος θρίσκεται σε µια 


ΙδιαπερΏ ψυχολογική κατάσταση. Άλλωστε, δεν πρέπει να ξεχνάμε ότι οι περισσότεροι 
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πνευµατικοί άνθρωποι έχουν των τάση να στρέφονται σε µια αποτίµησηω και µια 
αναδρομή της παρελθούσας Ζωής τους. Ὑπό αυτά των οπτική ψωνία, το διήγημα του 
Μπόρχες, έχει το Χαρακιήρα µιας αναδρομής (νοερής) στο παρελθόν και ενός 
εσωτερικού διαλόψου του συγγραφέα, σχετικά µε τα όνειρα, τις Ιδέες και τις απόψεις, 


που είχε στο παρελθόν και φαίνεται ότι µετέθαλε στο µέλλον. 


Δ. ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΕΡΓΟΥ 
ν΄ Νοπματικές ενότητες/Επιµέρους πλαγιότιτλοι 


Το διάγηµα που εξετάζουμε µπορεί να χὠριστεί ψια των καλύτερη κατανόησή του στις 

ακόλουθες ενότητες: 

1π ενότητα (Το περιστατικό συνέθη.....Και κάποιον άλλο): Ο αφηψητής περιγράφει πού 
και πότε συνέθη το περιστατικό. 

2π ενότητα {θα Ίαν γύρω στις δέκα....ψυχή δε φαινόταν γύρω): Ο αφηψητής 
περιγράφει το Χώρο όπου θα ξετυλιχτεί η ιστορία. 

ὃη ενότητα (Ξαφνικά, είχα των εντύπωση......ῖο αναγνώρισα, τα΄χασα): Ο συγγραφέας 
έρχεται σε επαφή μ΄ έναν παράξενο άνθρωπο, που σφυρίσει ένα γνώριμο μουσικό 
κομμάτι. 

4π ενότητα (κύριε.....είναι τελείως άχρησιος): Ο εθδομηνιάχκρονος Μπόρχες συζητά µε 
τον άνθρωπο, που δεν είναι άλλος από τον εαυτό του, πενήντα Χρόνια, νεότερο. 
Μάλιστα, η συζήτηση επεμτείνετα! σε λεπτομέρειες. Ο ψέρος Μπόρχες απαριθµεί στο 
νεότερο, τα θιθλία της θιθλιοθήκης του. 

ση ενότητα (Η αντίρρησή του ήταν.....διδασκαλία των Γκουαρανή: Η συζήτηση ανάµεσα 
στους δύο Μπόρχες συνεχίσεται. Ο ψέρος Μπόρχες ενημερώνει το νέο Μπόρχες για 
αυτά που θα συμθούν στην οικογένεια, την Αργεντινή και τον Κόσμο στο µέλλον. 

όπ ενότητα (θα μπορούσα να Ππω.....αυτής της παρατήρησης): Η συζήτηση μεταξύ των 
δύο αντρών επεκτάθηκε στη Λοψοτεχνία. Ο εθδοµηνιάχκρονος Μπόρχες ρωτάει τον 
εικοσάχρονο για τα ποιήματα που ψράφει τώρα. 

7π ενότητα (Έξω από τις αυστηρές σελίδες.....απ΄ τους τελευταίους στην τάξη): Ο 
αφηψητής παραδέχεται ότι δεν ήταν προετοιµασμένος ψια αυτή τη συνάντηση. Τότε ο 
εικοσάχρονος Μπόρχες δύσπισιος απέναντι στο εθδομηνιάχρονο, τον ρωτάει: «αν 
κάποτε υπήρξατε αυτό που είµαι εγώ τώρα, πως δε θυμάστε τΏ συνάντηση µ΄ έναν 
ηλικιωμένο κύριο το 1918 στη Γενεύη;» 

δη ενότητα (Π κουθέντα µας είχε ήδῃ......αράδα σαν κι αυτή): Ο εθδοµηνιάχκρονος 
Μπόρχες προκειµένου να αποδείξει την αυθεντικότητά του, απέναντι στον 
εικοσάχρονο, του απαγψγέλει ένα στίκο του Ουγκώ, που ο εικοσάχρονος µέχρι τότε 
δεν είχε διαθάσει. 

Ὁπ ενότητα (Ξαφνικά, µου ήρθε στο νου....Πάνω στο δολλάριο): Το τελευταίο 


επιχείρηµα που Χρησιμοποιεί ο εθδοµηντάκρονος Μπόρχες για να πείσει τον 


626 


ΕΙ ΜΙΠ ΔΚΟΓΟΤΕΧΝΙΑ 


εικοσάχρονο εαυτό του, είναι το όνειρο µε το τριανιάφυλλο, που ο άνθρωπος μόλις 
ξυπνήσει, θρίσκει στο Πλάι του. Το τριαντάφυλλο εδώ, αντικαθίσταται από ένα 


δολλάριο, που ο εικοσάχΧρονος Μπόρχες παίρνει από τον πιο ηλικιωμένο εαυτό του. 


Ε. ΑΙΣΟΗΤΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ - ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΑ 


1. 


Γλώσσα: Η ψλώσσα σιην οποία αποδόθηκε το διήψηµα, είναι µία µεστή, πλούσια 
Ἀογοτεχνικώς και απλή δημοτική, η οποία δεν περιλαµθάνει δυσνόητες Λέξεις ή 
εκφράσεις. 

ΊΎφος: Το ύφος του διηγήματος είναι περιψραφικό, ιδιαπερα ψλαφυρό και 

υποθλητικό. 

Δομή: Το διήγημα στηρίζεται στους διαλόψους μεταξύ του ψηραιότερου και 

νεότερου Μπόρχες, οἱ οποίοι χρησιμοποιούν τον ενεσιώτα και το δεύτερο 

πληθυντικό πρόσωπο. Όι µονόλοψοι, που παρεµθάλλονται σκοπό έχουν να 
αναδείξουν τις σκέψεις και τα συναισθήματα του γπραιότερου Μπόρχες. 

Εκφρασιικά Μέσα 

α) Μεταφορές: «άγρυπνες νύχτες», «φυχή δε φαινόταν γύρω», «στο λαθύρινθο της 
σλάθικης ψυχής», «να ψυρίζει τη ράχη του στον αἰώνα του», «Κκουθέντα ονείρου», 
«το σχεδόν έντροµο δέος του», «ην κάθε ασιραφτερή του Λέξη», «Το τόξο του 
μεγάλου ασηµένιου δίσκου», «στο ασημένιο ποτάμι» 

ϐ) Παρομοιώσεις: «οι άλλοι θα το διαθάσουν σαν ένα διήγημα», «πῶς ο Ἀρισιός 
είναι σαν τους ψκαούτσο», «μου φάνηκε σαν απόδειξη ότι ξανάθρισκε την 
αταραξία του», «όταν το θλέπουµε σαν έκφραση µιας Λαχτάρας και όχι σαν 
αφήγηση κάποιου πραγματικού συµθάνιος», «είναι σαν αργό καλοκαιρινό 
σούρουπο» 


ν) Προσωποποιήσεις: «Κκουθέντα ονείρου», «θα προίµιζε την Ιστορία µου» 


ΣΤ. ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ στις ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ του Σχ. θιθλίου 


1π: Το διήγημα αναφέρεται σετρεις Χρονικές στιγμές από τη Ζωήτου αφηγητή- 


συγγραφέα. Ποιες είναι αυτές και πώς διαρθρώνονται στο κείµενο; 


Απάντηση 


Πραγματικά, το διήψηµα καλύπτε!ιτρεις χρονικές περιόδους από τη Ζωήτου αφηγητή- 


συγγραφέα. Η πρώτη είναι δεδομένη αφού, των περιγράφει ήδη στην πρώτη σελίδα, ο 


ίδιος ο συγγραφέας. Ο συγγραφέας εκεί, λέει ότι είναι εθδοµήντα ετών και θρίσκεται στο 


Καίμπρηζ, το Φεθρουάριο του 1969. Οι άλλες δύο χρονικές στιγμές εξάψονται από τΏ 


δοµή του κειµένου. Η δεύτερη Χρονική στιγµή, είναι Ώ νεότητα, που εκπροσωπείται µε 
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των παρουσία και τα λεγόμενα του νεαρού Μπόρχες. Η τρίη Χρονική στιγµή, είναι η 
ενδιάμεση ηλικία (από τα είκοσι έως τα εθδομήντα χρόνια), που µας ανακοινώνεται από 


το γηραιότερο Μπόρχες, την ώρα του διαλόγου του µε το νεότερο Μπόρχες. 


2π: Να συσχετίσετε την εικόνα του ποταμού, όπως τη δίνει ο Ηράκλειτος, µετο 

μύθο του διπγήµατος τεκμπριώνοντας τις απόψεις σας µε χωρία του 

κειµένου. 
Απάντηση 

Εμείς πιστεύουμε ότι η εικόνα του ποταμού, έτσι όπως δίνεται από τον Πράκλεπο, 

συσχετίζεται άµεσα µε το κείµενο. Ο Ηράκλεπος πολύ απλά, αναφέρει κάτι το 
πανθομολοψούμενο, ότι ένα πράγμα δηλαδή, δεν µπορεί να το δούµε µε τα «ίδια μάτια», 
δύο διαφορετικές Χρονικές στιγμές. Το ίδιο υποστηρίζει και ο Μπόρχες στο διήψηµάτου. Τα 
σχετικά χωρία από το κείµενο είναι: «το όνειρό µου κράτησε εθδοµήντα χρόνια», «σθήστηκε 
απ΄ τη μνήμη µου. Περί τίνος πρόκεπα!;», «Σκέφτηκα για Λίψο.....Καϊ των αλλοτριωμένων», 
«Π µάζα σας.....µια αφαίρεση», «Ίσως το περιστατικό ήταν τόσο παράδοξο, που προιτµησα 
να ΤΟ ξεχάσω», «Με κοίαξε µε ανοιχιό το σιόµα....να πει ψέμα», «Μισός αιώνας δεν 
περνάει μάταια», «ο καθένας από µας ήταν ψελοιογραφικό αντψραφο του άλλου», «Λεν 
ήμασταν σε θέση να νιώσουμµε ο ένας τον άλλον» και άλλα σχετικά χωρία. 


ὃη: Ο συγγραφέας Λέει ότι συνδυάζει «ένα απλό και καµιά φορά κοινότυπο 
σχεδόν ύφος, µε µια αλλόκοτη πλοκή». Να σχολιάσετε αυτή την άποψη µε 
θάση το κείµενο 
Απάντηση 
Νομµίζουµε ότι η παραπάνω διαπίστωση είναι εμφανής στο διήψηµα, που µας 
απασχολεί. Πραγματικά ο Μπόρχες Χρησιμοποιεί ένα Από, περιγραφικό είδος που 
θυμίζει Λαϊκό αφήγημα µαζί µε την Πρόθεση να αναλύσει περαπέρω την ανθρώπινη 
προσωπικότητα. Το αποτέλεσµα είναι να δημιουρψούνται αλλόκοτα πεζογραφήµατα. Για 
παράδειγµα εδώ, ο Μπόρχες εµφανίζεται να συνοµιλεί µε τον κατά πενήντα Χρόνια 
νεότερο εαυτό του, για πράγματα που συνέθησαν στο παρελθόν, Κάνοντας µια 


αποτίμηση της περασμένης Ζωής του. 


Ζ. ΠΡΟΣΘΕΤΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 


1π: Να σχολιάσετε το ακόλουθο χωρίο του κειµένου: «ο ποιητής του καιρού 
µας δεν µπορεί να γυρίζει τη ράχη του στον αιώνα του». 

2η: Πώς αντιλαμθάνεστε τα Δόψια του γπραιότερου Μπόρχες: «δεν ήμασταν σε 
θέσηᾳ να καταλάθουμµε ο ένας τον άλλον», «ἨἩμασταν πολύ όμοιοι και πολύ 
ανόμοιοι». 
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